


AFRIGAN HEAD CHARGE
In Pursui fOf Shashamane Land
EFA CD/LP/MC 18625-26/08/08 (On-U Sound)

Hypno-Tribal-Dub-Trance-Dance.
Traumerische Melodien und
Backgroundgesange, Perkussionsalven und
traditionelle afrikanische Musikformen
verschmelzen A.H.C. zu einem ekstatischen
Musikcocktail, das Tanzflachen, Heimanlagen
und Hérsegmente explodieren laBst. ,,...andere
Produzenten wirden aus diesem Potential
zehn Platten machen, weil sie soilch
komprimierte Energie einfach schon rein
kérperlich gar nicht aushielten...” (SPEX
11/93)

LISTEN TO THE PRECINCT OF THE , African
Head Charge“ Sound: TEL. 040/7891004.
Coming soon: Dub Syndicate & Lee ,,Scratch*
Perry ,,Time Boom Devil Dance* on LP/CD,
first LP/CD from ,,Strange Parcels“ and a lot
of good merchandising stuff.

::ﬁvgg:\ ;uch in diesem Jahr!!! (Der Setzer)
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Schlangenfarm
EFA DoEP/CD 01738-16/26 (Tresor)

Das Nachfolgealbum zum 92er
Clubhit ,,Klang der Familie“ mit
,»70 minutes of pure hypnotic
house music*.

VIUT, HORST, INGRID, JURGEN, NICO, PETER, SASCHA, STEFAN, STEPHAN, ULRICH, UWE, WERNER und allen Mitbeteiligten, fiir gnadenlose Vggbrfé;, ng fféﬁ;der g
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\ CHAKA DEMUS &'PLi

o EFA CD 33112-26 (RA.S.)

Kling Gléckehen u. ein Dankeschon

ErA

\ Ruff This Year

CHAKA DEMUS (z.Zt. in den deutschen
Charts mit ,,Tease Me“) & PLIERS landeten
1992 den gréBten Dancehall Reggae Hit
»Murder She Wrote*“. Mit ,,Ruff This Year“ liegt
nun die Wiederveréffentlichung ihres 92er
Albums vor, produziert von ,,Blackbeard*
Sinclair.

Medien GmbH, Billwerder Never Deich 72, 20539 Hamburg, Tel. 040/789 17 00, Fax. 040/78 27 83 4
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SHASHAMANE LAND

AFRICAN HEAD CHARGE -
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Vinyl mit limitierter Single-Auflage
(unverodffentlichte Stiicke)

"ﬁ\lerséhiede e
THE WORLD ACCORDING TO

CRAMME
EFA CD 0761'9;4,5 (Crammed)

17 Bands auf 71 Minuten Spielzeit mit: ZAP \
MAMA, JOHN LURIE, TUXEDOMOON, HECTOR Jahe!
ZAZOU TARAF DE HAIDOUKS den Newcomen\ RN
BOBVAN und LONE KENT u.v.m.

CD zum Preis einer 7" Single!!!

Verschiedene /
THE AMBIENT GROOVE |
EFA CD 59197-26 (E.S.P) L

Future Soundscapes For The 2010 |
Generation!!! 77 Minuten |
traumhafter Ambient Groove mit !
NIGHTTRIPPER, PARADISE 3001, i
COIL, BEYOND, NICO, FLUX, WAX, |
DREAMLOGIK u.v.m. '

FUTURE S QUNDSCAPES FORNTHE 2010

Watch out for
new releases!!!
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Ein Jahr ist vorbei, wer hatte das
gedacht? Und kaum das 12 weitere
Monate vergangen sind, wird ein wei-
teres Geschichte sein. Wieder und wie-
der. Und wieder. Das wird so wohl auch
noch langere Zeit bleiben, vorrausge-
setzt ihr fallt nicht in ein Zeitloch,
nehmt Euch einen Strick, gebt Euch die
Kugel, werdet Opfer eines Gewaltver-
brechens oder
macht ahnlich
aufregende
Dinge. Apropos
aufregend, da
in den Erschei-
nungszeitraum
dieses Heftes
bekanntlich die
Weihnachtszeit
fallt, kommen
wir  natdrlich
nicht  umhin,
Euch mit einem
passenden,
alternativen
Geschenktip zu
versorgen.Eine
handgeknupfte
Neunschwan-
zige und
etwas Auf-
merksamkeit
und Zuneigung
kénnen mitunter
tausendmal mehr
Freude bereiten als das teuerste
Geschenk. Glaubt mir, ich weiB das aus
eigener Erfahrung. Am Silvesterabend
dann noch einen ordentlichen China-
kracher mit brennender Lunte in die
Kleidung des Objekts Eurer Anbetung
gesteckt und die Freude kennt kein
Halten.

Womit wir schon beim Jahreswechsel
waren und der bringt uns, so sicher
wie den Eimer neben dem Bett am
Neujahrsmorgen, die Lichtleistein die-
ser Ausgabe. Also fullt fleiBig die
Scheine aus und schickt sie an uns, es
soll nicht zu Eurem Schaden sein.

Und weil wir wissen, daBB nicht allen
von Euch das Schreiben so locker von
der Hand geht, haben wir ein Zwei-
monatsheft gemacht, so daB lhr genu-
gend Zeit bis zur nachsten Ausgabe im
Februar habt. Ihr solltet Euch dennoch
bemuihen Eure Lichtleiste bis spate-
stens Ende des Jahres bei uns einzu-
senden, schlieBlich wollen wir doch
alle den Postbeam-
ten das Leben
Uber die Feierta-
ge recht schwer
machen! Oder?
Da wir gerade
“beim Ausplau-
dern der Heftin-
terna sind,
mochten wir uns
an dieser Stelle
noch einmal
recht herzlich
beiie L Uzt 7
Schramm fur
seine bisherige
Mitarbeit
bedanken. Aus
Grunden, die
wir zu akzeptie-
ren haben, stellt
er furs Erste mit
diesem Heft sei-
ne schreiberi-
sche Tatigkeit
ein, was nicht heif3t,
das von nun an die Tapecontrol ent-
fallt. Sie wird ab Februar von Andree
Hesse Ubernommen, dessen Adresse
ihr unter Lutz’ letzter Kolumne finden
werdet, damit Eure Kassetten dem-
nachst den richtigen erreichen. Mit der
vagen Hoffnung auf eine erneute
Zusammenarbeit in Zukunft verab-
schieden wir uns von Lutz und fur das
Erste auch von Euch,da uns diese Wor-
te der Trauer und Verbundenheit der-
art ergriffen haben, daB uns der Rotz
nur so aus allen Lochern und auf die
Tastatur lauft, wo er alles verkleistert ...
Bis nachstes Jahr also und alles Gute.
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Codal Der 29jahrige DJ und Pro-
duzent Torsten Frenslau (u.a. tatig
fir Joachim Witt, Purple Schulz,
Shamen und Culture Beat) kam
am 6. November bei einem Ver-
kehrsunfall in der Nahe von Messel
ums Leben.

Pech gehabt! In seiner Wohnung in
Los Angeles wurde Earth Wind
And Fire-Blaser Don Myrick von
zwei Polizisten erschossen. Die eif-
rigen Beamten wollen gesehen
haben, daB der Mann mit einem
Revolver auf sie losging.

Ab in die Holle! lan Stuart Donald-
son, Sanger der extrem rechtsradi-
kalen englischen Band Skrewdri-
ver, gegen deren Mitglieder auch in
Deutschland ein Verfahren wegen
Mordes lauft, erlag den Folgen
eines Verkehrsunfalls.
Rettungsfahrer im Einsatz! Nach
einem Konzert der britischen Metal
Band Terrorvision in Berlin erlitt
deren Schlagzeuger Shutty auf
dem Weg zur Autobahn einen Hér-
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sturz, was gleichbedeutend ist mit
einem kleineren Schlaganfall. Der
Fahrer des herbeigerufenen Ret-
tungswagens weigerte sich, den
Trommler mitzunehmen, als er sah,
daB es sich um einen langhaarigen
Auslander mit Lederjacke handel-
te. Nur durch das besonnene Ver-
halten seiner Promoterin konnte
das Schlimmste verhindert wer-
den.

Wie garstig! Depeche Mode-Kehl-
chen Dave Gahan muBte kurzzei-
tig hinter schwedische Gardinen,
weil er in Quebec einen aufdringli-
chen Hoteldiener mit einem geziel-
ten Faustschlag niederstreckte.
Stone Temple Pilots-Shouter
Weiland muB sich wegen riiden
Stagedivens sogar vor Gericht ver-
antworten.

Sport ist Mord! Jay Montone,
Schlagzeuger der Nurnberger
Band Blue Manner Haze, muBte
seine Stagedive-Leidenschaft teu-
er bezahlen. Wahrend eines von

Blue Manner Haze supporteten
Konzerts der Bad Brains krachte
er beim Stagediven derart auf eine
Monitorbox, daB er sich drei Rip-
pen brach, von denen eine die Lun-
ge durchbohrte. Und wenn die
Gruppe schon pausieren muB,
trennte sie sich gleich noch - in
gegenseitigem Einvernehmen, wie
es heiBt - von ihrem Sanger Joe
Evans Chialo. Interessenten flr
diesen Posten kdnnen sich unter
der Adresse Robert Lenart, Wald-
str. 9, 90482 Nirnberg bewerben.
Hinterm Horizont geht’s weiter!
Kaum hat Georg Huber die Auflo-
sung seiner Rosenheimer Band
Sovetskoe Foto bekannt gege-
ben, stellt er auch schon wieder
deren neues Tour Line-up vor. Um
die Schatten der Vergangenheit
abzuschtteln, will er die Band aber
noch wéhrend der anstehenden
Tour in Birds Of Appetite umbe-
nennen.

Schoén wars! News Uber Michael

NOT MACHT ERFINDERISCH!

DIE BERLINER HANS AM FELSEN
HABEN ZUR FINANZIERUNG DER
PRESSKOSTEN IHRER GEPLANTEN CD
EIN SPENDENKONTO EINGERICHTET.
WER MINDESTENS 20 DM AUF DAS
KONTO: 470 153 24 BEI DER BERLINER
VOLKSBANK (BLZ 100 900 00) EIN-
ZAHLT, WIRD NACH FERTIGSTELLUNG
DER CD DIESE PER POST ERHALTEN,
AB 25 DM WIRD MAN GAR AUF DEM
COVER GEGRUSST.

IWEI GUTE FREUNDE



Jackson wuBte Ice-T wéhrend sei-
ner Deutschlandtour zu verkiinden.
Nach seinen Angaben trat Michael
Jackson der Band Body Count bei.
Ice-T wortlich: “Wir gaben Michael
Jackson einen neuen Namen. Er
heiBt jetzt nicht mehr Michael
Jackson, sondern Michael Mutha-
fuckin’ Jackson”. Ubrigens brach-
te der Rapper es nach einer orgia-
stischen Nacht in Berlin fertig, zu
seinem Konzert mit einer Gésteli-
ste von 300 Namen anzurticken.
Hier treffen sich Freunde! Das fiir
Januar avisierte neue Prong-
Album “Cleansing” wurde von
Soundgarden-Produzent  Terry
Date produziert. Den BaBpart
lbernimmt Paul Raven von Killing
Joke.

Soul Train! Alt-Rock-Barde Neil
Young ist bekannt fir sein Enga-
gement fur behinderte Kinder. Der
Grund besteht darin, daB er selber
zwei S6hne hat, die unter Gehirn-
l&hmung leiden. Nun griindete er
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SELBST AUF DER GITARRE- BEGLEITET *

die Firma Liontech, um eine behin-
dertengerechte  Spielzeugeisen-
bahn zu entwickeln und spater zu
vermarkten.

Boykott! Aus der Not machen auch
Pearl Jam eine Tugend. Die Band
verhinderte ihren Einstieg in die
englischen Charts, indem sie ihrer
neuen Single “Go” eine Drei-Track-
Gratis-Kassette beilegte.
Verwandlung! Wie aus einem Zwei-
Mann-Studio-Projekt eine
neunkopfige Live Band wird,
demonstrierten kirzlich die Dance
Jazz Heroen US 3. Die Protagoni-
sten, Spiriti Rektorae und Produ-
zenten des Projektes, Mel Simp-
son und Geoff Wilkinson, sahen
gar nicht erst Veranlassung, die aus
dem Boden gestampfte Live Band,
die vollig auf Samples verzichtet, zu
begleiten. Wé&hrend diese nun
erklart, das nachste US 3-Album
wére ein Live-Mitschnitt dieser
Besetzung, geht das Geriicht, die
Produzenten wirden in London

schon wieder an einem neuen Stu-
dio-Album kochen.

Sid Again! Der ehemalige Sex
Pistols-Manager Malcolm McLa-
ren erklarte kirzlich vollmundig,
daB er jenes Messer, mit dem der
Sex Pistols-Bassist Sid Vicious
seine Freundin Nancy Spungen
erstochen haben soll, vom Blut und
anderen Tatspuren gereinigt bzw.
seine Reinigung veranlaBt habe.
Die Polizei nahm daraufhin wieder
die Ermittlungen im Fall Vicious auf.
Im Ubrigen will McLaren dem-
néchst einen Film Uber den fettlei-
bigen Led Zeppelin-Manager
Peter Grant drehen.

Beatles go Parliament! 23 Jahre
nach Auflésung der Beatles wurde
die Liverpooler Rock-Band zum
Thema im englischen Unterhaus.
Labour-Sprecher Nigel Griffith
nannte die Uberhdhten Preise der
roten und blauen Doppel-CD Geld-
schneiderei und dirfte sich damit
angesichts  der  allgemeinen,

gegenwartig grassierenden Beat-
lesmania eine Menge Freunde
machen.

Wie gewonnen, so zerronnen!
Kaum feierten die frisch refomier-
ten Velvet Underground Triumphe
mit ihrer Live-Platte, gerieten sich
Lou Reed und John Cale schon
wieder dermaBen in die Haare, daB
die Band alle weiteren gemeinsa-
men Vorhaben erdete.

Under Firel Unter BeschuB geriet
Sepultura-Sanger Max Cavalera,
als nach einem Konzert seiner
Band in Phoenix/Arizona aus einem
fahrenden Auto auf ihn ein paar
Pistolenschiisse abgefeuert wur-
den. Cavalera antwortete mit
einem gezielten Steinwurf, traf aber
ein anderes Auto und muBte daftr
eine Nacht im Gefangnis zubrin-
gen.

Passion! Mit der Bekanntgabe der
Auflédsung von Ich-Funktion ging
die lange Geschichte einer Leiden-
schaft zu Ende.

INMIMESSITSCH
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| LOVE MY LEATHER JAGKET

NEUSEELAND

G anz plétzlich wurden Orte wie Dunedin, Christ-
church oder Wellington zu giiltigen Haupt-
stadten des giitigen Gitarrenpops. Lange vor Syd-
ney landete Neuseeland den ersten Sieg des 5.
Kontinents in Europa. Unser Kiwi-Spezialist Elec-
tric Galenza rekapituliert.

Rickblende: Mitte der achtziger Jahre lernten die
Nonnen fliegen! Knallig bunte Briefmarken signalisier-
ten mir Post aus Neuseeland, der graue Postmann trug
seltsame, nie gekannte Schallplatten ins Haus. Bailter
Space, Look Blue Go Purple, Bird Nest Roys, This Kind
Of Punishment, The Verlaines. Im musikbesessenen
Europa grassierte das NZ-Fieber.

November 87: Vollkommen Uberraschend organi-
sierten einige engagierte Enthusiasten an allen staatli-
chen Buro-Turen vorbei ein Konzert der schon seiner-
zeit bekanntesten NZ-Bands The Chills im Ostberliner
Haus der jungen Talente. Vor der Bihne euphorische
Neuseeland-Banner, backstage ein erstes offenherziges
Kennenlernen und blinkende Augen in den abge-

schabten Aluminium-Koffer mit den Chills-, Clean- und
Bats-Platten. Am néchsten Morgen der vereinbarte Treff
im real-sozialistischen Betonkasten “Hotel unter den
Linden” mit Englisch-Haspeleien, vorbei am allen DDR-
Eingeborenen den Zutritt versagenden Pfértner Wich-
tig, hinein in einen schmalen Schacht, umstellt von
Whiskey-Flaschen. Chills-Chef Martin Phillips war auf
dem anschlieBenden Ost-Berlin-Trip besonders von den
noch sichtbaren EinschuBléchern des Zweiten Welt-
kriegs beeindruckt.

Jahre spéter: Die Kiwis sind zurtick in Europa! Nach
etlichen Schwierigkeiten in der Heimat erlebt das Flying
Nun-Label besonders in den USA eine rasante Aufer-
stehung. Auch das andere innovative NZ-Label, Xpress-
way, kann jetzt viele Acts nach Ubersee verschiffen. Auf
Europa-Tour waren gerade die Bats, die Straightjacket
Fits und die Jean Paul Sartre Experience. Alle mit knuf-
fig-lichten, neuen Platten im Handgepack. Sie boten live
erfrischend dichten, Uberschdumenden Gitarrenbeat.
Die Bats passen mit ihrem “Silverbeet” sowieso am

besten an den sonnentberfluteten Strand, die haben
Weite, Frische und Hauptling Robert Scott eine bom-
bastische Sammlung hawaiianischer Shirts. Fur die
“Bleeding Star” der JPS Experience legt man sich in
einem groBen Maisfeld moglichst sein eigenes kleines
Beet an: Blaubeeren, Hagebutten, Mohn oder so. Die
Straightjacket Fits basteln dagegen auf “Blow” mit
Vorliebe an sperrig-rauhen Rock-Songs voller lie-
benswerter Knarzigkeit herum.

Die neuseeldndische Szene lebte und inspirierte sich
ja immer wieder aus dem gewachsenen, freundschaft-
lichen Familien-Zusammenhang, nur die Chills wandten
seinerzeit dem Franz-Joseph-Gletscher den Ruicken. Die
meisten Kapellen sind heute noch am Netz, oft besser
als je zuvor. Also demnéchst am Obststand auBer nach
den Kiwis auch nach den neuen leckeren und stiBen
Pop-Friichten aus Ubersee verlangen.

Ronald Galenza




Um ein Rockstar zu werden, gibt es die ver-
schiedensten Moglichkeiten. Man kann eine
vollig neue Musikrichtung kreieren, man
kann gut aussehen und somit M&dchenher-
zen hoher schlagen lassen, oder man hat
einfach nur Glick. NICHTS davon trifft auf
ACCEPT zu. DaB es ausgerechnet diese Band
geschafft hat, sich von Mal zu Mal in ihren
Plattenverkdufen zu steigern und ihre Fan-
gemeinde zu erweitern, ist unerklarlich.

Und dabei hatten sich Accept 1986 aus
musikalischen Griinden getrennt. Erst Ende
letzten Jahres trafen sie wieder zusammen.
Der Grund daftir bestand tatsachlich inihren
Fans. Accept hatten Uber die Jahre hinweg
solche Mengen an Fanpost erhalten, daB die
Band in Klausur ging, um Uber ein mégliches
Antwortschreiben zu sprechen. Man verab-
redete sich zu einer Jam-Session, spielte die
alten Songs, und plétzlich stand die Reuni-

3 on, um die sie so viele Fans gebeten hatten,
4 m ins Haus. Neue Songs wurden geschrieben,
: ‘ﬁ J und im Frihjahr 1993 wurde “Objection

Overruled” verdffentlicht, laut Sénger Udo
Dirkschneider “ein ganz klassisches Accept-
Album, denn keiner hatte gewollt, da3 wir
plétzlich klingen wie Nirvana.”

Was dann geschah, hétte selbst die Band
nicht erwartet: Die Platte stieg hoch in die
Charts, und die Reaktionen auf die ersten

=/

Von der Kunst der Pose

“If you know how to rock, you don’t have to shock!” (T.Rex, 1973) DaB dem wirklich so ist,
sollten sich einige Emporkémmlinge der musizierenden Zunft einmal so richtig vergegen-
wartigen. Derzeit bestes Beispiel fiir das moderne Posertum: Royal Trux aus den Vereinigten
Staaten von Amerika.

Obwohl bereits 1986 ins Leben gerufen und 1988 zu Plattenehren gekommen, beehrten Royal
Trux erstmals in den Herbstwochen des Jahres 1993 das européische Festland. “Weil unsere
Alben ja hier nicht eher erhéltlich waren, hétten Gigs zu einem fritheren Zeitpunkt nichts
gebracht”, sieht Sangerin oder besser Sprecherin Jennifer Herrema die Angelegenheit im
Preis/Leistungsverhéltnis der heutigen Zeit. Auch steht die Band nicht unbedingt hinter ihrem
Drogen-Image, aber die Presse berichtet halt immer wieder (iber dieses Thema, 1&Bt daftir
andere interessante Dinge weg. Das Leben besteht schlieBlich nicht nur aus Musik, und so
ist die gesamte Royal-Trux-Biihnenmannschaft zusétzlich auf dem Gebiet des Golfsports tétig,
"obwohl es auf einem groBen Gelénde naturlich immer schwer ist, den Ball wiederzufinden.”
Ex-Pussy-Galore-Mitglied Neil Hagerty (Gitarre, Vocals) ist in seiner College-Zeit sogar begei-
sterter Baseball-Spieler gewesen. All das tduscht jedoch nicht dartiber hinweg, daB Royal Trux
on album interessant klingen, wenn sie auch nicht ‘das neue Ding’ sind, wie falschlicherweise
oft angekundigt. “Wie auch? Nach vierzig Jahren Rock, Jazz etc. ist es doch kaum noch még-
lich, total neue Sachen zu spielen”, meint Jennifer. Das aktuelle Album “Cats And Dogs”
bzw. die “Dogs Of Love”-EP bieten alte, schmutzige Gitarren mit Rhythmus oder Noise in
ansprechendem Gewand. Die Gesangsparts des Val-Kilmer-Lookalikes Hagerty erinnern an
den guten alten Jagger der Sechziger.

Im totalen Gegensatz zur Studio-Darbietung steht die Bihnenprasenz der Band. Hagerty
beschrankt sich auf seine Gitarre, tiberlaBt Herrema die Vocals. Und das alles so gekonnt in
Outfit und Gehabe, daB es in einem Drehbuch nicht besser hatte fixiert werden kénnen. Her-
rema steht nahezu bewegungslos auf der Biihne, nur die Mundwinkel sind in Aktion, um
a) fortwédhrend Kaugummi zu kauen,

b) ab und zu an einer Zigarette zu saugen und

) um bestimmte Posen so lange zu zelebrieren, bis auch der langsamste Fotograf zu einem
tollen SchnappschuB gekommen ist.

Fazit: Musik okay, Prasentation Uberzogen! Ralf G.Poppe

DIE FREUNDE DES ENTERTAINMENTS

»w ACCEPT >~

Live-Auftritte, die eigentlich nur als kleine
Promo-Tour geplant waren, Uberwaltigten
die ganze Band. Gerade hat sie eine ausgie-
bige Deutschland-Tour hinter sich gebracht
und fast ausschlieBlich vor ausverkauften
Hallen gespielt. Das Geheimnis ihres Erfolgs
sieht Dirkschneider darin, daB sie “eine der
wenigen Bands sind, die bei den ganzen
Thrash-, Funk- und Soundso-Moden nicht
daran gezweifelt haben, daB es immer noch
Leute gibt, die auf traditionellen Heavy
Metal stehen. Diese Musik, so unmodern sie
gerade zu sein scheint, ist ganz bestimmt
wieder im Kommen. " Erste Anzeichen dafur
sieht er bereits.
“Auf dieser Tour haben wir zum Teil ein
erstaunlich junges Publikum vorgefunden,
Fans, die aufgrund ihres Alters die frihen
Accept-Tage nicht bewuBt erlebt haben
durften. Das allein beweist schon, dal3 wir
mit der Entscheidung, unserer Musik treu zu
bleiben, richtig liegen."
Wenn Udo. Dirkschneider mit seiner Pro-
gnose recht behélt, steht Accept der zweite
Teilihrer Karriere bevor. Doch was geschieht,
wenn nicht? “Ich fihle mich als Entertainer.
Solange mich das Publikum mit dieser Band
sehen will, werden wir weitermachen. Mei-
netwegen auch fir immer.”

Diana Stiller




DEIN STAR HAUTNAH!
UND DAS NUR ZUR VORWEIHNACHTSZEIT!

AM 7.12 KOMMEN SIE ZU DIR

STEHEN =

DANN VOR™

DEINER TUR! UND DU! JA DU KANNST DER
U AUSERWAHLTE SEIN, DER AN

DIESEM NACHMITTAG IN DER BERLINER DEUTSCH-
LANDHALLE DIE EINMALIGE GELEGENHEIT HAT, ALS
BANDROADIE DIE WAHRE BUHNENLUFT & DEN
ECHTEN MUSIKERSCHWEISS ZU SCHNUPPERN!

DANEBEN VERLOSEN WIR NOCH 2X2 WEITERE EINTRITTSKARTEN AN

ALLE DIE UNS ANRUFEN 030-4497879 unp sacen:

|CH BRAUCH " S

Wenn Tridume wahr werden...

TERRORVISION

Es beginnt wie ein Cembalo-Stiick. Eine siiBlich betorende Melodie,
in die sich durch die Hintertiir eine ebenso weiche Stimme ein-
schleicht: “Don’t cry baby, rest your weary head. Don’t cry mama,
daddy didn’t mean what he said...” Die Gitarren schwellen an, Bafl
und Schlugzeug geben dem ganzen Dumpf bis die erste Strophe in
dem Refrain “What do you want, it’s more than I can give. Man
I’m just a human being” miindet. Und wenn sich diese Zeile ein paar-
mal wiederholt hat, wird man sie nicht mehr los, auch wenn der
Song lange verklungen ist.

Eine der schiinsten, weil belanglosesten Schnulzen, die in diesem Jahr im Ather verhallten. Da sich die
stinkendfaulen Radio-DJ's ldngst abgewshnt haben, die Songs, die sie spielen; an- oder abzusagen, miis-
sen wir hier diesen Job Gbernehmen. Also, der Song heift “Human Being” und kommf von der Band Ter-
rorvision. Nie gehort? Kein Wunder, denn ganz offensichtlich driingten nie so viele neve Bands an die
Oberfldche wie im Moment. Langsam verliert man die Lust, dberhaupt noch zu verfolgen, was da alles
aus seinen Ubungskellern kreucht. Friher machte man sich dber die Dre-Akkorde-Philosophie der Sex-
Pistols und ifer Vorldufer bis hin zu den Beatles lustig; heute scheint es schon auszureichen, wenn man
weit, wie eine Gifarre aussieht. Terrorvision gehdren jedoch nicht zu dieser At von Bands. Immerhin sind
die vier Brifen bereifs seit:sieben Jahren zusammen. Sie mufiten durch eine harte Schule gehen. Kein
Label wallfe das Risiko eingehen, ein Album mit ihnen aufzunehmen. Die Band war zu sperrig, pate nie

in eines der gerade in England sehr eng vorgegebenen Schemata. “Wir wollfen uns einfach nicht limitie-
ren lassen, wollte offen bleiben. Irgendwann hat es uns jedoch gereicht, und wir haben unser eigenes
Label Total Vegas Recordings gegriindet”, erkldrt Gitarrist Mark Yates. Diese Strategie sollte sich lefzten-
endes als die einzig richtige entpuppen. Sicher hiitfe Terrorvision auch vor fiinf Jahren schon ger ein
Album produziert, aber so hatte man eben sieben Jahre Zeit, sich zu entwickeln, und blieb vor Schnell-
schisssen bewahrt. “Wir spielen von Anfang an in der selben Besetzung zusammen. Das schweifit nicht
nur zusammen, sondern bringt wirklich einen gemeinsamen Stil hervar”, schwérmt Mark. “Insofern haben
wir auch keine Probleme mit dem Songwriting. Jeder hat seine Ideen, und wir spielen sie uns gegensei-
fig vor und machen Songs daraus. Sogar das Touren macht unheimlich Spafi. Es war immer unser Traum,
einmal sechseinhalb Wochen mit dem Bus iber den Konfinent zu fahren. Und plétzlich erleben wir, wovon
wir immer frdumten. Sicher ist alles eng, und wir sind eine Menge Leute. Aber die ganze Crew, Musiker,
Roadmanager, Roadlies und so weiter sind Freunde. Ja, im Laufe der Jahre sind wir alle enge Freunde
geworden. Fine grofie Familie.”

Klingt irgendwie bekannt. Da fallen mir doch glatt Bad Religion ein, die sich auch als grofie Familie sehen,
nichts lisher machen, als mit dem Bus Gber dos Land zu fahren und ihr eigenes Label gegriindet haben,
um dem Gelaber irgendwelcher inkompetenter Plattenbosse zu entgehen. “Wir haben Bad Religion letz-
tes Jahr getroffen und auch festgestellf, daf es eine Menge Gemeinsamkeiten gibt”, lichelt Mark, schon
wieder friumend. Doch um an dieser Stelle Miflverstndnissen vorzubeugen, gilt es nun doch, ein paar
Warte zur Stilistik von Terrorvision zu verlieren, die @brigens nichts mit irgendwelchen Death Metal Kl
schees zu tun haben wollen, sondern sich nach einem alten englischen Horrorfilm benannt haben. “Der
Name bedeutet nichts. Das ist so belanglos wie Guns n'Roses. Einfach ein Name, den man wiedererken-
nen soll. Nichts von Belang." Im Sound der Band treffen sich Suicidal Tendencies und Aerosmith, um im
Timetunnel durch die brifische Rockgeschichfe zu spazieren. Und zu diesem Spaziergang laden die freund-
lichen Musiker jeden herzlich ein. Und im nichsten Jahr gibt es dann auch das neue Album, filr welches
man diesmal nur ein Jahr Zeit hatte. Wolf Kampmann




DIE STIMME MACHT'S

LIFE OF AGONY

New York: ein brodelnder, rauschender, zischender, krachender, schreiender, brummender
Kessel, an dem man sich nicht satisehen, aber noch weniger satthdren kann. Nicht, daf
dieser heautiful noise, wie ihn selbst Neil Diamond beschrieb, nur Tausende von Bands her-
vorbringen wiirde, nein, weitere Zehntausende kommen aus dem ganzen Land auf den
Big Apple, um dort ihr Gliick zu versuchen. Von einer New Yorker Szene zu sprechen ist
schier unmaglich, weil dos dortige Lirmerzeuger-Imperium in -zig kleine Gemeinden zer-
splitfert ist.

Fine Band wie die Hardcore-Rotte Life OF Agony, 1989 in Brooklyn gegriindet, wiirde des-
halb auch iherhaupt nicht auffallen, wenn da nicht diese Stimme wire. Keith Caputo ist
mit seiner Karpergrofie von 1,65 Metern optisch kaum wahrnehmbar, aber sein Organ
bringt Wolkenkratzer zum Einsturz. Dabei fishlte er sich anfiinglich gar nicht zum Stinger
berufen, spielte brav seine Keyboards und nahm hin und wieder ein bifichen Gesangsun-
terricht. Inzwischen reicht an sein Stimmvolumen kaum noch jemand heran. Der ganze
Sound der Band scheint sich deshalb um diese Stimme zu gruppieren, die Energie zu lie-
fern, welche den Gesang in die lonosphiire schleudert, von wo er sich gleichmiiflig dber
die ahnungslose Menschheit ergieBt. Caputos Stimme ist wie Gott. Hat man sie einmal

erhort, kann man
sich nicht mehr von
ihr abwenden.

Der Bandname Life Of
Agony hat ibrigens nicht
das leiseste mit der in gewis-
sen Kreisen opportunen Todes-
anbefung zu fun. Im Gegenteil. Diese
Agonie beschreibt einen Zustand der Gesellschaf,
itber den man sich hinwegsetzen muB. Nur wer den Mut und die Kraft zum Uberleben hat,
wird nicht im allgemeinen Sumpf, durch den Life O Agony fiiglich waten, versacken. Die
Texte der Band klingen zwar keinesfalls wie Aufforderungen zum Handeln, aber ihre
quiilenden Zustandsheschreibungen lassen letztendlich keine andere Wahl.

Noch zwei Alben, und Life Of Agony kénnten dort stehen, wo heute Faith No More sind.
Sie sind die Stimme dieser Zeit, und das gleich in mehrfacher Hinsicht.

Wolf Kampmann
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EIN FEST SO RICHTIG FEIERLICH OHNE

KREATOR.

KEIN GLUCK 1ST VOLLKOMMEN OHNE

SODOM

UND ICEINGLANZ IN'DEN AUGEN WIRKLICH UNGEBROCHEN OHNE

ENTOMBED!

DESHALB GIBT ES AM 17.12. IN DER HALLE IN:BERLIN
WEISSENSEE ORDENTLICH WAS AUF DIE DHREN UND FUR EUCH
2% 2 EINTRITTSKARTEN, WENN ES BEIM
X-MAS METALMEETING HEIRT:

NUR ECHT MIT DER WARLZE!
ANRUF GENUGT: 030-4497879

UND IHR KONNT DABEI SEIN, WENN VON

ICE-T's BODY COUNT

AM 3.12. IM POTSDAMER BLAUHAUS DIE
JAGDSTRECKE VERBLASEN WIRD.

2 x 2 KARTEN

WINKEN DEN SCHNELLSTEN UNTER EUCH!
EINFACH TELEFONHORER ABHEBEN UND
030-4497879 WAHLEN.

SUCKER!

INMIMESSITSCH

ZUSAMM-ROTTUNG

Irgendwann im Sommer ‘88 in Hennigsdorf
war's. Da flog plétzlich die Garagenture auf
und der Dorf- ABV stand in der Tur. Verdattert,
ob der massiven Ansammlung bunthaariger,
ungenormter, junger Menschen, klappte seine
Kinnlade herunter und mit dem Satz “Das is ja
‘ne Zusamm-Rottung hier!” rettete er den
sozialistischen Staat vor der Subversion. In die-
sem Augenblick war Smily, Kunz, Kloopfote
und Liane sonnenklar, wie ihre Punkband
heiBen wiirde. Seit dem sind funf bierfeuchte
Jahre vergangen und die zweite Scheibe der
Zusamm-Rottung hat mittlerweile das Licht der
Welt erblickt. “Hits, nur Hits drauf!” schrie mir
Smily neulich bei einem Konzert ins taube Ohr
und griff nach meinen Glas Bier. Dabei hatte er
ein halbes Pils in seiner linken Hand einzemen-
tiert, eine unangebrochene Flasche Bier steck-
te in der Jackentasche und eine viertelvolle
Buddel Fusel klemmte unter der linken Achsel-
héhle. Anyway. Im Gegensatz zu seinem Vor-
ganger ist “Widerstand” wahrhaft ein gelun-
genes Album. Fett produzierter Gitarrensound,
gespickt mit rotzigen Ohrwirmern. Mitgrohl-
kompatibler Oi!Punk fiir einen schwitzenden,
saufenden, pogenden Mob, bestehend aus
Glatzen und Iros. Die Zusamm-Rottung haben
ihre Stilistik geandert.

Smily: Das liegt an unserer Entwicklung in der
letzten Zeit. Wir haben keinen Bock mehr auf
Umpftata und Schmuddeltypen. Diesen Pen-
nern mit Nietenlederjacken, die sich Punker
nennen. Deshalb machen wir jetzt richtig den
alten Punkrock. Fur manche ist das Oi! Fur uns
ist es Punk.

Kloopfote: Fir mich ist Oi! ehrlicher. Allein
schon von den Texten her. Der einzigsten Band,
der ich fast alles glaube, wortber sie singen,
sind die B6hsen Onkelz. Wir héren in der letz-
ten Zeit auch mehr Oi! und Streetpunk. So
haben wir uns eben veréndert, lassen in der
Musik einen Haufen Spinnereien weg und
wenn die Leute meinen, es ist Oi!, so find ich’s
ganz lustig.

Smily: Oi! ist nicht anderes als Punk. Das heiBt
- mach, was du willst und laB dir nicht rein-
quatschen. Ordne dich nicht unter, schlieB dich
keiner politischen Bewegung an und entschei-
de ganz persénlich, was richtig ist.

Kloopfote: Bei Oi! hast du nicht solche politi-
schen Schranken wie im Punk. Mich kotzen
sowieso solche Heinis an, die entwederaufdem
rechten oder linken Auge blind sind, und nicht
merken, daB es noch einen Weg in der Mitte
gibt. DaB man objektiv sein kann, wenn man
nicht auf einer politischen Schiene festgefah-
ren ist. Die politischen Extremisten merken
doch gar nicht mehr was sie fur ‘ne Glille ablas-
sen. Politik ist ein groBer Haufen ScheiBBe auf
dem feine Pinkel sitzen und sich’'nen Bunten

machen, wéhrend die Kleinen in der ScheiBe
stecken und keine Chance haben. Ich meine bei
so vielem, was hier passiert, muBB man sich schon
‘ne Meinung machen. Jeder hat eine Meinung.
Keine Meinung hat man vielleicht beim Kacken.
Aber es ist etwas anders wenn du jemandem
deine Meinung aufzwingst oder sie dir aufge-
zwungen wird. Das ist ScheiBe! Deshalb heiBt
Oi! fiir uns auch mit rein persénlichen Dingen
klarzukommen. Die meisten von uns gehen
arbeiten, haben die Band, die Musik. Einfach
SpaB haben oder sich ab und zu von Hools
zusammenlegen lassen, geil! Wirklich, von
Punk habe ich zur Zeit die Schnauze gestrichen
voll. Auf einen korrekten Punk' kommen zehn
Idioten. Die versauen die Szene. Keinen Bock
mehr drauf.

Smily: Ich méchte hier aber nochmal betonen,
wir sind keine Oi!- Band. Wir spielen einfach
den alten Punk!

Als die Musik der Sex Pistols, The Damned oder
New York Dolls Ende der Siebziger jahrmarkt-
fahig gemacht wurde und Leute wie Captn
Sensible (Sdnger der The Damned) ihre Liebe
zur Discomusik entdeckten, beschlossen die
Colourkids auf der StraBe dem Ausverkaufihrer
Rebellion ein Ende zu machen. Zusammen mit
den Skins, deren Ska immer mehr vom politi-
schen (und schrecklich softem) Reggea unter-
wandert wurde, erfanden sie eine neue Spiel-
art des Punk - den Oi! Harter Streetpunk mit
Texten aus dem Arbeitermilieu und dem Leben
als Underdog. Ewiger gemeinamer Feind - die
Cops (“ACAB - All Cops Are Bastards” - The
4Skins). Nach der Vereinnahmung selbiger
Musik durch rechte Schlagerhorden Mitte der
Achtziger, dirfte eigentlich die Idee von Punks
& Skins united undenkbar geworden sein.
Smily: Also nee. In meinem Umfeld im Prenzel-
berg léuft's gut, und ich denke, in einem Jahr
sind wir noch mehr. Ich hoffe daB die Leute end-
lich checken, daB Parteien- und Parolengelaber
vélliger Schwachsinn ist.

Kloopfote: Fir viele ist es noch gewéhnungs-
bedlirftig, daB gemeinsam Glatzen und Punks
herumziehen oder bei Konzerten einreiten. Ich
denke es geht irgendwann nicht mehr anders.
Denn irgendwann muB die Jugend gegen den
Staat zusammenhalten und ihn gemeinsam mit
Gewalt verandern. Einzig mit Gewalt!! Denn
von dem Parteienquatsch werden die Bonzen
nur noch reicher!

If The Kids Are United. Die Zusamm-Rottung in
Action am 4.12. in Schwarzenbeck, am 11.12.
im JZ in Westernland, am 17.12. in der Klinke
in Marzahn und am 18.12. in Salzwedel.
Kontakt: A. Kanze, Paul- Schreier- Platz 7, Hen-
ningsdorf 16761, Tel. 03302-802083

Ritchie Ziemek/Rotten




Zu Frankreich gehéren der Impressionismus  per Zufall zustande. “Wir spielten im Berli-  schlagewerk irgendwann witend in den
und das Chanson, Schnecken und Frosch-  ner Loft wahrend der BID 1988. Dort spiel-  Badeofen stecken und mit Benzin Uber-
schenkel - und Les Thugs. Noch nie gehort?  ten auch Mudhoney, und die Leute vonSub  gieBen. “Jeder kann den Namen ausspre-
Dann werft mal einen Blick auf den “Virus  Pop kamen mit der Band an. Sie hérten uns, chen, wie er will. Das ist uns eigentlich egal.
100”-Sampler von Alternative TentaclesssPawwwkannten uns aber nicht, und wir wuBten Hauptsache, es klingt franzésisch. Ich wir-
covern Les Thugs namlich den Dead Kenne-  nicht, wer sie sind. Sie waren ganz begei-  de empfehlen: ‘Le Tégs”. Das ist der Name
dys-Song “Moon Over Martin”. Den habt lhe  stert und fragten uns am néchsten Tag, ob  einer indischen Sekte, die die Englénder zu
auch noch nie gehort? Da geht es Euch nicht' " wir nicht ‘eine’ Platte «auf ‘ihrem Label  erwirgen pflegte. Indiana Jones hatte in
anders als der Band. “Wir kannten das Stlck machen wollen. Wir sagten okay. Damals  seinem ersten Film einigen Trouble mit die-
vorher gar nicht. Als Jello Biafra uns auffer-  warSubPop noch nichtsebekanntwieheu-  sen Typen. Wir fanden den Namen in einem
deérte einen'Beitragizu dieser Compilationzu  te.” Mickey Mouse-Buch. Sicher nicht der beste
leisten, horten wir Uns samtliche Songs der  So einfach kann das manchmal gehen.Wer  Name, aber wenn du eine Band mit vier
Dead Kennedys an und wahlten schlieBlich  sich ubrigens die Muhe ‘machtin einem  Musikern benennen willst, muBt du einen
diesen aus, weil s der einzige war, den wir franzosischen Worterbuch ‘nach dem  Weg finden, mit dem alle einverstanden
spielen konnten. Alle anderen waren uns zu | Begriff “Thugs” zu suchen, wird sein Nach- ind.” Wolf Kampmann
kompliziert.” \
Als franzosische Band aber erst einmal so weit
zu kommen, istiein langer, beschwerlicher
WWeg. SchlieBlich ‘haben die Franzosen den
Rock’n’Roll nicht geradeerfinden. Und selbst
wenn hin upd'wieder eineé Rockband in Paris
oder anderswo, zum Beispiel in Angers, wie
L'es Thugs,/aus der Garage kriecht, legt sie in
derRegel immernochmehe\Wert auf den Text
als auf Musik oder Sound. “Ja, es ist nicht
leicht”, gibt auch die Band.zu.“Es-dauerte
sehrlange, bis wirsoweitwaren, aberich den-
ke, es ist fr deutsche, haollandischel und
schweizerischie Bands nicht leichters s ist
schon immer Sehwer gentig, im eigenen! and
touren zu'kennen, und fest unmoglich, im
Ausland atf Tour 2u gehen, sofern du nicht
aus Amerika oder England kemmst.”
Das Problem beginnt mit dem | e?genen Publi-
kum, und in'dieser Hinsicht unterscheidet sich
die franzasische sehrwohl von der deufSchen
Szene. “Esgibtnicht viele Leute, die sich Rock
anhéren. Daswar schon in den Sechzigern so
~=und hatsich bis heute nicht verdndert. Des-
halb versuchen die meisten franzésischen
Bands, den Geist des Chanson irancaisertiber-
zubringen.”
Das neueThugs‘A}bum “As Happy As Pos-
sible” ist von Mudhoney-Producer Kurt Bloch
betreut worden. Nicht der erste famhafte
~ Produzent, der sich der Franzosen annimmt.
 Hatte doch bei “Moon Over Martin“ auch
_schon Butch Vig seine Finger im Spieliohn
~ Peel produzierte eine Radio Show mit der
 Band, Jello Biafra bekundete lebhaftes Inter-
_ esse, Die Verbindung mit Sub Pop kam eher

Sample or die! Die Sample-Technik stiftete schon eine Menge Unfrieden innerhalb der Musikerzunft. Nicht wenige Musiker, die sich pl6tzlich als Samplingopfer wiederfanden, strengten
umsténdliche Prozesse gegen diejenigen an, die aus Schnipseln und Teilchen ihrer Musik etwas Neues entstehen lieBen. Ganz anders dagegen der Fall der Vogel Europas. Der Saxopho-
nist Helmut Neugebauer, geistiger Vater und mittlerweile alleiniger Trager des gefligel Projektes aus Wien, sah sich derart fasziniert und inspiriert von Elliott Sharps Stick “Marco
Polo’s Argali”, daB er mit Samples daraus tollkithn ein eigenes Stiick schuf. Neugebauer hatte naturlich keine Ausbeutung des kunstlerischen Guts Elliott Sharps im Sinn, sondern eher
eine Hommage, wie auch der Titel des so entstandenen Stiickes, “Elliott Sharps Katzen”, zeigt. So weit, so gut. Es begab sich aber, daB sich Neugebauer wenig spater in einem Doppel-
konzert mit Sharps Gruppe Carbon wiedersah. Auf diese Weise kam der Meister aus New York in.den akustischen GenuB seiner.Samples:im:Kontext der Musik der Végel Europas. Und
erstaunlicherweise war Sharp keineswegs gekrankt oder gar sauer auf Neugebauer. Im Gegenteil, was er horte, gefiel ihm so gut, daB er es schlielich war, der die Initiative ergriff und
Neugebauer eine Z beit vorschiug. Dok 1tation dieser fruchtbaren Liaison ist die neueste Vogel-CD “Short Stories”. Nach vielen Treffen und Gesprachen gab Sharp Neuge-
bauer rund vierzig Minuten Material, bestehend aus Samples des von ihm selbst entworfenen Saiteninstruments Slab, welches Neugebauer innerhalb eines Jahres fantasievoll mit sei-
nen Aufnahmen verwob, indem er “den Geist von Eliott aufarbeiten muBte.” Nach den metallischen Klangen und Obertonen des SharpschenSoundkosmos suchte Neugebauer schon lan-
ge, nur fiihlte er sich selbst “zu alt oder zu blod, um mit der Gitarre anzufangen.” Die Gefahr, daB3 Sharp diese Aufnahmen zu sehr dominiere; Uberwand Neugebauer souveran, was man
am besten im Vergleich zur Vorgénger-CD “Best Before” feststellen kann. Die typischen Sharp-Sounds sind neu, Rhythmik und' Struktur der Musik zeigen aber die absolute Eigenstan-

LISTEN TO
THE
COMIC

Die Vogel Europas

digkeit der Musikwelt des Helmut Neugebauer, der seinem
Ideal, Hércomics zu erschaffen immer naher kommt.

Ab Februar ‘94 wird Neugebauer fiir circa zwei Monate auf Tour
gehen. Im Gesprach sind auch gemeinsame Konzerte mit Elliott
Sharp. Er will das Comichafte live spielen und arbeitet deshalb
neben dem Saxophon gleichzeitig an BaB- und Wah-Wah-Peda-
len sowie Samplern. Spielen will er auch auf die Gefahr hin, vor
wenigen Zuschauern und fur noch weniger Geld aufzutreten,
am liebsten nur noch vor Leuten, die wissen, was auf sie
zukommt. Er will nicht “einer Durchschnittsfamilie am Sams-
tagabend seine Musik reindricken.” Nebenbei spielt der Saxo-
phonist Jazz fur alle Gelegenheiten, wie Hochzeiten. Er genieBBe
es dann, I vor sich hinzududeln, ohne daB jemand
zuhort.” Der richtige Jazz, sagt er, sei sowieso in keinem ande-
ren Kontext mehr moglich. Andree Hesse




rvereint den Giganten und den Zwerg in einer Person. Wenn Marc

Ribot auf der Buhne steht und sich Uber seine griine Gitarre
krimmt, dann wird er zum Riesen. Er wachst mit jedem Ton, den er
aus seinen Saiten herauspriigelt. Vergleiche zwischen der Handha-
bung einer Axt und seinem Gitarrenspiel sind oft genug gezogen wor-
den. Unklar bleibt nur, was mit der Axt gemeint ist. Das Instrument
oder seine Hand? Nach dem Kongzert sitzt mir ein anderer Marc Ribot
gegentiber, einer; der verschmitzt lacht, mich aus den Augenwinkeln
betrachtet und voller SpaB seine GEMA-Liste ausfullt. “Bearbeiter?
Was soll denn das? Ist damit etwa der B-e-a-I-b-i-t-e-r [zu gut deutsch:
BarbeiBer] gemeint? Ich weiB nicht, wer in meiner Band ein BarbeiBer
5
Marc Ribot gehort zu den Wenigen, die es in den Achtziger Jahren
noch vermochten, der Gitarre einen entscheidenden Kick zu geben.
Er diente sich im Riicken von Elvis Costello und Tom Waits nach oben,
verbliffte bei den Lounge Lizards (“das einzige, was ich bei meinen
ersten Gigs mit den Lizards im Kopf hatte, war zu klingen wie John
MeclLaughlin auf Miles Davis’ Jack Johnson Album, sonst nichts"), kon-
solidierte seinen Ruf bei den Jazz Passengers, griindete vor zwei Jah-
ren seine eigene Band Rootless Cosmopolitans, partiziperte an John
Zorns “Kristallnacht” und zog jiingst mit seiner neuen Band Shrek
durch die deutschen Clubs. (“Shrek ist ein jiddisches Wort, das zwar
wie das deutsche ‘Schreck” klingt, aber eher soviel wie Horror bedeu-
tet. Ich mag diese Doppeldeutigkeit.”)
Doch zurlick zu Ribots Fahigkeiten auf der Gitarre. Seine Stakkati sind
bertichtigt. Er zerlegt den Sound einer jeden Band in viele kleine Ein-
zelteile, baut sie falsch wieder zusammen und nennt dies Patchwork.
Sein Instrument scheint ihn zum Leiden anzuregen. Ein Sttick Holz,
nur daB er es, statt es auf dem Riicken den Berg hinan zu ziehen, vor
der Brust schwenkt. Ist es angesichts der Legionen von Gitarristen
nicht unheimlich schwer, einen eigenen Sound zu finden? Ribot ziert
sich: “Ich wollte genau wie die Legionen anderer Gitarristen klingen.
Vergeblich. Ich konnte einfach nicht so gut spielen. Aus diesem Unver-
maégen, das mir erst viel Verachtung einbrachte, wurde irgendwann
zu meinem groBen Glick etwas, was man Stil nennen kénnte.”
Ribot, die personifizierte E-Gitarre, bringt noch in diesem Winter eine
Platte mit klassischer Gitarrenmusik heraus. “Sie ist meinem Gitar-
renlehrer gewidmet. Alle Kompositionen stammen von ihm. Ich will
ihm damit ein Denkmal setzen. Es geht mir Uberhaupt nicht darum zu
zeigen, daB ich das auch kénnte. Im Gegenteil. Ich finde, jeder klas-
sische Gitarrist sollte einen Monat lang in einer Hardcore-Band spie-
len, damit er weiBB, was Gitarre zu spielen tberhaupt heil3t."”
Auf seiner Tour stellte er sich noch einen zweiten Gitarristen gegenu-
ber, den jungen New Yorker Bassisten Chris Wood, der eigens fir die-
se Tour Gitarre lernte. “Ich wollte einen Gitarristen haben, der nicht
immer dieses typische Gitarrenzeug spielt. Alle Gitarristen klingen
doch letztendlich gleich. Sie sind zu berechenbar. Und Chris finde ich
unheimlich gut, er fordert mich richtig heraus. Ich brauche Heraus-
forderungen. "
Auch Woods Sound ist unglaublich. Gefragt, wie er zu seinem Stil
gekommen ware, meint er, daB er einfach nur Mark Ribot zu kopie- |
ren versuche. Und Ribots Entgegnung? “Ach deshalb geféllt es mir so
gut, was du machst.” Wolf Kampmann




s gibt Dinge, die retten einem das

Leben. Gewisse Popsongs etwa.
Und ich meine nicht: “Last night the
DJ saved my life”. Neulich beim Insel-
Open-Air: Meine Ex-Liebste taucht
trotz ausdriicklicher personlicher Ein-
ladung nicht auf. Dennoch wurde
mein Herzbruch verhindert, und zwar
von den wunderbaren Dambuilders,
die ihre tollen Songs wie Gummibal-
le auf meinem Geflhlshaushalt
umherspringen lieBen, mit dem
Hohepunkt eines ganz bestimmten
“Smell”, diesem pochenden, wiiten-
den und melancholischen Liebeslied,
das alle Wunden aufreiBen und wie-
der heilen will und mich schon auf der
CD hin- und wegriB. Dieses Gitarren-

spurt-Intro, dieser Refrain, dieses ver-
tonte Stop & Motion, gefolgt von
besanftigenden, aufgeschlisselten
Mollakkorden...

Die Dambuilders bringen jenes genia-
le Rezept, jene gewisse Mischung aus
Harte und Emotion hervor, welche die
Songs direkt in deinen Adrenalin-
haushalt und anderswohin driickt.
“Smell fielmir ein, als ich Selbys Last
Exit To Brooklyn las. Es gibt da diesen
Mann, der mit dem Geruch einer Frau
ins Bett geht. Der Geruch ist der Sinn,
der am starksten mit dem Gedécht-
nis verbunden ist. Geruch ist an sich
eine neutrale, nichtmoralisierende
Erfahrung. Ein Sinn, der unbedeutend
ist, wenn man ihn nicht in einen

bestimmten Kontext. bringt”,
der kleine, energetische Bassist und
Sanger Dave Derby.

Die'Dambuilders griindeten sich Mit-
te der Achtziger in Hawaii und zogen,
da es dort keine richtige Szene gab,
1989 nach Boston, wo sich gerade
die Pixies auflosten, deren Potential
irgendwie von den Dambuilders wei-
terentwickelt wird. “Sicher haben wir
einiges gemein, aber unbewuBt. Wir
versuchen, ganz andere Dinge mit
und in unserer Musik."

Die Pixies kénnen genauso wie Cam-
per Van Beethoven nur als annahern-
de Assoziation flr den weitaus diffi-
zileren Dambuilders-Kosmos gelten.
Auch wenn oder gerade weil sie mit

erklart

Joan Wasser eine der eigenwilligsten,
gottlichen, in allen Songs gleichbe-
rechtigt mitswingenden, jubilieren-
den, schmachtenden, krachzenden,
treibenden, rockenden, kurz atmos-
pharisch dominierenden Geigen in
ihrem Quartett haben. Und eine exo-
tische obendrein. “Die Geige ist ein
sehr wichtiger, gleichberechtigter Teil
unserer Musik. Wenn wir Songs
schreiben, geschieht das in Koopera-
tion. Geige, BaB3, Gitarre, Schlagzeug,
das heiBt re- und interagieren und
letztendlich kommunizieren:”

Tom Geigenschrey

Diesel Christ Gas Food Lodging
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TOM CORA & THE EX

UND DER LANGSTE SQUNDESHESK ALLER ZEITEN

Es sollte das kiirzeste Interview meiner Laufbahn wer-
den (nicht das wortloseste, denn Oberarschloch J.Mas-
cis hat eine halbe Stunde lang nahezu gar nichts
gesagt). Meine tiefgehenden Vorbereitungen im Kopf
und per Zettel in der Tasche ging ich zum vereinbarten
Zeitpunkt auf meinen Lieblingscellisten Tom Cora zu.
“Hi Tom, ich bin Wolf und wiirde dir gern ein paar Fra-
gen stellen.” - “Mal sehen, falls wir Zeit haben.” Sagt
es und kehrt mir den Ruicken zu. Ich will den Leser gar
nicht weiter auf die Folter spannen. Wer in den fol-
genden Zeilen noch eine essentielle Aussage Tom Coras
oder der hollandischen Band The Ex erwartet, den muf3
ich einfach an andere Magazine verweisen, was ich
nattirlich nur héchst ungern tun wirde. Ich bin ja auch
ein verstandnisvoller Mensch. Soundcheck ist Sound-
check, und wenn der Sound nachher beim Konzert
absauft, moser ich auch nur wieder rum. Also warte
ich. Und ich warte. Zur Abwechslung gehe ich mal aufs
Klo, doch dort halt es mich auch nicht eben lange und
ich kehre zum Ort des Geschehens zurtick. Erst jedes
Instrument fur sich: die beiden Gitarren, voll, hart,
gewalttatig, suggestiv; der BaB, sophisticated, schrag,
jazzy, riskant; das Schlagzeug, treibend, archaisch,
mehr perkussiv als rhythmisch; der Gesang, agitato-
risch, vielleicht die Schwachstelle der Band; und schlie3-
lich Tom Coras Cello, einfach eine Offenbarung. Cora
ist der ganz groBe Cellist, der gegen den alle anderen
blaB aussehen, der mit Hardcore Bands schon zusam-
menarbeitete, als von Nirvana und den Afghan Whigs
samt ihren Cello-Einlagen noch nicht die Rede sein
konnte. Cora bewegt sich wie ein Drachenflieger tber
den zerkliifteten Groove von The Ex. Ich bin voll zufrie-
den. Tom Cora & The Ex gehen eine Symbiose ein, die
spielend auf intellektuelle Prahlereien verzichten kann.

Zu horen, wie sich aus den Einzelstimmen der fulmi-
nante Gruppensound herausbildet, ist schon ein Erleb-
nis. Wennda nicht der Fragenstau in meinem Hirn statt-
fande. SchlieBlich sehe ich meine Chance gekommen.
Der Bassist von The Ex schltrft gelangweilt zum Kihl-
schrank und héngt sich an eine Flasche Saft. Ich gon-
ne ihm diesen guten Schluck und setze ein weiteres Mal
an. “Hallo, mein Name ist Wolf, ich hatte mit deiner
Plattenfirma verabredet, daB wir vor 40 Minuten
gemeinsam ein Interview machen sollten.” Er wiirdigt
mich eines knappen Blickes. “Jetzt nicht. Vielleicht nach

dem Soundcheck”, und schliirft auf die Biihne zurtck.
Ich glaube stets an das Gute im Menschen und vertraue
ihm. Der Soundcheck geht weiter. Cora plaziert seinen
Stuhl an unterschiedlichen Stellen des Raumes und
checkt selber den Sound seines Cellos aus. Endlich
scheint der Sound perfekt. Ich zicke schon mein Mikro-
phon, da machen sich die Musiker an das Durchspre-
chen einzelner Stticke. Der BaBlauf hier, der Chorus
dort. Ich fasse es nicht. Zehn Minuten gebe ich der Band
noch. Vergeblich. Nach uber einer Stunde streiche ich
resigniert die Segel. Wolf Kampmann

Foto: Detlev Schilke

NIGHTMARE 2N SCHURKENSTRAQRE
UNSANE AUF IHRER FREE WEED-TQUR 93

Sie lassen nicht locker. Unsane sind wie ein kleines,
béses Tier, das sich in den groBen, schlaffen: Kérper des
allgemeinen Musikgeschmacks verbissen hat und sich
starrsinnig weigert die Kiefer auch nur einen Spalt breit
zu 6ffnen. Unsinnig nach den Beweggriinden zu fra-
gen, wahrscheinlich war es wieder einmal so ein lang-
weiliger Sonntag, man hatte ohnehin nichts zu tun und
warum sollte man seine schénen spitzen Zahne nicht
benutzen, wenn man sie nun schon mal hat. Prioritdt
besitzt das lustvolle Ausleben der eigenen Vorlieben, die
da vor allem wéren: Larm und Blut. Wenn es dann noch
gentigend Idioten gibt, die fiir diese Darbietung ihr
meist sauer verdientes Geld in den daneben stehenden
Hut werfen, so ist das sicher kein Grund zur Beschwer-
de. Das es gentigend Leute von dieser Sorte gibt, steht
auBer Frage, Unsane fuhren ein zwar nicht tppiges,
jedoch sorgenfreies Leben, daB es ihnen gestattet die
Menschheit auch ftrderhin mit ihrer Definition von gu-
ter Musik zu plagen. Neuester Auswuchs: “Total
destruction”, das zweite regulare Album, bei Nicht-
beriicksichtigung der aus traurigem AnlaB erschiene-
nen Singlecompilation 89-92. Auffallig organisch, so als
ob er schon immer dabei gewesen ware, fligt sich der
nach dem Tode Charlie Ondras hinzugekommene Vin-
ce Signorelliin das Bandkonzeptein, was bei einem Aus-
nahmekénner, wie ihm, allerdings nicht verwundern
darf. Signorelli, der zumindest nach auBen hin, die Rol-
le des vaterlichen Freundes fiir die weitaus jingeren und
vom Showbiz unbeleckteren Pete Shore und Chris Spen-
cer zu spielen scheint, hat fir sich, laut eigenerAussa-
ge,mit dem Kapitel Swans endgultig abgeschlossen:
“Ich mag seine Musik, aber Michael ist ein Arschloch.”
So weit, so gut. Fiir Unsane ist das sicherlich nicht von
Nachteil. Die von Martin Bisi produzierte und nach
einem im Vortibergehen registrierten Plakat benannte
Scheibe macht ihrem Namen jedenfalls alle Ehre. Sig-

norelli drischt wieder auf sein Schlagzeug ein, wie ande-
re Leute auf ihre Kinder und Pete Shore sowie Chris
Spencer holen alles aus Gitarre, Bass und Kehlképfen,
was diese zu bieten in der Lage sind. Dennoch Unsane
auf CD zu horen und Unsane wirklich zu kennen, sind

zwei verschiedene Schuh. In ihrer wahren GroBe
erschlieBt sich die Band erst einem, hat man sie live
erlebt. Womit wir bei dem zentralen Satz der Unsane-
schen Lehre waren, die da lautet: Intensitat gleich Lauts-
tarke.” Dreh mich auf! Dreh mich auf!” ruft der Lauts-
tarkeregler - nicht vergebens! Was einem zu Hause
zumeist durch falsche Riicksichten auf so unnutze Zeit-
genossen wie etwa Mitbewohner verwehrt wird, kann
auf der Biihne sich voll entfalten. Eine Sturzflut befrei-
enden Larms... doch noch wahrend wir die sowichtige
Frage der Lautstarke erortern, werden vor meinen stau-
nenden Augen zwei Locher kunstvoll im rechten Win-
kel in einen Apfel gebohrt, der sich auf diese Weise in
eine vor den Exekutivorganen der Staatsmacht sichere,
weil unauffallig wegwerfbare Patent-Marihuanapfeife
verwandelt, mit der unmittelbaren Folge, daB sich das
Gesprachden heiteren Seitendes Lebenszuzuwenden beginnt:
“Euer Coverfotograf scheintin einem forensischen Insti-
tut zu arbeiten?”

“Es ist ein Freund von uns. Er ist ein verriickter Serien-
killer, lebt auf Long Island und tétet nur zum Spal3. Hun-
de vor allem. Das ist Hundeblut auf unserer neuen LP”
“Das war aber kein Hundekopf auf eurer ersten Platte.”
“Nein, aber der Typ hatte es verdient zu sterben. Er war
ein elender Hund...” &
Den Rest mochte ich mir und Euch ersparen.Informiert
Euch selbst auf der demnachst mit den Cows geplan-
ten, kreuzgefahrlichen Europa-Tour, die hoffentlich
auch wieder durch Deutschland ftihrt und schon heute
die alles entscheidende Frage, nach der dazu passen-
den Droge aufwirft. FF




FH[]NTLINE MUSIC DISTRIBUTION

POSTFACH 1906
30019 HANNOVER
0511/70 90 93

Mailorder seit 1988

f‘ (ALTEHNATI\IE RUEK INDEPENDENT

HARDCORE punik HIP HOP
METAI. MEHBHANDISE VIDEDS sichen)

dI]P" JJJH 161’ ld m]

A40-seitiger kommentierter A4- l}esamlkalalng umsonst & unverbindlich gegen Stichwort "NMI".




< o< <

Und wieder ist ein Jahr rum. Ein Jahr, das uns allen viel
gebracht hat, einen neuen Prasidentschaftskandidaten,
neue Steuerbeschliisse und natiirlich viel Erfolg. Auf die
Schreibtische der NM!MESSITSCH-Redaktion brachte die-
ses Jahr dariiber hinaus noch Berge von Papier und klei-
nen, glitzernden Plastikscheiben, die wir vielleicht abar-
beiten werden, wahrend sich die ‘94er Stapel der Decke
entgegenwdlben. Nicht zu vergessen die obligatorischen
Brot- und Obstreste, von der letzten Renovierung librig-
gebliebene Turnschuhe, fossile Aschenbecherinhalte und
diverse Schimmelkulturen, die sich an den Innenwénden
von leeren Flaschen hocharbeiten. In dieses Chaos gehért

1) Sony des Jahres

2) Album des Jahres

3) Band des Jahres (international)

4) Band des Jahres (national)

5) Newcomer des Jahres

6) Goldkehle *93

7) Schrecklichster Gitarrist ‘93

8) Geilster Live-Giy '93

9) HaBlichstes Cover

10) Schinstes Cover

11) Lieblingscomic

12) Computerspiel des Jahres

13) Kinoereignis 93

14) Couch-Potatoe-Hit des Jahres

15) Schrecklichstes Fernsehgesicht

16) Schmerzensmann (-frau) des Jahres

17) Begrahene Hoffnung ‘93

18) Unperson des Jahres

19) Gottgleiches Wesen ‘93

20) Beliebtester Putschist

Foto: Detlev Schilke
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Licht gebracht! Mit der Sterncombo MeiBBen stimmen wir
in den Gesang: Licht in das Dunkel! Oder frei raus: Leser,
hilf!

Wir haben einfach die Orientierung verloren. Wir wissen
nicht mehr, wo vorn und wo hinten ist. Die Lichtleiste soll
uns helfen, unser Redaktions-Schiff wieder mandvrier-
fahig zu machen. Leiste Deinen Beitrag. Mitmachen ist
erste Leserpflicht!

Und da wir nicht nur schlampig, sondern auch korrupt
sind und, soviel wissen wir, lhr bestechlich, haben wir in
einer Ecke unserer Redaktionshdhle einige Preise (nicht
nur CDs!!!) bereitgelegt.

-

SCHNEIDET DIE
KARTE AUS UND
SCHICKT SIE
AUSGEFULLT BIS
SPATESTENS

ZUM 6.1.94 AN
UNS ZURUCK!

NVI!MESSITSCH

WICHERTSTR. 67
10439 BERLIN
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MICHELE

SYA N

sind ein Greuel fiir jeden redlichen Musikjour-
nalisten. Ein Alptraum gar. Nicht nur, daB sie
hemmungslos wildernd in die Musikstile der
Vélker der Welt einfallen, sie entziehen sich
obendrein noch halsstarrig einer Klassifizie-
rung, was Leuten wie mir, bekanntlich ihr tég-
lich Brot ist. Weltmusik, jedenfalls, wie man-
cher, dem Zeitgeist-Unfug vom Global Village
folgend, geneigt ist zu behaupten, ist es ihrem
Verstandnis nach nicht. Volksmusik, als kleinster
gemeinsamer Nenner, geht gerade noch so
durch, wiewohl es ihnen am liebsten waére,
wiirde man ihre Musik nur tber sie selbst defi-
nieren. Eine Rechnung, die man wohl ohne die
menschliche Tragheit gemacht hat.

BewuBt lehnen Michele Baresi fur sich selbst die
sonst Ubliche, einseitige und zumeist hemmende
Ubernahme angloamerikanischer Vorbilder durch
deutsche Bands ab, denn das es auch anders geht,
dafiir sind sie Beweis genug. Das Michele Baresi bei
all ihrer musikalischen Weltlaufigkeit sich explizit als
Berliner Band bezeichnen, vermag dabei nur auf den
ersten Blick zu Uberraschen, spiegeln sie doch nichts
anderes als das Kolorit der Stadt heutzutage wider,
mit ihrem nahezu unbegrenzten Zugriff auf Kulturen
aller Coloeur. Vielmehr ist es eine Frage inwieweit
man offenen Auges respektive Ohrs durch die
StraBen geht, wo einen ein so alltaglicher Gang, wie
der zum Déner, schon mit fremden Ténen konfron-
tieren kann. Den kleinen, aber feinen Unterschied
Michele Baresis zur groBen Allgemeinheit macht die
Fahigkeit aus, diese zu registrieren und, sei es auch
nur als musikalisches Versatzstuick, fur sich zu verar-
beiten. Das bei dieser Art von Aneignung Berliner
Realitat im Endeffekt eine musikalische Weltreise
herauskommt, mag wohl auch daran liegen, daB es
keine ungebrochene und schon gar nicht eine
populdre Tradition von Volksmusik in PreuBen gibt.

INMIMESSITSCH




Denn trotz angestrengten Nachdenkens
wollte uns nicht viel mehr als der Schlager
der 20er Jahre einfallen und andererseits
die Méglichkeit in die FuBstapfen von For-
mel 1 zu treten auch nicht unbedingt ver-
heiBungsvoll erscheint. Und da wir nun
mal gerade am UmreiBen des musikali-
schen Standorts der Band sind, bietet es
sich meiner Meinung nach an dieser Stelle
geradezu noch einmal an mit dem groBen
MiBverstandnis aufzurdumen, das Michele
Baresi praktisch seit ihrer Griindung 1987
durch das Brtderpaar Oliver und Marco
Frohn begleitet, namlich ihre Einordnung
als eine Ska-Band.

Marco: “Wir haben damals drei Ska-
Stticke gemacht, da waren wir die neue
Ska-Band oder die Ska-Band Uberhaupt,
du weiBt ja, wie das war. "Die anderen
hatten ja auch Ska-Einflisse gehabt und
da hieB es anfangs auch, die sind eine
Ska-Band.”

Oliver: “Wir haben uns nicht dagegen
gewehrt, weil es fir uns zu diesem Zeit-
punkt einfach uninteressant war zu
sagen, was wir nun sind oder nicht.”

Ein Fehler, wahrscheinlich, denn der hart-
nackige Irrglaube war auch noch nach
dem 91er Debutalbum “Kannibalen” von
Bestand, wenngleich in abgeschwéchter
Form und er wird sich wahrscheinlich
auch nach dem neuen Album “Willkom-
men in Barbaristan” nicht génzlich ausrot-
ten lassen. Mit ihrer ersten, bei DSB
erschienenen LP muBten Michele Baresi
im Ubrigen die selben leidvollen Erfahrun-
gen machen, wie eine ganze Latte ande-
rer Bands aus dem Ost-Untergrund, die
nach ‘89 bei den Amiga-Erben Aufnahme
gefunden hatten.

Oliver: “Logisch, hatten auch wir Vertrieb-
sprobleme, das war sogar ganz stark der
Fall. Die Platte war kaum erhéltlich und
das ist jetzt noch immer so. Es sprechen
uns immer noch Leute daraufhin an, daBB
es sie nicht im Laden gibt. Wir haben
Jjetzt auf eigene Kosten noch eine CD-
Nachauflage gemacht. Das war rechtlich
maoglich, da wir das mit denen vertraglich
vereinbart hatten. Aber, wenn wir jetzt
vorhétten eine komplette Neuauflage
machen zu wollen, dann miBten wir die
Rechte von ihnen abkaufen.”

Fir ihre 93er CD jedenfalls wechselten
Michele Baresi zum Liibecker Label
D.D.R., wofur die oben beschriebenen
Griinde unter anderem mit den Ausschlag
gegeben haben durften, oder wie es Mar-
co vornehm formuliert: “Wir sind nicht
von der DSB weggegangen. Wir sind
nicht wieder hingegangen.” Aufgenom-
men und produziert wurde diesmal in
England, dank der gltcklichen Fligung,
das der Geschéftspartner ihres Berliner
Verlages ein Studio in Reading besitzt,

von eher bescheidener Ausstattung zwar, was jedoch auch seine
Vorteile haben kann, wie wir gleich erfahren werden.

Marco: “Wir haben da einen geilen Verstérker gefunden. So ein
altes Teil, das hat total gut geklungen... Ich hatte bei dem Ver-
starker immer das Gefuhl, das wir ihn in einen extra Raum stellen
muBten, um ihn zu bandigen, wie ein wildes Tier, weil er sonst
immer firchterlich gepfiffen hatte.”

Das Ergebnis dieser Arbeit durfte nicht nur zur Zufriedenheit der
Band ausfallen, die sich tber die Kompaktheit des Sounds auf
“Willkommen in Barbaristan” freut, im Vergleich zum Erstlings-
werk, das eigenen Aussagen nach eher an einen Sampler erin-
nert. Verantwortlich hierfur ist der Umstand zu machen, das die
neue LP nahezu in Eigenproduktion aufgenommen wurde, da
sich der immer wieder gern erwéhnte Produzent Martin Rushent
mangels Zeit auf das endgdltige Abmischen beschrénkte. Stili-
stisch am auffalligsten auf “Willkommen in Barbaristan” sind in
erster Linie, grob gesagt, lateinamerikanische Elemente, wie
etwa in “Dolores Domina mia” die speziell von den Blasern
getragen werden.

Keineswegs tbergangen werden darfnatrlich bei einem niheren
Eingehen auf Michele Baresi, die gewichtige Rolle der samtlich
aus der Feder von Oliver Frohn stammenden Texte, die oftmals
das Nette und Unbeschwerte der Musik zu konterkarieren wis-
sen. Nicht oft genug kann man dabei seine selten anzutreffende
Fahigkeit zum Geschichten erzahlen loben und zwar in einer
Sprache, die eben auch die Barbaren sprechen und verstehen.
Das mag vielleicht einige humorlose Erbsenzahlerinnen auf die
Palme treiben, aber da kénnen sie von mir aus auch gerne blei-
ben.

Um ihre Buhnenprasenz zu verstarken haben Michele Baresi
inzwischen, einer alten Tradition folgend, die Besetzung wieder
einmal gewechselt, so daB seit September Andreas Wendland an
der Leadgitarre fur Entlastung Oliver Frohns sorgt, der sich so
mehr auf seinen nicht unumstritten lasziven Gesang konzentrie-
ren kann. Davor wurde bereits der alte Schlagzeuger verabschie-
det, dessen Rolle Marco Frohn Gbernahm, der dafir die wegen
Unerheblichkeit Gberfltissigen Percussions ad acta legte. Neben
diesen drei gehoren weiter Gerd Fahlberg (Mandoline, Violine,
Gesang), Janek Skirecki am Bass, sowie die Bldsersektion, beste-
hend aus Steffen Zimmer (Trompete), Anja Schiebold (Saxophon)
und Markus Helm (Posaune), zum aktuellen Line-Up. Die musika-

lischen Akzente werden dabei im Prinzip in letzter Zeit von dem -

Trio Steffen Zimmer, Oliver und Marco Frohn gesetzt, wobei die
Grundideen zumeist von Mastermind Oliver stammen. Eine
auBerst fruchtbare Zusammenarbeit, wovon man sich schnell
anhand der neuen CD Uberzeugen kann. Fir die Zukunft stehen
jedenfalls weitere Uberraschungen ins Haus, deutete doch Oliver
an, das entgegen den urspringlichen Intentionen es méglicher-
weise noch “rockiger” werden kann. Warten wir es ab!

Peter Wenck




DER LANGE UND SSHWIERIGE WES DES T2NE!

uf diesem Block in Brooklyn gibt es nur ein Gebdude. Drumherum
verodete, ausgeddrrte Flichen. Es ist eine alte Fabrik aus der Zeit
des Biirgerkriegs, roter Backstein, gut sechs verwinkelte Stockwer-
ke hoch. Man geht durch das Einfahrtstor in den Hof, rechts hinten
die Metalltreppe hinauf, im ersten Stock die graue Tiir, kein Schild,
kein Hinweis. Vielleicht doch auf der anderen Seite? Oder ganz oben, am
Ende der Treppe? Als ich oben stehe, ratlos, geht unten die Tiir auf, ein
Langhaariger mit Stirnband und Militdrhosen schaut raus, sieht mich. Willst
du zu mir? Martin Bisi? Ja, komm rein.
Seit gut zehn Jahren betreibt Martin Bisi hier sein B.C.-Studio. Zu Beginn
der achtziger Jahre schien die gesamte New Yorker Avantgarde-Szene aus
dem hektischen Manhattan in diesen verschlafen und verlassen wirkenden
Teil Brooklyns zu pilgern, um ihre wegweisenden Platten aufzunehmen.
Bisi bannte die friihen Klangejakulationen eines John Zorn oder Arto Lind-
say auf Magnetbénder, die komplizierten Kompositionskonstrukte Elliott
Sharps gingen durch seine Finger, ebenso war er der gesuchte Mann hinter
den Reglern fast aller Bill Laswell/Material-Produktionen. Man kann kaum
eine Aufnahme jener Zeit aus diesem Zirkel in die Hand nehmen, ohne auf
seinen Namen zu stoen. Nicht erst seit Mannern wie Butch Vig oder Ste-
ve Albini begann also die Zeit der Schule machenden Produzenten und
Techniker.
Umso erstaunlicher ist, wie Martin Bisi heute zu der von ihm untrenn-
bar erscheinenden New Yorker Avantgarde Szene der friihen Achtziger
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steht. “Ich bin heute irgendwie uninteressiert an dieser ganzen Idee, Avant-
garde zumachen. Ich habe echte, natiirliche Bediirfnisse in bezug auf M usik.
Ich brauche eingiingige Rhythmen, einprigsame Melodien, ich muf3 mich
mit den Songs irgendwie identifizieren konnen. Ich will sofort verstehen,
woraufdie Bands hinauswollen. Ich kann es mir nicht vorstellen, mein Leben
lang niemals das Interesse zu verspiiren, an unwiderstehlichen Melodien
zu arbeiten. Leute wie Elliott Sharp oder John Zorn nehmen die Musik und
machen kleine Teile daraus, und dann grooven diese kleinen Teile vielleicht
fiir fiinfzehn Sekunden, bis sie wieder zu etwas anderem springen. Die Avant-
garde-Szene verliert langsam ihr Verstindnis dafiir, worauf sie hinaus will.
Vieles von dem erscheint mir ziellos.”

Aber wo findet Martin Bisi heute seine musikalischen Bediirfnisse
befriedigt? “Im Rock. Mein Interesse ist im wesentlichen darauf konzen-
triert, weil er mir origindr erscheint. Der mittlere Westen von Amerika ist
ethnisch eine Basis dafiir; es ist in diesem Sinne eine ethnische Musik. Und
das finde ich interessanter.”

Heute arbeitet Bisi mit Rockgruppen wie Cop Shoot Cop, Undernation,
den Swans oder Blind Idiot God. Andert ein Musiker seinen musikalischen
Geschmack, so kommt es dabei héufig zu Problemen mit der Szene, der
Industrie oder dem Publikum. Wie sieht das bei einem Tontechniker aus?
“Als ich begann, Rockmusik zu machen, bemerkte ich, daf3 mir viele Rock-
musiker nicht richtig trauten. Sie wunderten sich irgendwie. Das kommt
daher; daf3 es in diesem Land fast als Fehler gilt, wenn man sich fiir zu vie-
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le Dinge engagiert. Es ist komisch, in Europa sagen die Leute, oh

Der Rock'n'Roll geht in sein
s . ja, Martin Bisi, der ht di el hied. Sachen. Aber
fiinftes Jahrzehnt. Alles ist hte sagen die Lowte nein und fragen. ot ox ein Toil dicser Evpfoe

dung, ist diese Rockmusik, die wir machen, fundamental fiir Martin

lE g H N I K E R s . . N Bisi. Martin macht ein bifichen Rap, ein bifichen Avantgarde, ein

‘ helm a“en’ n“l‘ dle "ﬂl‘lﬂlche“ bifichen blablabla... Er kommt offenbar nicht vom selben Ort wie

wir. Aber das ist wirklich wichtig, und es hat lange gedauert, dies

- e 5 zu durchbrechen. Irgendwie hatten diese Leute ja recht. Mir wurde

Ilallen SII:II Vﬂ[‘ﬂ“[lel‘l_ nle klar, daf ich lernen muf3te. Da ich in New York lebte, war es mir ver-

traut, mit vielen Juden zu arbeiten, mit Avantgardemusikern. Als ich

. zur Schule ging, gab es dort Hispanier, Schwarze, Juden, Italiener

Wahl‘en supﬂl‘sml's s‘“ll I‘ﬂule [er selbst ist argentinischer Herkunft], und im Grunde genommen

kommt der ganze Rockkram, den ich hier im Studio mache, nicht aus

- . New York. Sie kommen alle von drauf3en, aus dem mittleren Westen.

[Ile PI‘[I[IIIZBI“B“, I]Ie Bands Und sie sind alle Anglos. Ich mufite langsam dahinterkommen und

es anerkennen. Ich war nicht einmal interessiert an Amerika, nur

daran, was in New York geschah. Bis ich bemerkte, Akron, Ohio, hat

verkummen mehl‘ u“[l mel“' l“ eine bestimmte kulturelle Bedeutung. Ich mufSte die Bedeutung von

Orten anerkennen, die ich iiberhaupt nicht kannte.”

. " Erstaunlich, diese Erfahrungen, besonders wenn man bedenkt,

llelel‘anlen "0“ snngmalﬂl‘lal. daB wir Deutschen uns gerne fiir unseren vermeintlichen Determi-

nierungszwang tadeln, jeder Kiinstler hierzulande dariiber klagt, dafl

us " s = gm es hierzulande nicht moglich sei, genreiibergreifend zu arbeiten.
snundl“ﬂlel‘ Mal‘“n BISI Ile“ Gern wird dann Amerika als positives Gegenbeispiel angefiihrt.

Apropos hier und dort. Gibt es aus der Sicht des Tontechnikers

. . " einen horbaren Unterschied zwischen Aufnahmen aus Amerika und

SI(:II In sel“em Bl'lmmvnﬂl' Europa? “Ich héitte mehr Vertrauen darin, eine Platte in den Verei-

nigten Staaten aufzunehmen. Es kommt auf die Musikart an. Rock-

= = N musik, an der ich interessiert bin, ist im Grunde eine amerikanische

st“dln a"l lllﬂ Fl“gﬂl‘ Musik. Und wenn nicht amerikanisch, dann ist es eine Anglomusik,

USA, England. Die Leute wurden hier in diese Musik hineingebo-

ren, genau wie in den Rap. Hier wirst du in die Umwelt geboren, die

scha“ﬂn. Musik auslost. Er hat offensichtlich andere Quellen, aber in der heu-

tigen Form ist Rock von den Anglos geschaffen worden. Mit fiinf

Jahren weifst du mehr iiber Rockmusik als ein begeisterter Rockfan

in Deutschland. Vielleicht ist jemand in Deutschland in der Lage,

es zu kopieren, aber um den Sound zu haben und um authentisch zu

sein, muf3 man von hier kommen. Jemand, der auf3erhalb dieser Kul-
tur geboren wurde, behandelt es auf eine andere Art.”
Mit einigen Beispielen peinlicher Versuche deutscher Bands,

Rock zu spielen, im Ohr, ist man geneigt, Martin Bisi sofort recht
zu geben. Nicht zufillig aber begeben sich zwei deutsche Bands, die

¢ es geschaffthaben, sich durch einen origindren Rocksound eine eige-
ne Identitit zu schaffen, seit geraumer Zeit in Bisis Obhut: Die Haut
und die gerade wieder reformierten Sovetskoe Foto. Gibt es Unter-
schiede in der Arbeit mit den deutschen Bands? “Ich kann den Unter-
schied eigentlich nicht erkldren. Ich mufs nicht dariiber nachden-
ken, was ich tue. Im Grunde ist es bei diesen Aufnahmen das Beste
fiir mich, es nicht allzu ernst zu nehmen und einfach Spafs zu haben.
Es so spaf3ig wie moglich zu machen. Soweit es um die Auswahl von

Melodien und Strukturen geht, wird niemand glauben, dafs es sich

um Sachen handelt, die komisch sind. Aber man kann Spafs daran

} haben. Und das ist sehr natiirlich fiir mich. Es stellte sich heraus,
daf3 es das beste fiir diese Platten ist. Damit die Musiker iiberhaupt
keine Gelegenheit haben, daran zu denken, was sie normalerweise

tun. Damit sie einfach Spaf3 haben.”

Freisprechen kann man ihn von diesem Nachdenken allerdings
nicht, wenn es um seine eigenen Platten geht. Auch Martin Bisi
erliegt wie Jack Endino immer wieder der qudlenden Versuchung,
seine produktiven Erfahrungen in eigene Werke flieflen zu lassen.

| Gerade verdffentlichte er das Album “All Will Be Won”, auf dem
| er nicht nur iiber die Maflen seinem vielzitierten Anglo des mittle-
ren Westens huldigt, sondern auch den Indianerhduptling in sich
weckt. Allerdings scheint dem Musiker Martin Bisi hier der Produ-
zent ein bichen im Wege zu stehen. Spaf} allein geniigt eben nicht.
! Andree Hesse

VeN DER AVANTGSGARDE ZUM RQ€K
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Lemonheads aus Boston. Im Schatten von

Husker DU und Dinosaur jr. schienen diese
sauren Friichte anfangs wenig zu taugen. Dann
aber tat sich etwas. Die hart-dilettantische Scha-
le pellte sich, und heraus kam spritziges Pop-
Entertainment zwischen Bubblegum-Leichtigkeit
und Singer/Songwriter-Anspruch. Wie das?
Ganz einfach, Bandchef Evan Dando machte eine
natiirliche  Verdnderung durch.  “Es  klingt
unglaublich platt, ich weils, aber mit zunehmen-
dem Alter kehrte Ruhe bei mir ein. Als ich 20 war,
entdeckte ich zum ersten Mal Country-Musik.
Das war so ein bilichen mein eigenes Ding. Die
Familie mochte ganz andere Sachen wie Soul,
Jazz und Rock'n’Roll. Auch anderswo in Boston
gab es nur wenige Leute, die eine Beziehung zu
Country entwickeln konnten. Ich hingegen
schon, weil diese Musik sehr einfach aufgebaut
ist sich nicht ausmdrt und von Herzen kommt -
S0 wie Punkrock. Es war Liebe beim ersten
Hdren”, erinnert sich Dando.

Es dauerte nicht lange, bis sich die neue Lie-
be auf Platte widerspiegelte: Auf dem Major-Ein-
stand “Lovey” coverten die Lemonheads den
AOR-Klassiker “Brass Buttons” von Gram Par-
sons. “Diese Version ist wirklich als Huldigung
zu verstehen. Der Song ist einfach brillant! Er ist
so simpel arrangiert und ohne viel Bewegung auf
der Tonleiter intoniert - den hétte ich selbst ger-
ne geschrieben.” Dieses “Brass Buttons™ sollte
nicht die einzige Neuvertonung eines bekannten
Stiickes  bleiben.  Munter  coverten  die
Lemonheads drauf los und peppten Suzanne
Vegas “Luka’, Michael Nesmiths “Different
Drum” und zuletzt den Simon & Garfunkel-Stan-
dard “Mrs. Robinson” mit Punk-Schwung auf,
ohne das Original zu entstellen. Das blieb nicht
ohne Wirkung. Dank der Leihgaben konnten sich
die Lemonheads langsam aus den Niederungen
des Untergrunds befreien. Problem aber: Sie
wurden dabei nie an Dandos Eigenkompositio-
nen festgemacht. “Das stdrte uns auch, aber ich
muf zugeben, daB ich mich lange Zeit nicht in
der Lage sah, selbst einen Song zu schreiben,
den andere bewundern kénnen. Fiir das neue
Album war es jedoch beschlossene Sache, nur
frische Songs aufzunehmen. Die Leute sollen
schlieBlich uns mdgen, und nicht die Verdienste
eines anderen.”

Das Werk, von dem Dando spricht, liegt nun
vor. Satte flinfzehn Songs voll gestarktem Selbst-
bewuBtsein gibt es zu horen. Ein Drittel davon
stammt aus der Feder von Dando, einen schrieb

Sie haben sich ganz schon rausgemacht, die

er gemeinsam mit dem aktuellen Lemonheads-
Bassisten Nic Dalton, die erste Single “Into Your
Arms” steuerte Robyn St.Clare (Hummingbirds!)
bei, und der Rest entstand in Co-Produktion von
Dando und seinem Freund Tom Morgan von der
Gruppe Smudge. Dalton, St. Clare und Morgan
haben neben ihrem engen Kontakt zu Dando noch
eines gemeinsam: Sie sind allesamt Australier.
“Mich als einen Kopf der neueren Musikszene
Bostons anzusehen, ist mir gar nicht mehr so
lieb. Die meiste Zeit bin ich ohnehin auf Tour, und
wenn ich mal ein paar Tage Ruhe habe, fliege ich
nach Sydney, wo meine wichtigsten Freunde
wohnen. Ich kénnte mir gut vorstellen, eines
Tages dort hinzuziehen”, stellt Dando richtig.

Was passiert nun auf dem Album, das seinen
Titel einem alten Slade-Hit verdankt? “Come On
Feel The Lemonheads” schockiert zundchst mit
einem Detail: Auf dem Inlay sind unter dem Titel
“I'l Do It Anyway” die Worte “Written For Belinda
Carlisle” vermerkt. Kein Witz! Die Mainstream-
Primadonna von der Westcoast singt in diesem
Stiick sogar die Backing-Vocals, sehr zur Freu-
de von Dando. “lch habe nichts gegen Sie. Im
Gegenteil, als sie Ende der siebziger, Anfang der
achiziger Jahre bei der Punkband The Germs
spielte, hatte ich sie sogar richtiggehend ver-
ehrt.” Was Belinda ihm in seiner Jugend gab,
wollte Dando ihr nun zuriickgeben - in Form
eines Songs. “Ilch spiirte sofort, dal3 ihr ein
bestimmter Track auf den Leib geschrieben war.
Leider lehnte sie ihn ab. Wie bldd von ihr, es wére
garantiert eine Hit-Single geworden! Egal, sagte
ich mir, ich nehme den Song trotzdem auf, wes-
halb er jetzt Tll Do It Anyway’ heifit”, erzéhlt Dan-
do die Geschichte des Wegwerf-Popsongs mit
klassischen Girlie-Harmonien und Surf-Solo,
was sich schon ziemlich vom gewohnten Stil der
Band abhebt.

Uberhaupt ist Dando bereit, jeden spontanen
Scherz gleich auf Platte zu pressen. Der Song
“Down About It" entstand in dem Moment, als
Tom Morgan sich wunderte, warum Dando auf
einer elektrischen Yamaha-Gitarre spiele. Dan-
do: “Es ist Julianas (Hatfield) Gitarre”. Morgan
darauf: “Ihre Gitarre?” Diese zwei Worte reichten
dem Lemonhead, um daraus einen Song zu
stricken. Unter &hnlichen Bedingungen ent-
wickelte sich “Dawn Can't Decide” (ebenfalls
vom neuen Album), worin es um die Videopro-
duzentin von “It's A Shame About Ray” geht. Die
ndmlich war sich nicht schliissig, ob bestimmte
Szenen auf der Veranda oder im Wohnzimmer
eines Hauses gedreht werden sollen - also

schrieb Dando den Song (iber diese fir ihn komi-
sche Situation. Zweieinhalb Minuten - diese
Songldnge sieht Dando als obligatorisch fiir sich
und die Band an. “lch glaube, wir kGnnen nur
(iber begrenzte Zeit begeistern, deshalb bleiben
wir beim Gkonomischen Songformat. Klar, "War
Pigs’und so etwas fand ich auch irgendwann wit-
Zig, nur war dies das Ding von Black Sabbath.
Ich sehe uns eher in der Tradition von ‘Waterloo
Sunset’”

Interessant in diesem Zusammenhang istauch
das Projekt “Sneeze” von Dando, Dalton und
Morgan. Wenn das Trio in Australien zusam-
menkommt und dber freie Zeit verfligt, spielt es
Ein-Minuten-Songs im Schnellverfahren ein und
vertffentlich diese auf limitierten 7”-Singles.
Das (be viel EinfluB auf die Lemonheads aus,
meint Dando.

Neben Kiirze und Simplizitdt schwort der
29jdhrige auf nattirlichen Klang. “lch will unse-
re Songs nicht auf Hochglanz polieren. Nichts
gegen eine gute Produktion, aber wenn es so wie
vor sieben, acht Jahren klingt, nein danke. ‘Radio
Star’ von Big Star wandelt fiir mich auf dem gol-
denen Mittelweg: Eine saubere und gekonnte
Produktion, ohne Brimborium und Anspruch
auf Perfektion umgesetzt. Klingt irgendwie
geschmackvoll.”

In letzter Zeit sind es nicht allein seine oder
aber geschickt adaptierte Kompositionen, de-
rentwegen Dando gefeiert wird. Auch sein Aus-
sehen steht hoch im Kurs, besonders bei
Médchen. Fiir sie ist er schlichtweg sexy, oder
wie die englische Wochenzeitung Melody Maker
zu urteilen pflegt: “The first sex-kitten of grun-
ge”. “Das ist ein Scherz. Ich habe nichts dage-
gen, wenn man sich (ber mich lustig macht,
absolut cool. Es ist indes verdammt hart, Sex-
symbol des Grunge zu sein, glaube mir. Die Welt
dreht sich nicht allein um Girls, Flanell und zer-
rissene Jeans. Das Ganze fing so an: Ein Freund,
der beim Melody Maker arbeitet, kam auf die
Idee, ich sei sexy im Vergleich zu all den schmie-
rigen Typen. Leider wurde das danach ziemlich
aufgebauscht. Das amerikanische People-Maga-
zin kiirte mich gar zu einem der 50 schénsten
Menschen der Welt. Lacherlich!”. Schon, diese
Bescheidenheit! Die wird ihm auch kiinftig gut
bekommen, wenn die Lemonheads mit “Come
On Feel...” - wie absehbar - weitere Sympathie-
punkte sammeln. VerdientermaBen, denn diese
Frucht ist noch lange nicht ausgetrocknet.

Thomas Weilanid
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en Sieg davon gefragen zu h

DIE RUCKKEHR DES

0b das etwas zur Sache tut? Wen interes-
siert das? Wer fragt ernsthaft danach, was
eine Gruppe wirklich will? Wir begniigen
uns damit, eine Plotte zu KAUFEN. Mit
anderen Worten, Chartpositionen geben
Auskunft iber den Wert einer Stunde
Musik. Und da reicht es eben, fiir jede Band
ein charakierisierendes Schlagwort zu finden.

Urge Overkill machen s uns jedoch auch
hesonders leicht. Coverten sie nicht jenen

hmalzigen Titel “Emmaline”

WOLF KAMPMANN

bath” und “Led Zeppelin I1l”. Und, so muf
man weiter fragen, entspricht dieses auf-
gesetzte Seventies-Revival nicht exakt
unserer permanenten Sehnsucht nach den
besseren Zeiten, die wir stets in der Ver-
gangenheit zu finden glauben? Immerhin
kannten die Siebziger schon ein Fifties-
Revival, und die Achtziger feierten die Auf-
erstehung der Sixties. Wehe uns, wenn wir
die Schwelle zum Jahr 2001 Gberschritten

en wir das Thema “Siebzi-

jede Band, die eine oder mehrere Gitarren
zom  Mittelpunkt ihres Soundgebéudes
macht, fiir das allerzeilen apostrophierte
Seventies-Revival. DaB diese Gitarren
ehenso fiir den Rock'n'Roll der Fiinfziger,
die Garagenmusik, den Beat und den Rhy-
thm'n'Blues der Sechziger und den Punk
und Hardcore der Achiziger stehen, wird
mal schnell ibersehen. “Die meisten Leu-
te begniigen sich, in Schemata zu denken,
und merken nicht, daff sie dabei die Din-

alles. Uber
Skyline,
schicksalssc
kill-Sonne




s e
|

Urge Overkill SEVENTIES SEVEN-
TIES SEVENTIES SEVENTIES
SEVENTIES SEVENTIES SEVEN-
TIES Urge Overkill SE

SEVENTIES SEVENTIES SEVRN-
TIES SEVENTIES SEVENTIE

SEVENTIES Urge Overkill SEVEN-

TIES SEVENTIES SEVENTIES

SEVENTIES SEVENTIES SEVEN-

TIES SEVENTIES Urge Overkil
SEVENTIES SEVENTIES SEVEN-

TIES SEVENTIES SEVENTIES

Z
z
<
=
(ag
(N H]
3
3
[NH]
=2
Z
(@]
>
%)
Ol
,_
Ol
[




sem Cover ein bifichen selbst promoten. Nichts gegen die Cover mit abstrakten Motiven,
die man im Moment iberall findet, aber wir legen mehr Wert auf einen grofitmaglichen
Wiedererkennungswert”, sagt Bassist King Roeser verschwérerisch lichelnd. Sterne fun-
keln im Hintergrund des wirklich einzigartig plakativen und deshalb zweifellos hochgra-
dig einpriigsamen Coverfotos, das an futuristische Bilder der zwanziger Jahre erinnert,
und wie ein winziges U.F0. schwebt die metallene Kugel des Geffen-Logos an den gigan-
tischen Fixstern heran. Fine Gefahr? Wohl kaum. Urge Overkill haftet etwas All- und Alles-
heherrschendes an. Sie gaben sich schon wie Superstars, ls sie noch niemand kannte.
Und von irgendwelchem unberufenen Produzentenvolk lussen sie sich schon gar nicht
reinreden. Im Gegenteil, sie kinnen ja in dieser Hinsicht auf einige Erfahrungen zuriick-
blicken. Immerhin hief ihr erster Produzent Steve Albini. Heute haben sie allerdings kei-
nen Kontakt mehr zu dem exzentrischen Hintergrundfummler, der alle Alben von Jesus
Lizard und das letzte von Nirvana produzierte, womit er einmal mehr in die Schlagzei-
len geriet - gegen seinen Willen, wie mir Jesus Lizard-Shouter David Yow noch vor weni-
gen Wochen versicherte. Blackie Onassis hat jedoch eine etwas zynischere Sicht auf das
Verhalten Albinis. Auch wenn Albini auf den Covern oft vornehm Zuriickhaliung iibt, sorgt
er in seinen Augen ganz bewuBt durch allerlei Trubel in den Medien dafir, daf jeder-
mann ausreichend Kenninis von seiner Arbeit erhilr.

Die Neunziger scheinen ja ohnehin das Jahrzehnt der Produzenten zu sein. Grofier als
der Name der Musiker einer Band steht oft der des Produzenten nebst einer Anzahl sei-
ner bisher erledigten Jobs auf dem Cover einer CD. Man spricht schon von der Handschrift
hestimmter Produzenten wie Andy Wallace, Jack Endino, Don Fleming und eben Steve
Albini. Sie sind die eigentlichen Stars dieser Jahre. King Roeser sieht zwar noch keinen
Trend in diesen Ansiitzen, hat aber schon Angst, daB die Dominanz der Produzenten einst
die Identitiit der Bands iiberdecken kénnte. “Der beste Produzent ist ohnehin der, wel-
cher die Band sie selbst sein liifit.” Gut gesagt, aber leider in der Realitit selten praki-
ziert. In vielen Fillen erweist s sich jo zugegebenermafien auch als Gliicksfall, daff der
Produzent den Musikern unmifiverstindlich sagt, wolang es zu gehen hat. Beispiel der
oben absichtlich nicht erwihnte Gattervater des Produzenten-Olymp, Butch Vig. Er hat-
te fiir Urge Overkill deren Klassiker “Americruiser” produziert bzw. directet, wie das Cover
iier diesen Horfilm Auskunft gibt. Nicht daB Urge Overkill Probleme mit dem damals
(1990) noch ziemlich namenlosen Butch Vig gehabt hitten, aber als das Gespriich auf
“Nevermind” kommt, reibt sich Blackie Onassis die Hainde. “Ich habe mich von Anfang
an gewundert, wie es sein kann, daf} Nirvana solch eine gute Platte machen.”

Die drei Unzertrennlichen engagierten fiir die Produktion ihres akivellen Albums “Satu-

ration” Butcher Brothers, ein Name, dessen fetter Sticker noch kein Cover-Artwork ent-
stellte. Um keine MiBverstiindnisse aufkommen zu lassen: Bei Butcher Brothers handelt
es sich um nur eine Person, die man auch unter dem Namen Joe The Buicher kennt und
im biirgerlichen Leben (auch Produzenten putzen sich die Zihne und schneiden sich die
Fingerndigel) gar unter Joe Nicolo firmiert. “Das gute an Butscher Brothers ist, daff er
unheimlich variabel ist. Er ist im Grunde der grifite Produzent der Vereinigten Staaten,
aber niemand kennt ihn, weil er sich nicht so in den Vordergrund spielf wie die anderen.
Fr produziert auf der einen Seite Cypress Hill und Kriss Kross, auf der anderen uns und
auf der dritten Bands, die weder mit uns noch mit denen etwas zv tun haben. Durch all
diese unterschiedlichen Herangehensweisen hat er gelernt, dem Sound eine andere
Dimension zu verleihen, ohne ihn zu verindern. Genau das ist es, was wir brauchen. Im
iibrigen war es fiir uns auch einmal ineressant, aus dem dblichen Zusammenhang aus-
zubrechen und vor einem HipHop-Konext zu arbeiten.”

Bestitigung findet diese letzte Aussage durch den Umstand, daB das Trio neverdings
auf der Biihne durch den schwarzen Bassisten Chuck E.Treeze unterstiitzt wird, ein Mann,
der mit Sicherheit iber einen festen HipHop-Background verfiigt, jedoch kaum ins opti-
sche Konzept von Urge Overkill pafit. King Roeser konvertierte zur Gitarre, was der Band
eigentlich mehr Druck hitte verleihen miissen. Dennoch konnte die zum Quartett auf-
gestockte Band nicht an den hohen Standard ihrer Studioproduktionen heranreichen. Das
Publikum in der Hamburger Markthalle schien eh nur auf “Emmaline” zu warten, aber
selbst dieser Klassiker kam eher lasch risber. Hier war es gerade der Baf, der stdrte. Roe-
ser winkt ab. “Du sollfest einfach nicht zu viel von einer Live Show erwarten. Das ist doch
eine ganz andere Situation als ein Studiotermin, wiihrend dessen du alles hundert- und
tausendmal iberarbeiten kannst, bis es dir gefiillt. Auf der Biihne hast du nur eine Chan-
ce. Und es hiingt von so vielen Umstiinden und Unwéigbarkeiten ab. Was du am Tag erlebt
hast, wie das Publikum eingestellt ist, wie die Techniker drauf sind, wie lange du schon
auf Tour bist, wie die Halle beschaffen ist und vieles mehr. Wenn du die Bihne betritist,
weifit du in der Regel nicht, was in den néichsten anderthalb Stunden passieren wird.”
Lassen wir dieses leidige Thema also, und kehren wir lieber zum akiuellen Album zuriick.
Ich weif nicht, ob es der unaufdringlichen Arbeit des Produzenten zu verdanken ist, aber
der Sound von Urge Overkill hat sich uniiberhérbar veréindert. Weg vom hardcoreorien-
tierten, proklamiert unfreiwilligen Siebziger-Fake und den grofie Bgen spannenden Kon-
zeptalben, hin zu einer massenkompatibleren Sammlung eingéngiger Songs. Da dieser
stilistische Bruch mit einem Label-Wechsel einherging, wurden die unausbleiblichen Rufe
in Sachen Kommerzialisierung auf der Stelle und allerorten laut. Haben Urge Overkill
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ihre Lektion erfolgreich gelernt? Geben sie auf Kosten von Ruhm und Geld ihre Uber-
zeugung auf. Lassen sie sich frige im Fahrwasser von Nirvana, die sie zwar eben noch
beldchelten, aber bereits vor zwei Jahren supporteten, treiben? Die Antwort lautet ent-
schieden: Nein! “Wir arbeiten nun seit vielen Jahren in unverinderter Beseizung
zusammen. Wenn man nicht den Spafi an der Sache verlieren will, muft man sich ver-
dindern” exliitert Blackie. “ Im iibrigen weif3 ich nicht, was die Leute wollen. Man kann
noch so geniale Ideen haben. Wenn es sich nicht gut anhdrt, will es niemand haren.
Aber erst wenn man es gehdrt hat, kann man sich Gedanken diber ein Stiick Musik
machen. Das ist wie mit einem Fssen. Wenn es gut schmeckt, magst du es. Und wenn
es nicht auf Anhieb schmeckt, dann wirst du es auch nicht aufessen.”

Geschmack ist das Stichwort, um noch ein wenig tiefer in der Vergangenheit zu kro-
men, im Urschleim sozusagen. Am Anfang von Urge Overkill stand nimlich nicht die
Idee einer Band, sondern ein diffuser Haufen sechs oder sieben junger Typen, der sich
allmorgentlich in einer Buchhandlung traf, um @iber Fragen des Geschmacks zu strei-
ten. Wer denkt, iber Geschmack lieBe sich nicht streiten, der irrt gewaltig, denn aus
diesem Salon, wie es Blackie Onassis nennt, erwuchs immerhin die Konsequenz, die
in hitzigen Wortgefechten erstrittenen Ideale in die Tat umzusetzen. Dabei kamen ganz
unterschiedliche Vorliehen zutage, die letztendlich die Chemie von Urge Overkill aus-
machten. “Nash Kato steht haupisiichlich auf Sixties Funk”, erkldrt Blackie, “ich mag
mehr Pop, Bands wie TRex zum Beispiel und Eddie [King Roeser] hart am liebsten
AC/DC” Uber ihre kiinstlerischen Affinitiiten hinaus wollen sich die Musiker nicht zu
ihrer Person diuflern. Wen interessieren schon Charakiere. “Die grdfiten Persénlich-
keiten, die je in einer Band zusammen gespielt haben, waren ohnehin die Beatles.
Was wollte man dariiber hinaus noch darstellen. Wir spielen lieber die Rolle von Comic-
Figuren. Andererseits langweilen uns auch die festen Funktionen. Wir wollen nicht,
daf der Drummer nur trommelt und der Gitarrist nur Gitarre spielt. Wir finden es span-
nender, die Instrumente auch dfter mal auszuwechseln, weil ein Gitarrist manchmal
auf dem Schlagzeug was entdecken kann, worauf der Drummer nie kommen wirde
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