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BIEST

+-+-+ Besetzung: Norbert Bode (voc),
Glaser; Hartmut Rodenhahn (bg), Dis-
ponent; Uwe Klotz (g), Disponent;
Frank Lawrenz (g), kulturpolitischer
Mitarbeiter; Ralf Wiesenack (dr), org.-
technischer Mitarbeiter + musikalische
Qualifizierung: Uwe und Ralf haben
die  Musikschule  Berlin-Friedrichs-
hain und Frank die Spezialschule
»Tanzmusik« in Potsdam absolviert.
+ Repertoire: iiberwiegend aus Titeln
von Gruppen wie Saxon, Running Wil-
de, Metallica, Accept usw. — und ei-
gene Titel (u. a. »Metal im Leib«, »Hard
Feeling«, »Whiskymann«, »Biest«, »Mo-

tortraume«, »Grab im Moor«) + Vorbil- ’

der: vor allem Accept und Metallica
~+ Entwicklung: Griindung im Juli 1985;
in der Szene seit Februar 1986; im Juni
1986 als populdrste Amateur-Heavy-
Band des Landes ausgezeichnet;
Schlagzeugerwechsel im  November
1986; seit November '86 Zusammen-
arbeit mit Jirgen Matkowitz von
»Prinzip« — Mentor; Februar '87 erste
Studioproduktion fiir den Rundfunk:
Einstieg mit dem Titel »Metal« in die
Wertungssendungen; Ziel: Steigerung
des Leistungsvermdgens der Band
durch weitere Verbesserung im musi-
kalisch-technischen Bereich und best-
mogliche Qualitat der folgenden Stu-
dioproduktionen + Standpunkt: Durch

die Nutzung der kraftvollen, dynami-
schen Eigenschaften des Heavy Metal
und unserer musikalischen Vorstellun-
gen wollen wir mit einem eigenen Stil
in der Heavy Metal-Szene présent sein.
Das Heavy-Publikum ist sehr intensiv.
Man erlebt heute in der DDR-Rock-
szene selten, daB es so mitgeht wie
beim Heavy Metal. Natiirlich gibt ‘es
solche und solche Fans. Nicht immer
sind die, die am stdrksten nach Heavy
aussehen, auch wirkliche Heavys. Das
hat mit modischen Aspekten und mit
menschlichem Charakter zu tun — je-
doch kaum mit Heavy Metal. Solche
Ziige finden wir auch bei anderen Fan-
gruppen. Bezeichnend ist fiir unser .
Publikum das duBere Erscheinungsbild
(Leder, Ketten, Aufndher usw.). Des-
halb den Fans aggressive Ziige nach-
zusagen, wdre falsch. Die Veranstalter
und wir haben die Erfahrung gemacht,
daB es bei Heavy-Konzerten nicht mehr
Zwischenfélle als bei anderen Veran-
staltungen — Diskotheken und Tanz ab
18 — gibt. Heavy Metal spielt unserer
Meinung nach eine immer groBere
Rolle in unserer nationalen Rockmusik
(iibrigens, auch international). Das
spiegelt sich in den Medien deutlich
wider. + Kontaktadresse: Frank Law-
renz, Planeberg 45, Jiiterbog, 1700,
Tel.: Jiterbog 21 69 (montags bis frei-
tags) +++
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INTERNATIONAL

Lutz Schramm

Fragst Du zehn Metal-Fans, welche
denn nun die Heavy Metal-Band ist,
erhaltst Du garantiert zehn unter-
schiedliche Antworten. Einerseits sind
Geschmacker bekanntlich heterogen,
andererseits vereint der groBe Uber-
begriff Heavy Metal mittlerweile die
verschiedensten Stilarten. Die »feinen«
Unterschiede zwischen Black, Speed

oder Thrash Metal sind oft nur von
den wirklichen Kennern aufspiirbar.
Freilich ist es ganz und gar unméglich,
Bands wie EUROPE und SLAYER in
einen Topf zu werfen. Und doch wer-
den sie beide von ihren Plattenfirmen
als Heavy Metal angepriesen. Letztlich
haben sie die gleichen Vorfahren. Mehr
als 20 Jahre liegen zwischen dem ersten
anerkannten Heavy Metal-Song und
den neueren Vertretern dieser Stilistik
der popularen Musik.



Vom Riff und
hartem Rock

Betrachten wir zuerst die Musik des
Heavy Metal etwas ndher. In der so-
genannten Diskomusik spielt das
Schlagzeug, im Reggae der Bass und
im Blues die Melodiegitarre die domi-
nante Rolle. Im Heavy heiBt eine tra-
gende Komponente: Riff. Diese melo-
disch-rhythmische Technik, die durch
die stindige Wiederholung einer
zwei- oder ' viertaktigen Melodiefigur
durch die Rhythmusgitarre gekenn-
zeichnet ist, wird in jedem Heavy-
Titel angewandt und bestimmt dessen
musikalischen Aufbau, also die Fiih-

rung der Gesangsstimme und das -

Spiel der anderen Rhythmusinstru-
mente. Auch die Melodiegitarre ord-
net sich weitestgehend dem Riff unter
und darf nur gelegentlich bei einem
Chorus solistisch »ausscherenc.

Als das Ur-Riff des Heavy Metal wird
das des KINKS-Song »You Really Got
Me« bezeichnet. Dieses von Ray Davis
1964 kreierte Stiick — ({ibrigens der
Nummer »Louie Louie« von den KINKS-
MEN nachempfunden — ist der erste
Heavy-Titel, dessen simple Grundform
spdter von vielen Musikern tibernom-
men - wurde. Harte Gitarrenriffs ver-
wendeten auch die YARDBIRDS, THE
WHO, THE ROLLING STONES und
THE BEATLES. All diese Gruppen sind
nattrlich keine Heavy-Bands — obwohl
viele ihrer Titel Gemeinsamkeiten mit
denen der Schwermetaller aufweisen
(vordergriindiges Durchschlagen des
*/1-Beats, formale Anlehnung an die
Bluesformel). Allerdings erst der spe-
zifische, kraftvolle Sound — gepaart
mit hoher Lautstdrke’ — macht den
Heavy Metal zu dem, was er ist. Und
das schlieBt tbertrieben verzerrte Gi-
tarren bzw. eine obertonreiche Aus-
steuerung der Songs ein. Was heute
mit Effektgerdten im Format einer Zi-
garrenkiste mdglich ist, bedurfte An-
fang der 70er Jahre eines groBen R&h-
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renverstdrkers, dessen Eingang iiber-
steuert wurde. Es gibt jedoch noch Gi-
tarristen, die auf den speziellen Klang
dieser alten Gerdte schwéren . . .

Zu Beginn der 70er Jahre erzielten
mehrere Hard Rock-Bands mit ihrer
Musik enorme Erfolge — LED ZEP-
PELIN, GRAND FUNK, RAILROAD und
BLACK SABBAT z. B. Doch die anfangs
durchaus vorhandene Freude am Im-
provisieren verlor sich sehr bald in der
Gigantomanie des AuBeren, die sogar
die riesigen Festivals der 60er Jahre
tibertraf. Der Wettlauf um héohere
Wattzahlen und vollere Séle lieB die
Kreativitdt der Musiker in den Hinter-
grund treten. Schon nach relativ kur-
zer Zeit fiihlten sich die Fans von dll
den Superlativen iibersattigt, da. sie
dem einzelnen Plattenkdufer bzw.
Konzertbesucher kein gréBeres Vergnii-
gen bereiteten.

Auf der Suche nach erfreulicheren Er-
lebnissen fand die Anhéngerschar neue
Gruppen. Sie standen ihnen nicht nur
altersmé&Big ndher, sondern waren un-
gewillt, sich in den Jet-Set-Rummel ein-
zuklinken. Und eigentlich wurde erst
jetzt — Mitte der 70er Jahre — der Be-
griff Heavy Metal zutreffend. SchlieB-
lich war das bisher als Hard Rock Be-
kannte zwar hart und laut, klang aber
eher wie ein verzierter Holzhammer
als = eine schmiedeeiserne Dampf-
ramme.

Die jiingeren Bands verbannten zu-
erst das Solo. aus ihren Konzepten.
Den Gitarristen war lediglich erlaubt,
hin und wieder einen Chorus héren zu
lassen — aber kurz muBte er sein
Und er durfte den Lauf des Rhythmus
nicht unterbrechen. Die Virtuositat ein-
zelner Musiker, die z. B. bei LED ZEP-
PELIN oder DEEP PURPLE gefragt war,
galt bei den Heavy Metal-Bands nichts.
Man ordnete sich dem Kollektiv unter,
das, vom Sdnger gefiithrt, in die
Schlacht mit den Fans ging.

Die zum Teil behé&ébigen Hard Rock-
Songs wurden durch wesentlich tempo-



reichere Metal-Nummern abgel&st. Als
einer der Schnellsten wurde der inzwi-
schen altgediente Lemmy von MOTOR-
HEAD bekannt, der mit seinen Leu-
ten schon damals etwas vom heute
modernen Speed Metal ahnen lieB.
Der Punk, der Ende der 70er Jahre in
GroBbritannien um sich griff, be-
einfluBte auch den Metal-Bereich nach-
haltig. Viele junge Leute faBten Mut,
selbst zum Instrument zu greifen, zu-
mal jene Musik nicht unbedingt eine
fundierte Ausbildung erforderte.

Kein Wunder, daB gerade in England
zwischen 1974 und 1977 zahlreiche
Heavy-Bands gegriindet wurden — u. a.
IRON MAIDEN, SAMSON, DEF LEP-
PARD und JUDAS PRIEST. Nicht alle,
die sich 1975 gelangweilt von LED
ZEPPELIN abwandten, liefen zu den
SEX PISTOLS iiber. Ein groBer Teil traf
sich bei Konzerten von JUDAS PRIEST
und MOTORHEAD wieder.

Anfang der 80er Jahre war die Fan-
gemeinde der Heavy-Fraktion zahlen-
m&Big so erstarkt, daB diese Musik fiir
die Plattenfirmen der internationalen
Konzerne ein verlaBliches Geschaft ver-
sprach. Wer nicht bereits einige erfolg-
reiche Gruppen vertraglich gebunden
hatte, muBte zusehen, daB er den An-
schluB nicht verpaBte. In fast allen

Landern Westeuropas, den USA und

Kanada zeitigte der deftige Heavy-
Boom seine Folgen. Das Gespiir der
Verkaufsagenten des Schallplattenge-
schéfts brachte die Erkenntnis, daB mit
einer Verdnderung des Soundbildes
die Heavy Metal-Grundkonzeption
breiteren Kduferschichten, vor allem
jingeren Hérern, ndherzubringen ist.
Dieser Aufgabe schenkte man viel
Enthusiasmus — logischerweise im In-
teresse des Absatzes. Eine Reihe neuer

Bands, die einen nicht allzu brutalen

Sound bevorzugten, erhielten ihre
Chance. Die bewdhrten alten Grup-
pen weichten ihre Produktionen mit
Synthesizern und anderen Raffinessen
auf. Als Beispiele seien JUDAS PRIEST
und LEE AARON genannt.

Auf der anderen Seite ist in der Ent-
wicklung eine Radikalisierung der mu-
sikalischen Mittel nicht {ibersehbar. Es
ist natiirlich, daB die etablierten Mu-
siker nicht mehr von allen Rezipien-
ten, am wenigsten von den nachwach-
senden Fans, akzeptiert werden. Diese
suchen sich als Idole entweder Gleich-
altrige oder solche, deren Lebenshal-
tung der ihren entspricht. Das Bediirf-
nis, immer schneller und aggressiver zu
spielen, hatte sich ja schon beim ersten
Umbruch Mitte der 70er Jahre gezeigt.
Derzeit ist den harten unter den
Heavy-Fans auch MOTORHEAD nicht
mehr kernig genug. ‘

Das, was jetzt Speed Metal heiBt, hat
kaum noch mit der Musik vor 20 Jah-

- ren zu tun. Die Riffs sind zwar noch da,

sind aber nur GuBerst schwer als sol-
che wahrnehmbar. Beim sogenannten
Thrash Metal wird die Gitarre so »ge-
droschen«, daB kaum ein Akkordwech-
sel hérbar ist. Der Windmiihlen-Stil
eines Pete TOWNSHEND st fiir der-
artige Musik wohl nicht mehr geeignet.
Wer sich etwas intensiver mit Punk be-
faBt hat, wird Ahnlichkeiten erkennen.
Hochgeschwindigkeits-Gitarren und
Maschinengewehr-Trommeln finden wir
bei den Hard Core-Bands ebenso wie
bei den Speed und Thrash Metallern.
Ubrigens tauchte der Begriff sThrash«
zuerst im Zusammenhang mit Punk auf.
Kein Zufall, daB viele ehemalige Punk-
Fans zum Heavy Metal abwanderten.
Darauf stellten sich natiirlich die Bands
ein, indem sie mehr und mehr extre-
mere Spielweisen bevorzugten. Die aus-
Kalifornien stammenden Musiker von
SLAYER beispielsweise haben sich als
frihere Punker vor einigen Jahren da-
zu entschlossen, dem erfolgverspre-
chenden Heavy Metal zu fréhnen. Doch
die sogenannte »Moral Majority« der
USA bereitet ihnen nun einige Schwie-
rigkeiten. Das neue Album »Reign In
Blood« wurde angesichts der angebli-
chen »satanischen« Texte angegriffen.

Formal unterscheiden sich die drei
Extrem-Metal-Stile durch Tempo und
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Grundstimmung. Will sagen: Speed
Metal ist sehr schnell. Thrash Metal
zeichnet sich durch das scheinbar will-
kiirliche Schlagen auf Saiten und
Trommelfelle aus. Und Black Metal
stellt die mystische Fraktion unter den
dreien dar; die Musiker wdlzen sich
finster und prdsentieren sich mit bass-
lastigem Sound. Melodien sind bei all
diesen Formen zeitgendssischer Heavy
Metal-Musik nicht gefragt.

Yon schwarzen
Messern und

Kopfhackern

Heavy Metal laBt sich in drei groBe.

thematische Gruppen einteilen:

® Die Welt ist geheimnisvoll.

® Die Welt ist Musik, Sex und SpaB.
® Die Welt ist schlecht.

Beginnen wir mit der letzten Rubrik:
Es wdre leicht, sie hier zu verschweigen.
Woh! wiirde ich mich keinesfalls dabei
fiihlen. Heavy Metal ist durch seine
Harte angetan, Aggressionen hervor-
zurufen oder diese abzureagieren. Es
gibt Gruppen, die das bewuBt miB-
brauchen, um faschistoides Gedanken-
gut zu verbreiten. Meist sprechen be-
reits Bandnamen oder einzelne Song-
titel fiir sich. Gruppen wie BLUT UND
EISEN oder ein Stiick wie »Pleasure
To Kill« (»SpaB zu tdten«) seien als
Beispiel angefiihrt. Es reicht nicht, die
damit verbundenen Weltanschauungen
als Entgleisungen oder als geschmack-
los abzutun. Ob Fan oder Musikant —
eine differenzierte Betrachtungsweise
der Aussage jedes Titels ist notwendig.
Oftmals behaupten Heavy-Musiker,
daB Brutalitdt férdernde Inhalte Paro-
diecharakter tragen. Hier gilt der
Grundsatz, daB eine Parodie, die in
der Machart nicht vom zu parodieren-
den Gegenstand unterschieden wer-
den kann, eine schlechte ist.
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Ahnliches ist von bdsen Hexen und
stolzen Rittern zur Kategorie »Mystik«
zu sagen.

Heavy Metal-Texte verleiten sicher zu
aufsteigendem Nebel oder diversen in
den Himmel geschleuderten Magne-
siumblitzen. Das Eddi-Monster von
IRON MAIDEN und andere giganti-
sche Heavy-Gestalten sind Ventile die-
ser Phantasien, die sicher freundlicher
als die zuvor geschilderten Haltungen
sind, aber woh! nur eine andere Form
der Gewaltverherrlichung darstellen.
Damit Ohr und Auge in Ekstase gera-
ten, wird schon mal einem Drachen das
Haupt abgeschlagen, auf das Blut
spritze.

Der heutige Fan, der im Konzert rich-
tig »abrocken« will, wird sich nicht so
sehr mit derart moralischen Bedenken
herumplagen. Er will seine Alltagssor-
gen aus dem Kopf schiitteln, will im
Kollektiv seinen Frust herausschreien.
Das taten bereits Rockgenerationen
vor ihm. Natiirlich ist zwischen den rol-
lenden Schadeln in einer ALICE COO-
PER-Show und dem Rockkonzert der
SCORPIONS zu unterscheiden.

Womit wir bei der letzten thematischen
Gruppe wdren: Musik, Sex und SpaB.
Die Mehrheit der Heavy-Bands spielt
ihre Musik der Unterhaltung, der
Freude wegen. Und schlieBlich geniigt
das der Masse der Heavy-Fdns. In
letzter Zeit setzt sich bei Livedarbie-
tungen wieder mehr die reine Rock-
show durch.

Viele Metal-Musiker befassen sich mit
politischen Themen. Auch SAXON will
nicht mehr alte Kénige und Helden be-
singen, sondern das reale Leben der
Leute vor der Biihne — allerdings nicht
die Politik. ACCEPT legt die negativen
Seiten des Fernsehens (»T. V. War«)
bloB und GARY MOORE beschaftigt
sich mit dem Biirgerkrieg in Nord-
irland (»Wild Frontier«).

Es ist der Rock 'n’ Roll, der urspriing-
lich alles inspirierte. Und Rock 'n’ Roll
sollte helfen, daB die Welt der Kinder
besser als die der Eltern wird.




Im Folgenden mdchte ich zwei Grup-
pen kurz portritieren, um die Entwick-
lung einer »normalen« Heavy-Band zu
verdeutlichen.

SAXON

1977 entstand aus den Gruppen
COAST und SOB die Band SON OF A
BITCH. Paul Quinn (g, voc), Graham
Oliver (g), Steve Dawson (bg) und Pe-
ter Byford (voc) gehdrten zu ihr. Durch
eine Zeitungsanzeige fanden sie ihren
Drummer Peter Gill, der bereits Erfah-
rungen bei Gary Glitter gesammelt
hatte. Die Musiker aus Newcastle nah-
men 1979 ihre erste Platte auf, die un-
ter dem Bandnamen SAXON verdffent-
licht wurde. Das Quintett gehdrt zu den
Metal-Gruppen, die sich in England
erfolgreich gegen die damals herr-
schende New Wave-Euphorie durch-
setzten. |hr gerader und schnorkelloser
Rodk anvancierte zur internationalen
Liveattraktion im Heavy-Bereich. 1981
verletzte sich der Drummer Peter Gill
and der Hand und muBte durch Nigel
Glockte ersetzt werden, der vordem bei
der New Wave-Band THE ASSOCIA-
TES gespielt hatte.

Anfangs beschdftigten sich die Songs

vorn SAXON mit geschichtlichen Ereig-
nissen, u. a. dem Mord an John F.
Kennedy (»Dallas 1 PM<). Das Live-
album »The Eagle Has Landet« (1982)
war ein gelungenes Zeugnis der SA-
XON-Konzerte — der bislang groBte
kommerzielle Erfolg.

Durch die Zusammenarbeit mit dem
amerikanischen Produzenten Jeff Glix-
man verdnderte sich die Stilistik der
Gruppe stark in Richtung Ballade. Aku-
stische Gitarren und Streicher tauchten
auf, wo frither die harten 6-Saiter do-
minierten.

Auf der LP »Power And The Glory«
(1982) und der von Kevin Beamish pro-
duzierten Platte »Crusader« (1984)
standen eher alte Ritter und Schlach-

ten als die Realitat im Vordergrund.
Mit ihrer 1986 verdffentlichten LP »Rock
The Nations« gelangten die funf Eng-
lander wieder zur Direktheit ihrer An-
fangsjahre zuriick, was ihnen die Fans
mit entsprechenden  Plattenkdufen
dankten.

MOTORHEAD

»Can You Lemmy a Penny2« Nein, ich
will niemanden anpumpen. Dieser
Satz ist Ursprung des Spitznamens
des Mannes, der eine der hdrtesten
und lautesten Heavy-Bands der Welt
griindete. Der 1937 geborene lan Kil-
mister begann in Gruppen wie ROCK-
IN’ VICAR und SAM GOPAL und kann
die Zeit als Roadie bei Jimi Hendrix
als Hohepunkt seiner Vor-MOTOR-
HEAD-Karriere bezeichnen. Was er
dort lernte, brachte er u. a. in seine
zweijahrige Tdatigkeit als Bassist bei
HAWKWIND ein.

1975 wurde MOTORHEAD ins Leben
gerufen. Von Anfang an ging es wie in
einer Bruderschaft hartgesottener Sauf-
kumpane zu. Man war sich lange nicht
einig, wer der BoB sein sollte. Als das
endlich feststand, hatte Lemmy bereits
zwei neue Mitspieler. Die Urbesetzung,
zu der auBer dem singenden Bass-
mann Lucas Fox (dr) und Larry Willis
(g) zahlten, nahm die LP »On People«
auf. Der zweite Drummer, Phil Taylor,
spielte nachtraglich alle Schlagzeug-
Tracks ein zweites Mal ein, weil Lemmy
meinte, er kdnne das besser. Die LP
erschien erst 1980, also fiinf Jahre nach
ihrer Produktion. Lemmy, Taylor und
der neue Gitarrist Eddie Clarke produ-
zierten ihre erste Single bei Stiff Re-
cords: »lLeavin'Here« (1977). Die LP
»Motdrhead« kam 1978 bei einer an-
deren Firma heraus. Nach neuerlichem
Wechsel ihrer Vertragspartner erarbei-
teten die drei unter der Regie des Pro-
duzenten Jimmy Miller — mit ihm er-
reichten sie die extrem harte Klasse,

7



die fortan das Markenzeichen der Band
werden sollte — das Album »Over-
kille. Die Musik des Trios diente nicht
zuletzt als Zuflucht fiir viele enttduschte
Punk-Fans, die sich von den neu-
gewellten alten Idolen abwandten.
Die recht brutal anmutende Kompro-
miBlosigkeit wurde von Lemmys Band
tiber Jahre konsequent durchgezogen.
1982 vollzog sich eine weitere Perso-
nenauswechslung: Clarke wurde ge-
gen Brian Robertson getauscht, der
ein gutes Jahr spéater wieder flog. Auch
Taylor verlieB 1983 die Gruppe, so daB
Lemmy véllig neu besetzen muBte.
Der ehemalige SAXON-Drummer Pe-
ter Gill, ein gewisser Corporal Wurzel,
und Phil Campbell wurden die kiinfti-
gen Mitstreiter. 1986 legte die zum
Quartett aufgestockte Band eine von
Bill Laswell produzierte LP vor, die ei-
ner groBen Anzahl von MOTORHEAD-
Anhdngern keinesfalls gefiel. Die mo-
dernen Soundvorstellungen von . Las-
well entsprachen denen der stdhlernen
Fangemeinde nicht so sehr. Ubrigens
»kochten« die MOTORHEAD-Musiker
nicht nur .am eigenen »Siippchen.
Lemmy stellte 1982 eine Single mit
dem Titel »Stand By Your Man« vor.
Als Duett-Partnerin fungierte die Sén-
gerin der PLASMATICS Wendy O. Wil-
liams.

Weit bekannter wird die Zusammen-
arbeit der eisernen Herren mit der
Frauenband GIRLSCHOOL sein, die
zwei Platten einbrachte. AuBerdem war
fur den Aufbau der internationalen
Karriere die Mentorenschaft der ge-
standenen Heavy-Band tiber die vier
Frauen von GIRLSCHOOL von nicht zu

unterschatzender Bedeutung.

Megaforce
und andere

An der MOTORHEAD-Story ist vor al-
lem eines interessant, das auch bei der
Entwicklung einer Reihe weiterer Hea-
vy Metal-Bands auffallt. Lemmys Grup-
pe verdffentlichte ihre ersten Schall-
platten bei unabhéngigen Labels, bei
Stiff und Chiswick.

Einige unabhd&ngige Firmen haben sich
auf die. Produktion und den Vertrieb
von Heavy Metal spezialisiert — z. B.
Mousoleom Records aus den Nieder-
landen und Noise Records aus West-
berlin. Das ist véllig normal, denn die
groBen Konzerne wollen natiirlich nicht

. mit jeder Metal-Band zusammenarbei-

ten.. Fiir diese sind nur international
erfolgreiche Gruppen von Interesse,
deren Aufnahmen sich in den erforder-
lichen Mengen umsetzen lassen. Das
bedeutet wiederum nicht, daB die
Bands, die bei unabhé&ngigen Labels
ihren Weg beginnen, eines Tages nicht
zu den »GroBen« tiberwechseln.

Ein Beispiel.

Anfang 1982 erdffnete der ehemalige
Bérsenmakler Johnny Zazula gemein-
sam mit seiner Frau in New York einen
Laden, in dem fast ausschlieBlich
Heavy Metal zu kaufen war. Die bei-
den importierten hauptsdchlich Platten
englischer Metal-Bands, die zu dieser
Zeit auch in den USA ihre Fans hatten.
Schon bald war genug Geld beisam-
men, um neue Projekte planen zu. kén-
nen. Folgerichtig wurde iiber den Auf-
tritt der einen oder anderen Band in
Verbindung mit ihrem Geschéaft nach-
gedacht. Das erste Konzert, das das
Ehepaar Zazula organisierte, bestritt
die kanadische Gruppe ANVIL. Es folg-
ten Bands wie VENOM, RAVEN und
die RODS. 1983 begann die Zusammen-
arbeit mit einer bis dahin véllig unbe-
kannten Gruppe aus Kalifornien:
METALLICA. Die Zazulas waren von
ihr so liberzeugt, daB sie am 1. April



1983 — eigens, um eine METALLICA-
LP produzieren zu kénnen — ihre Plat-
tenfirma Megaforce Records griinde-
ten. Die »Kill 'Em All«-LP von METAL-
LICA gilt noch heute als das klassische
Speed Metal-Album. Kurz darauf nahm
Megaforce die Bands RAVEN, EXCI-
TER und ANTHRAX u. a. unter Ver-
trag.
Inzwischen verlieB METALLICA das La-
bel in Richtung Konzerne. Aber der Er-
folg machte Megaforce so stabil, daB
sich der Verlust sehr wohl verschmer-
zen laBt. Johnny Zazula kann sich jetzt
~ einen Jugendtraum erfiillen: Die Alt-
rocker von BLUE CHEER kénnen bei
Megaforce erscheinen.

Versuch
eines Fazits

Die Veranderungen im Heavy Metal-
Bereich sind, im Zusammenhang mit
der Entwicklung in der populdren Mu-
sik insgesamt betrachtet, durchaus nor-
mal.

Auf der einen Seite wird Heavy Metal
fur eine breite Publikumsschicht »er-
tragbar« gemacht. Im Gegensatz dazu
radikalisieren einige Musiker bestimm-
te Soundkonzeptionen, um fiir eine
zwar relativ kleine, aber kiinstlerisch
wirkungsvollere Gruppe von Bands
den Grundstock eines Profilierungs-
prozesses zu legen.

Eine Prognose, was in der ndchsten
Zeit wohin tendiert, kann ich selbstver-
sténdlich nicht geben. Es ist jedoch zu
vermuten, daB die verhdltnismdBig
neuen Formen — also Speed, Black
und Thrash Metal — in naher Zukunft
noch beliebter werden. Die Fans, die
sich von ihren bisherigen Idolen ent-
tduscht fihlen, weil sich diese aus kom-
merziellen Griinden «aufweichen» lie-
Ben, laufen bestimmt zu den radikale-
ren Vertretern im Heavy Metal iiber.

Fir mich bleibt zu wiinschen, daB der
musikalische ProzeB und das positive
Anliegen, das Rockmusik immer be-
inhaltete, nicht durch nihilistische Er-
satzideologien ins Hintertreffen gerdt.
Jeder Metal-Fan sollte nicht versdu-
men, gelegentlich darauf zu adhten,
was ihm der Heavy-Star zu sagen hat.




Sicchi/ Briei

ARGUS

+-++ Besetzung: Manfred Uhlig
(lead; bg), Bauingenieur; Ingo Lohf
(g), Werkzeugmacher; Oliver Hippauf
(voc), Feinmechaniker; Steffen Hé&upl
(9), Zimmermann; Uwe Kuvarnik (dr),
Wirtschaftskaufmann; Lutz Lohf (Tech-
nik), Werkzeugmacher; Jérg Wimmer
(Technik), Anlagenmonteur;
Schmidt (Technik), Werkzeugmacher;
Michael Graske (Organisation), Film-
vorfithrer + musikalische Qualifizie-
rung: Manfred, Thomas und Steffen
sind Autodidakten. Die anderen bei-
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Steffen '

den Musikanten haben das Robert-
Schumann-Konservatorium in Zwickau
besucht. + Vorbilder: Metallica + Re-
pertoire: ca. 30.Titel fir finf Stunden
Konzert und Tanz, davon 20 Y% Eige-
nes — was ausgebaut werden soll; in-
ternationale Titel hauptséchlich von
Metallica, Judas Priest und Slayer +
Stilistik: reiner Speed Metal mit Trash-
Elementen + Entwicklung: im Spé&tsom-
mer '83 gegriindet — mit der Konzep-
tion, ausschlieBlich Heavy Metal Rock
zu interpretieren, damals noch als Out-
sider; seitdem wurden knapp 450 Kon-
zerte in allen sitidlichen und mittleren
Bezirken absolviert sowie 130 000 Tour-
kilometer abgespult; Eigenkompositio-
nen entstehen hauptsdchlich in der
Gruppe, meist liegt ein Grundthema
an, was auf den Tisch gepackt wird
und wortiber wir alle reden — manch-
mal kommt ein Song raus, in der Regel
wird auf den Text eine passende Me-
lodie gestrickt, fiir Rundfunkaufnah-
men, Festivalteilnahmen usw. wird




noch der passende spiritus rector ge-
sucht; Einstufung: »S« + Standpunkt:
Ende der 70er Jahre, Anfang der 80er
Jahre war abzusehen, daB — in Folge
von seichtem Diskogeplatscher und lau-
warmer PopsoBe — der Trend und die
Nachfrage nach harterem Rock steigen
wiirden. Im ersten Programm — 1983 —
stand hauptsdchlich Musik von Black
Sabbatt und Saxon im Mittelpunkt, al-
so in erster Linie Hard Rock. Im Laufe
der Zeit haben wir durch Auslotung der
Publikumsinteressen, auch hervorgeru-
fen durch neue Leute an den Drums
und am Gesangsmikro, zu unserem
heutigen Profil gefunden. Uns ist wich-
tig, das live umzusetzen, was unsere
Fans empfinden, ergo das nachzuemp-
finden, womit sie sich identifizieren
kénnen. Gradmesser fiir Publikums-
erfolg wird immer sein, wie nah eine
Band ihren Fans ist. Von aufgeblase-
nen »Affen«, die sich auf der Biihne die
FiiBe vertreten, halten wir nichts. Eben-
so wenig von dem halben Dutzend
Leute, die in unsere Konzerte kaum
der Musik wegen gehen, die sich sinn-
los beschiitten und dann Kraft bekom-
men. An und fiir sich ist Heavy Metal
eine »stinknormale«s Musikrichtung.
Leider wird aus Unkenntnis der Mate-
rie und aus Unverstindnis gegeniiber
der »Anzugsordnung« unserer Anhdn-

ger oft viel Unsinn verbreitet — so daB

eine Reihe von Veranstaltern Angst
hat, Heavy-Bands einzukaufen. Erfah-
rungsgemdB konnen wir sagen, daB un-
sere Fans die friedlichsten Menschen
sind. Wir glauben, daB der Trend zum
harteren Rock noch lange nicht seinen
Hohepunkt erreicht hat. Wiinschen
wiirden wir uns etwas mehr Unterstiit-
zung und Toleranz. Wir werden zu oft
als potentielle Trommelfellzerstrer an-
gesehen. Den Texten des Heavy Metal
wird nicht selten — ohne Differenzie-
rung — vorgeworfen, daB sie sich sehr
schwer tun und ein wohliges Gruseln
verbreiten. Wir empfinden das nicht so:
Das gehért eben auch zum Metier und
sollte nicht iiberbewertet werden. Zum
anderen greifen wir in unseren eigenen

Songs zeitgemdBe Themen auf — z. B.
in »Graf Habgier!« und -Karrieremén-
ner«. SzenenmdBig gesehen bliebe zu
sagen: Leider springen einige Bands
auf jeden géngigen Zug auf. ARGUS
mochte jedoch in den néchsten 10 Jah-
ren voll am Heavy-Ball bleiben — mal
sehn, ob es klappt. + Kontaktadresse:
Michael Graske, StraBe der DSF 26,
Meerane, 9612 +-+-+

Siecki Brief

HARDHOLZ

+-+-+ Besetzung: Frank Brill (dr, g,
voc), Student Maschinenbau; Michael
Brill (bg), Elektroingenieur; Lutz Edel-
h&uBer (g, voc), Elektromechaniker;
Stephan Buchfeld (voc), Student Ma-
schinenbau; Jirgen Anschiitz (Tontech-
nik), Elektromechaniker; Bernd Raab
(Lichttechnik), Tischler + musikalische
Qualifizierung: Nur Michael besitzt
einen MusikschulabschluB in der Son-
derstufe, er hatte auBerdem Privat-
unterricht. Alle weiteren Bandmitglie-
der sind Autodidakten. Frank und Lutz
nehmen derzeit Privat- bzw. Musik-
schulunterricht in Weimar. + Reper-
tiore/Stilistik: melodischer Hard Rock
und Heavy Metal + Vorbilder: Scor-
pions — sowohl unter musikalischem
Aspekt (besonders mit Blick auf ihre
Rockballaden) als auch hinsichtlich
ihrer Ausstrahlung; Iron Maiden — als
Vorbild fiir Rhythmik, Satzgesang und
Gitorrencrrangement; Possenspiel —
beziiglich - der Publikumswirksamkeit:
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+ Entwicklung: 1984 gegriindet, noch
im gleichen Jahr Sonderstufe; 1985
Férdervertrag mit dem BKK Erfurt; 1986
Produktion zweier Titel beim Sender
Weimar; Teilnahme an der VIII. FDJ-
Werkstattwoche der Jugendtanzmusik
in Suhl, dort Produktion eines weiteren
Titels fiir den Rundfunk der DDR, der
mittlerweile erfolgreich in der »Beat-
kiste« gelaufen ist, Auszeichnung
durch den Zentralrat der FDJ fiir her-
vorragende Leistungen mit einer wei-
teren Studioproduktion; »Hervorragen-
des Volkskunstkollektiv der DDR« —+
Standpunkt: HARDHOLZ hat sich
schon immer dem Heavy Metal ver-
schrieben — der persdnliche Geschmack
der Musikanten. DaB diese Musik ge-
rade in letzter Zeit eine so stark an-
wachsende Popularitit verzeichnen
kann, liegt unserer Meinung nach dar-
in, daB sie eine Alternative zur brei-
ten Masse der Popmusik darstellt. Dar-
in sehen wir die Griinde fiir den inter-



nationalen Aufschwung des Heavy Me-
tal, der sich auch auf unsere Rock-
szene auswirkt. Er ist als Stilistik sehr
vielseitig. Es gibt eine breite Palette
musikalischer Mittel, um Gefiihle oder
Probleme auszudriicken. Und die reicht
von absolut ruhigen, eigentlich schon
gar nicht mehr Heavy-Ténen, bis zu
kraftvollen, powergeladenen, action-
mdBigen Parts. Unsere eigenen Texte
greifen Alltdgliches Jugendlicher auf,
die wir mit moglichst umgangssprach-
lichen Mitteln und etwas Witz auszu-
driicken versuchen. Seitens der Veran-
stalter treffen” wir gelegentlich auf
Skepsis gegeniiber Bands unserer

Sparte, wahrscheinlich aus Furcht vor
dem »bésen« HM-Publikum. Vielleicht
ist sie auch zum Teil berechtigt. Wir
hatten jedoch noch keine Schwierigkei-
ten mit den Fans. Das heiBt natiirlich,
daB wir uns bemiihen, als Heavy-Band
sehr verantwortungsbewuBt mit ihnen
umzugehen. Unser Ziel besteht in der
immer weiteren Vervollkommnung der
Professionalitét des eigenen Reper-
toires, gemessen an internationalen
Vorbildern, bei weiterer Ausprdagung
eines eigenen Stils. + Kontaktadresse:
Michael Brill, Wilhelm-Pieck-Str. 30,
Tambach-Dietharz, 5809 +-++

NATIONAL

Heavy Metal scheint derzeit die Zau-
berformel in der populdren Musik un-
seres Landes zu sein — die einen sind
heavy, die anderen halten sich Augen
und Ohren zu. Wie lange sich diese
explosive, laute Musik mit ihrer metall-
behangenen Ledermode halten wird,
steht noch in den Sternen. Der Auf-

wind der Heavy-Bands — vor allem aus
dem Amateursektor — gab PROFIL ein
Achtungszeichen, das Schwermetall et-
was ndher unter die Lupe zu nehmen.

Zu diesem Zweck trafen wir uns mit
Dr. Lothar Dungs, dem Vorsitzenden
der ZAG Tanzmusik.
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PROFIL: Seit der VIIl. FDJ-Werkstattwoche der Ju-
gendtan: ik im Oktob ’86 ist ein wahrer
Heavy Metal-Boom in unserer Amateurtanzmusik
zu verzeichnen. Zufall?

L.D.: Ich glaube schon, daB die sehr
aufféllige Prasenz der Heavy Metal-
Bands in Suhl vor anderthalb Jah-
ren mehr oder weniger zufallig war.
Um keine falschen Riickschliisse zu zie-
hen: Wir haben weder im Vorfeld der
Werkstattwoche, noch in der organi-
satorischen Durchfiihrung oder gar im
Nachfeld eine Heavy Metal-Kampagne
gestartet. Die Wirksamkeit dieser Mu-
sik und die Tatsache, daB sie so stark
an die Oberflache kam, muB mei-
nes Erachtens aus ihrem speziellen
sozialen Umfeld erklart werden. Heavy
Metal wirkt aktivierend, ist auch ge-
eignet,
richtig abzutanzen — im Unterschied zu
manchen »ruhigeren« Formen.

Die Redakteure unseres Jugendradios
begriinden den zunehmenden Einsatz
von Heavy Metal in ihren Sendungen
mit den relativ zahlreichen Wiinschen
aus ihrer Zuhdrerschaft. Ich meine, es
sollte bei dieser Verfahrensweise nicht
unbeachtet bleiben, daB Heavy Metal-
Fans die aktive Beziehung zu ihrer Mu-
sik eben artikulieren, indem sie schrei-
ben oder anrufen — und das im Ge-
gensatz zu der oftmals schweigenden
Mehrheit der Hérer, die Ruhigeres be-
vorzugt. Ich will damit zum Ausdruck
bringen, - daB auch die zunehmende
Rundfunk-Prasenz von Heavy Metal-
Rock nicht unbedingt mit »Zeitgeist« zu
tun hat. Zweifelsfrei nimmt der Heavy
Metal eine abgrenzbare Position in-
nerhalb des Angebotes an populdrer
Musik ein, die vielleicht etwas breiter
in der Wirksamkeit als eine Stilistik wie
New Jazz oder Soul ist.

Um nochmals auf die VIll. Werkstatt-
woche zurlickzukommen: Die Ama-
teurszene war wohl reif fiir den Heavy
Metal in der DDR, und einige Bands
wie PLATTFORM, FEUERSTEIN, HARD-
HOLZ und CRYSTAL hatten sich inzwi-
schen so profiliert, daB sie mit relativ
hohem Niveau ilberzeugen konnten.
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Frust abzuschiitteln und mal | : :
' Metal aggressiv, laut sein, also metern

Natiirlich programmierten sie damit
eine gewisse Medienprésenz. Doch ich
meine, wir sollten die Wirkung des
Heavy Metal, auch wenn sie derzeit
enorm ist, nicht tiberbewerten. Auf je-
den Fall ist er nur ein Teil der groBen
Offerte an populdren Musikstilistiken.

PROFIL: Der Heavy Metall scheint dem Amateur-
status besonders wohlgesinnt zu sein. Ich denke
an die geringeren Ausgaben fiirs Equipment, da
bei dieser gitarrenorientierten Musik die Keyboards
entfallen kdnnen .. .

L. D.: Ein sehr wichtiger Aspekt. Er
hdngt zusammen mit dem Gestus, der
von Heavy-Musik erwartet wird und
den diese Musik sozusagen zelebriert.
DaB sich ihr viele junge Gruppen zu-
wenden, beruht teilweise auf einem
Irrtum. Selbstversténdlich muB Heavy

— sonst ist es keiner. Bei der musika-
lischen Umsetzung sind jedoch zwei
Dinge zu beachten:

Einerseits steckt in den musikalischen
Strukturen wenig Neues. Sie sind ein-
fach, tiberschaubar und durchaus ver-
gleichbar mit denen aus der Folklore
oder der Schlagerstilistik. Mancher
Heavy Metal-Purist ware sicher ver-
bliifft, wiirde er einen Heavy- und einen
Schlagertitel hinsichtlich seines harmo-
nischen und melodischen Aufbaus un-
tersuchen und viele Gemeinsamkeiten
feststellen. Aber — und da sind wir
beim zweiten Punkt: Heavy Metal-
Musik beginnt erst zu leben, wenn sie
hundertprozentig exakt, also mit arti-
stischer Perfektion gespielt wird — auch
und gerade in den Speed Metal-Num-
mern! Viele junge Nachwuchsmusiker,
die sich am Heavy Metal versuchen,
kaschieren durch ein phantastisches
Outfit und extreme Lautstdrke musika-
lisch-handwerkliche Schlamperei. Und
dann passiert das Unvermeidliche —
die ganze Sache kippt um ins L&cher-
liche und wird leider unglaubhaft.

Deshalb mein Appell an alle HM-
Musikanten: Heavy Metal ist etwas
GroBartiges, denn er kann Power und
Vitalitdt ausstrahlen und unheimlich



SpaB machen. Aber er will beherrscht
sein, verlangt Exaktheit und Harte zu
sich selbst in seiner stilistischen Erar-
beitung. Hier gilt die alte Regel: Spielt
alles in der Probe mit halbem Tempo
oder hdért mal mit halber Bandge-
schwindigkeit in Eure Livemitschnitte
rein. Wenn da alles stimmt, kénnt lhr
Euch eigentlich erst unter die Leute wa-
gen.

PROFIL: Welche Themen greifen die Heavy-Bands
aus Deiner Sicht hierzulande besonders hdufig auf?

L. D.: Ich habe bei den Heavy-Grup-
pen, die gegenwdrtig besonders im
Gesprdch sind, aber auch bei meinen
Reisen durch die Bezirke eine Beobach-
tung machen kdnnen, die Textgehalte
betreffend. In der Regel reflektieren
die Bands ihren Musikeralltag sowie
die einzigartige Wirkung von Heavy
Metal. Ich nenne nur die »Heavy
Braut« von Plattform. Das ist eine
interessante, nachdenkenswerte Er-
scheinung. Wie kaum Vertreter anderer
Stilistiken beschreiben die Heavy Me-
tal-Leute ihre eigene Musik, ihr eige-
nes Umfeld, ihre eigene Szene.

PROFIL: . . . und das hat sich auf die Rezipien-
ten des Heavy Metal iibertragen . . .

L. D.: Die Fans finden ein ungeheures

Identifikationspotential vor. Sie bekom-

men permanent das geboten, was sie
erwarten, und sie werden durch das
Vorbild sehr aktiviert. Bestimmte Kli-
schees scheinen mir dennoch bei eini-
gen Heavy-Bands zu oft bemiiht. Es
wdare gut, wirden in der Metal-Stilistik
bestimmte Probleme deutlicher ange-
sprochen. Ich verweise auf »No bomb«
von Berluc — einen Titel, den man
nur bedingt dem Heavy Metal, besser

dem Hard Rodk zurechnen sollte. Die- .

ser erfolgreiche Song der Aktion »Rock
fir den Frieden« hat gezeigt, daB harte
Téne politisches Engagement keines-
falls ausschlieBen. Durch die bessere
Artikulation von Nachempfindbarem,
selbst Erlebtem bis hin zu groBen The-
men konnten die Texte in der Ama-

teurtanzmusik — und keinesfalls nur
die des Heavy Metal — noch entschie-
den mehr bereichert werden.

PROFIL: Du hast es schon angedeutet. Zum Heavy
Metal gehdrt seine spezifische Show . . .

L. D.: Die Show ist mit den gleichen
Parametern wie die musikalische Dar-
bietung zu messen. Es ist zu beobach-
ten, daB bei den Heavy Metal-Bands
das Outfit, also das, was wir als opti-
sche Prasentation des Musikalischen
bezeichnen kdnnten, verglichen mit
anderen popmusikalischen Bereichen
am hochsten entwickelt ist. Der Grund
ist wahrscheinlich in der relativen Ein-
fachheit und Uberschaubarkeit des
Gestus zu suchen.

PROFIL: Heavy-Bands und ihre Fans stehen sehr
oft — nicht immer berechtigt — im Feuer der Kritik
der Offentlichkeit. Manch Vv I igert
sich sogar, Gruppen dieser Stilistik zu engagie-
en ...

L. D.: Heavy Metal-Musik besitzt eine
Ventilfunktion, die vielleicht vergleich-
bar mit der des FuBballs ist. Auf FuB-
ballplatzen geht es keinesfalls sanfter
zu . . . Heavy Metal hat mit seiner vi-
talen, aktivierenden  Ausstrahlung
selbstverstandlich einen berechtigten
Platz in der sozialistischen Musikkul-
tur. Heavy Metal ist pradisponiert da-
fur, tber die Strénge zu schlagen.
Wenn wir seine Funktion ehrlich und
real beurteilen wollen, kommen wir
nicht umhin, die internationalen Ten-
denzen seiner Entwicklung differenziert
zu betrachten. Es ist in jedem Fall zu
fragen, inwieweit ein Beitrag aus der
HM-Musik den Normen menschlichen
Zusammenlebens entspricht und
menschliches Empfinden achtet. Ver-
weisen mochte ich auch auf den Bei-
trag von Lutz Schramm in diesem Heft,
der einen Versuch unternimmt, die
weitgefdcherte Heavy Metal-Szene aus
unserer Sicht zu analysieren und An-
satzpunkte fiir die Bewertungen unter-
schiedlicher Haltungen, die wir in die-
ser Stilistik vorfinden, herauszuarbei-
ten. : k
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Sieck. Briel

FEUERSTEIN

++-+ Besetzung: Karsten Slansky
(lead; voc), Baufacharbeiter; Thomas
Hildebrand (dr), Maschinen- und An-
lagenmonteur mit Abi; Kai Biittner (bg,
voc), Lehrling Baufacharbeiter mit Abi;
Sven Biittner (g, voc), Nachrichtentech-
niker; Christian Sorge (g, voc), Elektri-
ker — Durchschnittsalter: 21 Jahre +
musikalische Qualifizierung: Alle fiinf
Musiker sind bzw. waren am Konserva-
torium in Halle. Sven hat bereits mit
dem Pradikat »Sonderstufe« abge-
schlossen. —+ Erfolgstitel: »Sag ich
will«, »Sieht sie mich an« + Repertoire:
Eigenkompositionen — der Erfolg zur
VIIl. FDJ-Werkstattwoche, wir erhielten
eine Anerkennung, bestdrkte uns, in
dieser Richtung noch mehr produktiv
zu werden; internationale Titel, die
von einem engen Kreis von uns bevor-
zugter Bands kommen — Accept, Ju-
das Priest, Scorpions, Saxon, Iron Mai-
den, Motérhead; in Zukunft haben wir
jedoch andere Plane — siehe weiter
unten + Vorbilder: Keine, da es eine
Unmenge von Bands und Instrumenta-
listen gibt, auf die wir stehen — nicht
nur im Heavy-Bereich. Man kénnte sa-
gen, daB wir uns an Gruppen wie
Accept und Judas Priest orientiert ha-
ben. + Entwicklung: August 1986 ge-
griindet; Teilnahme an der VIII. FDJ-
Werkstattwoche der Jugendtanzmusik;
Ziel: Profi, einmal Formel | ablésen,
obwohl wir eine andere Stilistik pfle-
gen + Standpunkt: Schon als Schiiler-
band verschrieben wir uns dem Hard
Rock und iibernahmen Stiicke von
Heavy-Bands. Das war zu einer Zeit,
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als diese Musik bei uns noch nicht den
Durchbruch geschafft hatte. Jetzt stel-
len wir eine Entwicklung fest, die uns
nicht ganz gefdlit. Zu Beginn der
Heavy-Ara (AC/DC, spéter Judas
Priest) haben sich die Fans iiber jeden
Heavy-Titel gefreut, der von der Biih-
ne kam. DaB das heute nicht mehr der
Fall ist und sie schon differenzieren,
auf was fiir Heavy sie stehen, ist ja
nicht schlecht — wenn sich beim Heavy
Metal nicht so viel Miill eingeschlichen
hédtte. Schade, daB sich die gesamte
Heavy-Szene in viele unterschiedliche
Richtungen unterteilte (z. B. Speed Me-
tal, Black Metal, Trash Metal oder
Hardcore). Vieles hat unserer Meinung
nach nichts mehr mit dem Heavy Metal
im eigentlichen Sinne zu tun, sondern

. ist unorganisierter Larm. Von solchem

distanzieren. Von
manchem wird Heavy in Verbin-
dung mit Gewalt und iibermaBi-
gem Alkoholkonsum gebracht. Wir ste-
hen nicht auf Typen, die fiir den
schlechten Ruf unserer Stilrichtung sor-
gen, die nur mit Promille im Kopf aus
sich herauskommen und niichtern vél-
lig verklemmt sind. Deshalb: Wir wol-
len Heavy-Konzerte geben, die einer
groBen Rock 'n' Roll-Party gleichen, in
der es lustig und bunt zugeht. Wir wol-
len keinen schwarzen und verchromten
Saal. Wir wollen bissigen Heavy fiir
Teenager und fiir deren junggebliebe-
nen Eltern machen. Auch ein Schulma-
del, das sonst nur Disko liebt, soll sich,
wie der Heavy-Fan, bei uns wohlfiih-
len. Wir héren iibrigens gern andere
Musik. Heavy Metal sollte ein wenig
Bo6se-Buben-Musik sein, einfach, ein-
prdagsam und kompakt, also keine Wer-
ke. Wir glauben, mit dem Titel «Sag
ich will« ist es uns gelungen, das etwas
zu fundamentieren. Nach wie vor mé-
gen wir gut gemachten Heavy von Ac-
cept und Judas Priest, da sich diese
Bands an der modernen Entwicklung
des Heavy orientieren. In Zukunft méch-
ten wir uns ‘'ne Menge von Gruppen
wie Ratt, Métley Crew, aber auch Wasp
ablauschen und absehen, ohne jedoch

wollen wir uns




das eigene Gesicht zu verlieren. Heavy-
Bands wie Europe oder Bon Jovy sagen
uns ebenfalls zu. Mancher Fan meint,
das wdre verpopter Heavy — das ist
dodh gut so! Ebenso legen wir Wert

auf AuBeres — sonst hat eine Heavy-
Band leider keine Chance. Die Texte
eines Heavy-Titels sollten sich nach
dem gewdhlten Heavy-Genre richten. .
Wir konnen uns keinen Speed-Titel
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mit einem Text iiber die Liebe vorstel-
len. Unsere Texte beziehen sich haupt-
sdichlich auf Probleme der Liebe, auf
junge hiibsche Madels, bestehendes
Unrecht auf der Welt u. a. Wir wollen

mit ihnen herausschreien, was uns be-

wegt und Stellung zu verschiedenen
Sachen nehmen — ohne jemandem un-
sere Meinung aufzudréingen. Wir wol-
len sagen, was uns nervt und Begeben-
heiten schildern, die wir selbst eriebt
und empfunden haben, uns allerdings
nichts aus den Fingern saugen. Die
Texte miissen eine gewisse lronie und
ein wenig BiB besitzen. Der Heavy Me-
tal ist aus unserer Rockmusik nicht
mehr wegzudenken. Er ist keine Mode-
erscheinung, nur sein Name. Er hieB
vor 10 Jahren Hard Rock und hat sich
bis zum heutigen Tag tiber Led Zep-
pelin, Deep Purple, AC/DC u. v. a. lo-
gisch aufgebaut und entwickelt. +
Kontaktadresse: Karsten Slansky, Gau-
str. 27, Halle, 4020 (Leitung) oder Bern-
hard Sélzer, PF 2308, Bad Diirrenberg,
4203, Tel.: Bad Diirrenberg, Mittwoch
vormittags 74 90 (Geschéftsadresse)
SFEra

Sieck/ Briei

HARDZROCK

+-++ Besetzung: Michael Eigendorf
(lead; voc), Backer; Ralf Wittstock
(leag-g), Schlosser; Thorsten Nowak
(rhyt-g), Verkaufer; Jens Grawe (bg),
Schlosser; Christian Klaus (dr), Schlos-
ser + musikalische Qualifizierung:
Autodidakten, nur der Drummer hat
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einen AbschluB - Vorbilder: Metallica,
Rush, Flotsam And Jetsam, Formel |,
Anthrax — wir versuchen jedoch, einen
eigenen Stil zu finden + Repertoire:
Iron Maiden, Judas Priest, Metallica,
Slayer, Accept, Grave Digger und ei-
gene Titel +— Entwicklung: Ende 1983
gegriindet; Mittelstufe, Ziel: Oberstu-
fe: Zusammenarbeit mit den Stadti-
schen Bithnen Quedlinburg - :Die
R&uber« von Schiller stehen auf dem
Plan; Zusammenarbeit mit der Disko
»Hexenkiiche« — der Diskotheker Woli-
gang Schilling half uns bei den An-
fangsschwierigkeiten; Konzerte mit For-
mel | + Standpunkt: Mit unserer Heavy
Metal-Musik wollen wir viele Fans an-
sprechen und zum Nachdenken an-
regen. Deshalb enthalten unsere

: Songs deutsche Texte, in denen es um

Liebe, Geschichten aus dem Harz, aber
auch um den Hunger in Afrika geht.
Die Band versteht sich als eine neue
Farbe in der ziemlich festgefahrenen
und etablierten Musikszene unseres
Landes. Ihr Ziel ist es, durch Musik Ag-
gressionen abzubauen, Gemeinschafis-
erlebnisse zu férdern, Entspannung zu
bringen. Wir stehen auf Action, sind
aber konsequent bei Randalierern.
Wir wollen erreichen, daB die Power
des Heavy Metal auf das Publikum
iibergreift und letztendlich wir uns da-
mit mehr mit dem Publikum verbunden
fiihlen und gemeinsam aktiv werden.
Leider miissen wir feststellen, daB sich
der liberwiegende Teil der Veranstal-
ter voreingenommen und sehr konser-
vativ zeigt. Es mangelt an Risikobereit-
schaft, Initiativgeist und Toleranz einer
Musikrichtung gegeniiber, die den ei-
genen Geschmack nicht immer ftrifft.
+ Kontaktadresse: Michael Eigendorf,
Benzingerdderstr. 72, PSF 315, Werni-
gerode, 3700 ++-+



Sieck. Brie

CRYSTAL

+-+-+ Besetzung: Joachim Funk (voc),
Fleischer: Detlef Flade (dr), Schlosser;
Jérg Friede (g), Schlosser; Thomas
PreiBler (g), Kfz-Schlosser; Frank Maer-
tin (Technik), Handwerker; Torsten
Schlutow (Lichttechnik), Koch + musi-
kalische Qualifizierung: Wir sind alle
Autodidakten. Seit dem letzten Jahr
nehmen wir alle — dank der Unterstiit-
zung des Bezirkskabinettes fiir Kultur-
arbeit — an der Spezialschule fiir Tanz-
musik der Kulturakademie Neubran-

denburg teil. + Vorbilder: Formel I,
Saxon, Scorpions + Entwicklung: 1982
gegriindet; 1986 Teilnahme an der
VIll. FDJ-Werkstattwoche der Jugend-

tanzmusik; '87: gemeinsames Kon-
zert mit Plattform, Rundfunkauf-
nahmen im Sender Rostock, Teil-

nahme an der 2. republikoffenen Be-
zirkswerkstatt fiir Nachwuchsmusikan-
ten; bisher 5 eigene Titel + Stand-
punkt: Als Heavy Metal-Band spre-
chen wir natiirlich hauptsdchlich die
eingefleischten Heavy-Fans an. Dar-
iiber freuen wir uns immer wieder,
denn dieses Publikum geht unwahr-
scheinlich gut mit. Natiirlich spielen wir
ebenso oft in Hdusern, wo unsere Mu-
sik nicht so gefragt ist. Doch auch dort
konnten wir die Leute schon mehrfach
fiir uns gewinnen — wenn nicht, nimmt
uns das keinesfalls den Mut. Wir sind
tiberzeugt, daB wir mit unserer Musik
eine »Marktliicke« in unseren drei
Nordbezirken geschlossen haben. Was
unsere Texte angeht, das ist fiir uns
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nicht einfach, denn wir sind alle keine
Poeten. Aber wir meinen, daB gerade
ganz einfache Texte zu unserer Musik
passen und bei den Leuten viel bes-
ser als komplizierte ankommen. An
eigenen Titeln wollen wir unbedingt
weiterarbeiten. Unser Ziel ist es, durch
intensive Probenarbeit unseren mu-
sikalischen Stil zu festigen und neue
Titel in unser Programm aufzunehmen.
Das wird uns jetzt mehr gelingen, da
wir endlich aus einer alten Garage
in den Jugendclub »Bruno Kiihn« in
Rostock umziehen konnten. Ein Pro-
blem, das wir ebenfalls zur Zeit in An-
griff nehmen, ist die Verbesserung und
Erneuerung unserer akustischen und
optischen Technik. + Kontaktadresse:
Frank Maertin, Kleiner Warnowdamm
21/34, Rostock 27, 2520 +-++

Sieck. Brief

PLATTFORM

++-+ Besetzung: Michaela Burkhardt
(voc); Detlef Kotte (lead; bg, voc);
Uwe Rublack (g); Gerd Wollermann
(g@); Ulli Ulbrich (dr) =+ musikalische
Qualifizierung: Michaela und Uwe ha-
ben ihren Berufsausweis am Konser-
vatorium in Cottbus gemacht, Detlef
war 3 Jahre an der gleichen Ausbil-
dungsstatte. + Vorbilder: In diesem
Sinn nicht. Wir orientieren uns tberall,
hauptsdchlich an denen, die wir nach-
spielen. + Erfolgstitel: »Heavy Brauts,




»Haut und Haare«, »HeiB wie Feuer,
sLichter der Nacht« 4+ Repertoire: Un-
" ser Programm beim Konzert besteht
derzeit aus 12 eigenen (an eigenen
Songs arbeiten wir kontinuierlich wei-
ter) und nachgespielten Titeln von Do-
ro Pesch von Warlock (BRD), Lee Aaron
(Kanada), Leather von David Chastain
und Lita Ford (beide USA) — alles
Heavy-Séngerinnen. Es gibt auf die-
ser Welt nur etwa vier bis finf wirklich
Profilierte. -+ Entwicklung: in dieser
Besetzung seit Sommer '85; wir kédmpf-
ten uns bisher durch die guten und
schlechten Sdle des Landes — durch
Suhl '86 hat sich einiges verdndert:
»Rock fiir den Frieden« 87, »Impuls«
und Musikauktion in der Stadthalle
Cottbus, Musikantenclub in verschie-
denen Bezirksstddten; Produktionen
im Rundfunk, Fernsehen (»Klik«, »Stop!
Rock«), Amiga; Profi: 4+ Standpunkt:
Wir wollen Musik machen, die nicht
zu kompliziert ist, denn so verarbei-
tet das Publikum die Songs besser.
Eigentlich sind wir in dem Sinne keine
Heavy Metal-Band — aber wo will man
zwischen Hard Rock; Heavy Metal oder
Heavy Metal Rock den Trennstrich zie-
hen? Wenn ein Titel geradlinig durch-
geht und nicht in zuviel Teile zerfdllt,
geht er bei der Masse der Jugendli-
dhen am besten los — siche auch fol-

genden Text + Kontaktadresse: Detlef

Kotte, Wernerstr. 25, Cottbus, 7500,
Tel.: Cottbus 253 76 ++-+

P.S. nach RedaktionsschluB:

Die Heavy-Braut hat PLATTFORM ver-
lassen. Die Band arbeitet in neuer Be-
setzung.

Die Heavy Braut

Feierabend im Biiro,

weg das Kleid und Leder tiber'n Po.
Garage auf, den Helm ganz integral,
Tank fast leer, doch das ist mir egal.

Und ist mal der Treibstoff aus,

halt ich meinen Daumen raus.

Im Notfall nehm’ ich auch den Bus,
weil ich heute noch zum Heavy muB.

Mal die Woche einfach raus,

hier im Saal tob ich mich aus.

Fir Ruhe und Bequemlichkeit
nehm’ ich mir jetzt noch keine Zeit.

Sie ist eine Heavy Braut

bis unter ihre Lederhaut.

Manch einer denkt, sie ist nicht dicht, )
nur weil sie nicht ihrer Norm entspricht.

Komposition: Detlef Kotte / Text: Rico
Schébe !

Der Abdruck erfolgte mit freundlicher Genehmi-
gung der Autoren. Die Rechte liegen bei ihnen.
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RANDGLOSSEN

~ ZUM HEAVY METAL...

22

. von PLATTFORMer Detlef Kotte

Jede Musikrichtung ist bei ihrem Zu-
horerkreis »in«. Es ist sicher nicht so,
daB Heavy Metal von allen Ohren
wohlwollend aufgenommen wird.

Heavy Metal ist keinesfalls leichter
zu spielen als andere Stilistiken. Man

denke nur an wichtige spezifische,

Eigenschaften, an die zweistimmigen
flinken, harten Gitarrenpassagen, an
die teilweise sehr schnellen motori-
schen Rhythmen, bei denen der
Drummer meist zwei groBe Trom-
meln mit hoher Geschwindigkeit be-
dienen muB, oder an die hochange-
legten Gesangsstimmen, die eine
Ausbildung erfordern (die »alte Schu-
le« 1aBt sich jedoch nicht absolut auf
diese Art zu singen anwenden). Hea-
vy Metal setzt also wie jede andere
Musik viel Mithe und Interesse vor-
aus.

Das heiBt fiir PLATTFORM: Da wir
mit zwei gleichberechtigten Gitarren
arbeiten, bauen wir in unsere Songs
gern anspruchsvolle zweistimmige
Gitarrenphrasen. Wenn der Text es
anbietet, »konferieren« unsere Sé&n-
gerin und ein mdannlicher Kollege in
einer Art Frage-Antwort-Gesang.
Auch den Satzgesang verschméhen
wir nicht. Wir bemiihen uns, melo-
disch zu komponieren — insbeson-
dere die Refrainteile —, denn bei
den Leuten sollen sich unsere Lieder
leicht einpragen. Zudem wollen wir
nicht nur die eingefleischten Heavy
Metal-Fans ansprechen (Interessant
in diesem Zusammenhang: In der
Popmusik hért man immer hé&ufiger

Gitarrenphrasen mit einem satten
Heavy-Sound.). DaB wir richtig lie-
gen, beweist uns die Resonanz des
gemischten Publikums zu GroBveran-
staltungen. Hier missen wir dem
Vergleich mit Gruppen anderer Stil-
richtungen standhalten und wollen
Jugendliche (iberzeugen, die nicht
unbedingt auf Heavy stehen.

® Zur perfekten Show einer Heavy Me-

tal-Band 'gehdrt ein der Musik ent-
sprechendes Outfit. Die Mehrzahl
der Gruppen steigt in (meist schwar-
ze) Lederhiillen, verziert diese mit
metallischem Beiwerk. Andere bevor-
zugen auffdllig bunte Kleidung und
ein wenig Schminke. Wir zéhlen uns
zu den »Bunten«. Das wirkt unserer
Meinung nach freundlicher. AuBer-
dem macht es groBen SpaB, &fters
neue Farben und Kostiime auszu-
probieren. Und vor allem junge
Leute lassen sich durch farbige Kos-
metik und gestylte Haare faszinie-
ren.

Wer Heavy Metal spielt, muB iber
eine gute kérperliche Konstitution
verfiigen, denn er verlangt kraftvolle
Bewegungen der Akteure. Ich mache
14 Jahre Musik und habe mich in
den verschiedensten Richtungen aus-
probiert. Wenn ich ehrlich bin, muB
ich sagen: So k.o. wie nach einem
Heavy-Konzert war ich nie. Die Ac-
tions laufen natiirlich spontan ab.
Doch bestimmte Posen werden, ins-
besondere von den Gitarristen, stets
wieder bevorzugt. Wichtig fiir die
Show ist auBerdem ein passendes
Licht und — wer es sich finanziell
und transportmd&Big leisten kann —
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ein fur die Band zugeschnittenes
Bithnenbild.

® Wer sich die Texte im Heavy Metal
betrachtet, muB zwischen den ver-
schiedenen Strémungen differenzie-
ren. Satanische und mystische Texte
stammen in der Regel von Gruppen
aus dem westlichen Ausland, Aus-
druck wohl ebenso von Frust und
Abreaktion arbeitsloser Jugendlicher.
Analysiert man Text und Musik von
Musikern wie Gary Moore, Michael
Schenker, David Chastain u. a., wird
man feststellen, daB ihre’ Songs
nichts mit brutaler Gewalt zu tun ha-
ben. Die Texte der Heavy Metal-
Bands unseres Landes greifen — wie
die Mehrzah!l der Amateurrockbands
— den Alltag Jugendlicher auf, so,
wie sie ihn tagtdglich erleben.

® Jede Band — egal, ob sie zur Dorf-
kirmes Walzer und Polka oder in ei-
nem Konzert harte Sachen anbietet —
kann ihr Publikum manipulieren. Sie
trédgt somit Verantwortung ihm ge-
geniiber. Heavy Metal-Fans sind
nicht weniger »brav« als Fans ande-
rer Musikrichtungen. Miese Typen
und Schldger gibt es leider iiberall —
ebenfalls dort, wo sich die Genera-
tion meiner Eltern vergniigt.

Heavy Metal-Fans toben sich auf
dem Saal durch intensives »Tanzen«
aus. Dadurch wirken sie sicher —
auch durch ihre Kleidung — etwas
ruppig, sind aber keinesfalls »bruta-
ler« als andere Jugendliche. Bei un-
seren Auftritten hatten wir noch
keine Schldgerei von Fans. Wiirde
ein Streit ausbrechen, wiirden wir zu-
erst aufhdren zu spielen und durch
das Mikrofon auf die Kampfhédhne
einreden. Heavy Metaler wissen je-
doch, daB ihr Tun mit sehr kritischen
Augen beobachtet wird und Ran-
dale nur zur Sperrung einer Veran-
staltung bzw. einer Heavy-Band fiih-
ren kdnnten.

Das Charakteristische unserer wirk-
lichen Fans ist die Konsequenz, mit
der sie Heavy Metal — ausschlieBlich
diese Musik — hdren. Sie kommen
nur der Heavy-Musik wegen ins
Konzert und beschéaftigen sich dar-
tiber hinaus in der Freizeit sehr in-
tensiv mit ihr. Verbliffend ist immer
wieder die Fachkenntnis, die wir in
Gespréchen mit dem Publikum fest-
stellen. Das Alter der Fans bewegt
sich zwischen 16 bis 25 Jahren. Auch
gltere (bis ca. Mitte 30) finden den
Weg zu uns, wohl wegen unseres
gut gemachten Led Zeppelin-Blockes.
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Die Show gewinnt in der populéren
Musik, insbesondere in der Rock- und
Popmusik, eine immer gréBere Bedeu-
tung. Sie dient der Prdsentation von
Livemusik, eignet sich also hervorra-
gend, die Inhalte einzelner Titel und/
oder eines Programms ndher zu brin-
gen.

Das Resiimee der VIil. FDJ-Werkstatt-
woche der Jugendtanzmusik erhob die
Forderung, Aspekten der Show kiinftig
mehr Aufmerksamkeit zu schenken.
PROFIL méchte in den folgenden Hef-
ten unter der Rubrik »Show Time« ei-
nige Anregungen zum perfekten Show-
verhalten vermitteln. Beitréige u. a. zur
Herstellung von Nebel, zur Regie in
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der Tanzmusik, zu Schminktediniken
sind geplant. In diesem Zusam-
menhang sei das in der Reihe «In
Sachen Disko« erscheinende Heft von
Hans-Jirgen Wodtke »Lichttechnik in
der Diskothek« empfohlen, das auch
fiir Tanzmusiker so manchen Tip zur
Lichtgestaltung parat hélt (Preis: ca.
3,80 M). Bestellungen sind an unseren
Verlag zu richten.

Unser erster Beitrag in der Rubrik wid-
met sich den Zusammenhdngen von
Theater und Rockmusik (bitte nicht ver-
wechseln mit dem in unserem Land
wohlbekannten Phdnomen Rockthea-
ter).



ROCK-THEATER

Was soll das eigentlich sein?

Erhard Ertel

So rhetorisch die Frage auch anmuten
mag, so ernsthaft ist sie dennoch zu
stellen, um nicht Irrtlimern aufzusitzen
und dadurch ' reale Wirkungsmaéglich-

keiten von Rock(musik) in der soziali- -

stischen Gesellschaft von vornherein zu
verkiirzen. _

Werden derartige Begriffe gebraucht,
sind sie nicht selten ebenso unscharf
wie die praktischen Experimente, die

sie bezeichnen wollen. Das beginnt be- |

reits bei der groBziigigen und letztlich
leichtfertigen, da unprézisen Handha-
bung der Begriffe Rock(musik) und
Theater selbst.

Es wdre vermessen, auf den wenigen
zur Verfiigung stehenden Seiten diese
komplizierten, weil auch historisch tief
verwurzelten und gleichzeitig verschiit-
teten, Prozesse des Zusammenwirkens
von Rock(musik) und ‘- Darstellender
Kunst erklaren und prognostizieren zu
wollen. Dennoch soll versucht werden,
die Notwendigkeit eines kritischeren
Herangehens zu zeigen und Denkrich-
tungen fiir Theorie und Praxis anzu-
deuten.

Schon bei einem oberfléchlichen Blick
auf die Geschichte der Rock(musik)
wird klar, daB diese kaum als eine
nurmusikalische zu begreifen ist. Von
Little Richard, Chuck Berry, Elvis Pres-
ley, James Brown oder Jimi Hendrix,
Mick Jagger, Janis Joplin, David Bowie
bis Tina Turner, Kate Bush, Peter Ga-
briel oder wen immer man in einer
endlos zu werden drohenden Aufzdh-
lung nennen mag, wird deutlich, daB
auf der Basis allein musikalischer Pa-
rameter dem Phdnomen Rock(musik)
keineswegs beizukommen ist. Uniiber-
sehbar handelt es sich vielmehr um
ganzheitliche Vorfiihrungen von Ver-
haltensformen, . individuellen Befind-
lichkeiten, Reflexionen kollektiver Er-
fahrungen usw., die in starkem MaBe
zugleich durch darstellerische Elemente
geprdgt sind. Kérperlich gestisches wie
mimisches Agieren sind dabei weit
mehr als Beiwerk musikalischer AuBe-
rungen. Selbst diese sind danach zu
befragen, wie darstellerisches Verhal-
ten, darstellerischer Gestus in musika-
lischen Strukturen aufgehoben ist. In-
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teressanterweise bestdtigt sich jener
Sachverhalt in der spezifischen Tatig-
keitsbezeichnung, wie sie im anglo-
amerikanischen Sprachgebrauch ge-
handhabt wird: Nicht vom »Rock-Sin-
ger«, wie die verzerrende deutschspra-
chige Form von »Rock-Sdngern« vermu-
ten lassen kénnte, ist die Rede, son-

dern vom Rock-Performer — was am-

angemessensten eben mit Rock-Dar-
steller zu Ubersetzen ist.

DaB gerade die Bedeutung der dar-
stellerischen Momente lange Zeit aus
dem BewuBtsein verdréngt wurde,
héngt mit dem historischen Werdegang
von Rock(musik) zusammen.

Mit der immens zunehmenden kapita-

listischen Vermarktung im Kontext der '

Herausbildung einer  biirgerlichen
Massenkultur Ende der sechziger Jah-
re, besonders aber durch die volle Ent-
faltung in den siebziger Jahren — sie
war in erster Linie an die Schallplatte
gebunden — kam es zur Dominanz der
auditiven Seite von Rock(musik) und
ihrer scheinbaren Abtrennung vom
Darstellerischen. Die Konzentration auf
die nurmusikalische Seite jedoch war
weder dem HerausbildungsprozeB von
Rock(musik) und deren friihen Phasen
(einschlieBlich der Beat-Ara) eigen —
noch den Entwicklungen seit Ende der
siebziger Jahre: Neben der nurauditi-
ven Prasenz auf der Schallplatte wurde
wieder Darstellerisches gewichtig. Das
duBerte sich in dem Suchen nach di-
rekteren und urspriinglicheren Aus-
drucksformen, wie sie sich z.B. in
der primér live dargebotenen Punk-
(Musik) prasentierten. Es zeigte sich in
der generellen Zunahme von Livever-
anstaltungen — in einer verzweigten
Klubszene bis hin zur Wiederbelebung
groBer Open Air-Konzerte. SchlieBlich
ist die audiovisuelle Medienprésenz
auf der Basis der Weiterentwicklung
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und massenhaften Zugdnglichkeit der
Videotechnik, wofiir das sogenannte
Musik-Video als auffélligstes Beispiel
gilt, zu nennen.

DaB eine derartige Erscheinung wie
die Rock(musik) mit tradiertem musik-
wissenschaftlichem Instrumentarium
kaum mehr sinnvoll zu fassen ist, ge-
hort inzwischen zum Grundverstdndnis
jener marxistischen Musikwissenschaft-
ler, die sich dieses Gegenstandes an-
genommen haben. »Mit der Fixierung
auf das klingende Gebilde ist solchen
Erscheinungen wie auch der Rockmusik
né&mlich nicht mehr beizukommen. Hier
bedarf es eines interdisziplinér orien-
tierten Ansatzes, der auf die gesell-
schaftliche Anatomie musikalischer Pra-
xis zielt und in ihr das reale Funktio-
nieren wie die dsthetischen Sperzifika
klanglicher Gestalten und Gestaltung
freilegt.«' So richtig die hier aufge-
stellte Forderung nach Uberwindung
einer werkorientierten Betrachtungs-
weise und die Blickrichtung auf die ge-
sellschaftliche Anatomie — sprich die
historisch bestimmten Produktions- und
Kommunikationszusammenhdnge — ist,
so muB ebenso darauf hingewiesen
werden, daB es nicht lediglich um die
gesellschaftliche Anatomie einer musi-
kalischen, sondern einer gleichermaBen
darstellerischen Praxis geht.

Wenn Jugendliche auf die Frage, was
ihnen an der Musik der von ihnen fa-
vorisierten Gruppe besonders geféllt,
u. a. eine Antwort wie »lhre Haarel«
geben, dann ist das nur scheinbar
widersinnig. Was sich hier im Extrem-
fall zeigt, ist modifiziert allgemeine
Realitat. Nicht die Musik allgegenwar-
tiger Schlager — wie in fritheren Jahr-
zehnten unseres Jahrhunderts — wird
nachgepfiffen, sondern der EinfluB von
Rockgruppen wird in erster Linie an-



hand darstellerischer Elemente massiv
sichtbar. Nicht allein Musik, sondern
vielmehr auch Kleidung, Frisuren, Spra-
che, Gestik, Bewegungsformen, einen
bestimmten Habitus nehmen die Ju-
gendlichen an und integrieren dies fest
in ihr eigenes Verhaltensvokabular.

Eines sollte in den ersten Andeutun-
gen klar geworden sein: Die Frage
nach dem sogenannten Rock-Theater
ist nicht erst und vielleicht sogar primér
nicht einmal da zu stellen, wo die
Rock(musik) wirklich ins Theater im en-
geren Sinne Einzug gehalten hat. Das
Darstellerische ist dem Wesen der
Rock(musik) immanent.

Fiir die Entwicklung der Rock(musik) in
der DDR spielte von Beginn an der
darstellerische Aspekt leider eine un-
tergeordnete oder gar keine Rolle. Ur-
sache war und ist u. a. das Bemiihen,
Rock(musik) als ausschlieBlich musika-
lisches Phdnomen in die sozialistische
Musikkultur zu integrieren.

Daraus resultierte zundchst das Anle-
gen von der traditionellen Musikpraxis
entlehnten  WertmaBstdben. Musik

wurde verstanden als Sinngebilde, das |

in Verbindung mit einem literarisch
mehr oder weniger ambitionierten Text
Botschaften vermitteln soll. Diese von
der tatsdchlichen Sinnlichkeit der
Rock(musik) absehende Betrachtungs-
weise brachte eine deutliche Einengung
ihrer potentiellen Wirkungsmaglichkei-
ten mit sich. So anerkennenswert das

Ringen um eine DDR-spezifische Rock-

(musik) gegeniiber der Breite interna-
tionaler Musiktrends und der Vielfalt
rockgeschichtlicher Erscheinungen ist,
ihre Grenzen wurden vorprogrammiert.
- Die spiirbare Offnung im Kontext der
zunehmenden Internationalisierung
der Rock(musik)entwicklung seit Be-

ginn der achtziger Jahre hat jedoch zu

uniiberseh- und uniiberhérbaren
neuen Profilierungen gefiihrt. ‘Und
nicht zuletzt beriihrt dieser . Entwick-
lungsprozeB zugleich das darstelleri-
sche Moment, wenngleich nicht zu tiber-
sehen ist, daB in den meisten Fdllen
neben ansprechender musikalischer
Handwerklichkeit bestenfalls darstelle-
rischer Dilettantismus herrscht. So fin-
det auf darstellerischer Ebene nicht
selten ungewollte Selbstentlarvung
statt. Tatsache bleibt, daB — wie in al-
len Formen Darstellender Kunst -
auch bei Rock-Auffithrungen (der Be-
griff Rock-Konzert ist allzu musikalisch
besetzt) die Darsteller-Musiker die zen-
trale Rolle einnehmen und ihre unaus-
gebildeten darstellerischen Fdahigkei-
ten durch Bithnennebel und Aufblas-
figuren keinesfalls zu verschleiern sind.

Natiirlich muB jedem Versuch, darstel-
lerische Mittel zur Geltung zu bringen,
auch Versuchscharakter zugestanden
werden. Akzeptable Resultate bediir-
fen nun mal des Ausprobierens. Thea-
tralisierungsversuche als Experimente
der Ausprégung der darstellerischen
Seite von Rock(musik) sind insbeson-
dere da ergiebig, wo sie aus dem
Gruppen- (einschlieBlich dem musikali-
schen) und dem jeweiligen Programm-
konzept erwachsen.

Bands wie Juckreiz, Scheselong, Reg-
gae Play, Possenspiel, Zwei Wege, Dat-
Zu u. a., vor allem aber Pankow, haben
dies hinreichend bestdtigt. Uberzeu-
gendste und gelungenste Resultate
legte zweifelsohne Pankow mit den
Spektakeln »Paule Panke« (1982) und
»Hans im Gliick« (1984) vor. Die Ab-
sicht, gerade Denk- und Verhaltens-
weisen, emotionale Befindlichkeiten,
gesellschaftliche Haltungen, wie sie in
unserem Alltag zu beobachten sind,

27



},___

vorfiihren zu  wollen, aktivierten
zwangsldufig die darstellerischen Po-
tenzen der Gruppe. DaB sich dabei
Rezeptionsschwierigkeiten auftun, Er-
folge fiir die Band auch anders zu er-
ringen sind, widerlegt in keiner Weise,
wie nitzlich und gesellschaftlich wirk-
sam derartige Projekte sein kénnen.

Soll nun der Begriff Rock-Theater sinn-
voll zur Anwendung kommen, dann in
diesem Umfeld. Geprégt wurde er je-
doch durch Versuche, die von der Insti-
tution Theater — mittels Benutzung von
Rock(musik) im weitesten Sinne — un-
ternommen wurden.

Seit Ende der 70er Jahre bemiihen sich
viele Theater, ihren Spielplan fiir das
jugendliche Publikum attraktiver zu
machen. Sie versuchen, Themen der
Jugendlichen und in erster Linie deren
Ausdrucksformen (und damit speziell
die der Rock{musik)) aufzugreifen. Es
begann 1979 mit<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>