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Was Liebe ist. Die dritte Natur.

Wandobjekte von Peter Bommels.

Mischtechnik auf Jute, Holz, Metall; 330 x 110 cm. Aus der Ausstellung »Lichi-
zdbne zeigen« in der Galerie Paul Maenz, Koin.

4 Magazin - 12 Bangles * 14 Spandau Ballet - 16 Working Week - 18 Tears For Fears -

20 Associates - 22 Orange Juice = 24 Bob Dylan - 28 Das letzte Gefecht, Arthur Scargill und die
Miners - 33 Singles - 34 Dalis Car - 36 Frieder Butzmann - 39 U2 - 40 GoGo, der neue Sound aus
Washington - 45 Soul Control - 47 Liste, Termine - 48 LP-Kritik - 54 Leserbriefe
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T H E M E N
Eddie Murphy - Tote Hosen - Schnell + vergénglich - The
Jesus and the Mary Chain - Velvet Underground - Romeo
Void - Wohltétigkeit - Blurt - Alien Sex Fiend - Sovetskoe
Foto - Be Bop - 20 Colours - Die Mimmis - Gonna Listen To
The Radio - Blue Note - Fischli und WeiB - Sternstunde -
Tommi Stumpff - Troy Tate

EDDIE
MURPHY

»Beverly Hills Cop« heibt
die langerwartete neue
Eddie Murphy Film, der
in den ersten drei Wo-
chen in den USA schon
130 Millionen Dollars ein-
gespielt hat. In Deutsch-
land lduft der Film erst
mit der blichen Verzo-
gerung am 4. April an.
Schon vorher ist der
Soundtrack mit Stiicken
von Patti Labelle, Glenn
Frey, Shalamar u.a. im
Handel. Hochgesteckte
Erwartungen durften
aber enttduscht werden.
Eddie Murphy spielt zwar
nach Augenzeugenbe-
richten in gewohnter
Form auf, die Story des
Films aber sollim Gegen-
satz zu»48 Stunden« und
»Gliicksritter«  deutlich
abfallen.

vV O M
I N DIE

Warum das Originalcover von»Unter falscher Flagge« verboten
wurde
Was fOr ein mieser Tagl Meine Wasserleitungen sind seit [dngerer
Zeit eingefroren, ich kann mich nicht waschen, muB dauernd auf
Nachbars Toilette gehen, bei mir stinkt's sowieso schon so ko-
misch. Hinzu kommt, daB mich eine grauenhafte Wette quélt, die
ich vor zwel Tagen im Kloster Andechs in Bayern nach einem Be-
s#ufnis eingegangen bin: Eine Woche ohne jeden Alkohol zu leben!
(Es geht immerhin um ein 20--FaB Schumacher Alt.) So sehr sich
Cock Sparrer, die gerade aus meinen Boxen dréhnen, auch Mihe
geben, es ist ein Scheibtag!
Neben mir also dieses Kack-Mineralwasser und ein Brief, von dem
ich nicht viel verstehe, auBer daB Totenkopf bis zu 500 000 DM Stra-
fe zahlen soll, wenn das sUnter falscher Flagge«-Cover nicht sofort
eingestellt und abgedndert wird. Dabei geht es natirlich um die
Flagge, die, laut EMI-Brief (Zitat v. 10.1.84) von unseren Freunden
folgendermaBen eingeschétzt wird: »Die makabre Verballhornung
des in der Schallplattenbranche wohl meistbekannten Warenzei-
chens des lauschenden Hundes vor dem Trichtergrammophon auf
der Bootsflagge geht nun doch zu weit undist, bei allem Respekt vor
Kunstfreiheit, schlicht und einfach rechts- und sittenwidrig!«
Es ist nur eine von mehreren Auseinandersetzungen mit der Firma,
die froher unsere Platten vertrieb, bei der wir aber nie richtig unter
Vertrag waren. Die anderen Streitangelegenheiten, z. B. Heino oder
umstrittene Abrechnungen, bei denen sich EMI nicht gerade mit
Ruhm bekleckerte, haben auch keine bleibenden Schaden bei uns
hinterlassen. Die vorzeitige Aufkiindigung jeder weiteren Zusam-
menarbeit — von der wir sowieso nie was merkten, zumal wir als
Band das EMI-Biiro nicht ein einziges Mal betreten durften — war
SchluBpunkt dieser Tragikombdie. Eigentlich kenne ich die Herren
vom Btiro nur als Namen, aber ich glaube, ich spreche im Namen
der Band, wenn ich jetzt sage: »Kennenlernen méchte ich die Her-
ren trotzdem mal . . .« Ansonsten interessiert uns der Laden soviel
wie das Mineralwasser, das ich gerade trinke, und wir hoffen, daB
diese Sache die letzte war, die wir mit ihnen zu tun hatten!
Alles in allem sind wir froh, nun bei Leuten zu sein, die wir mogen,
und die uns hoffentlich ok finden. Fest steht immer nur eins: Wir las-
sen uns das Singen nicht verbieten! Von niemandem, wer auch im-
mer kommen mag, lassen wir uns sagen, welchen Mist wir zu bauen
oder nicht zu bauen haben! Es griiBt Euch Euer

Campino und DIE TOTEN HOSEN

R E G E N
TRAUTFE

Nachtrag:

Trotz dieser Auseinandersetzungen ist es Totenkopi gelungen, von
der EMI die Freistellung der im letzten Jahr aufgenommenen John
Peel Session zu bekommen. Sie wird vertffentlicht als Riickseite
der Maxi »Liebesspieler« mit folgenden Titeln: »Spiel mir das Lied
vom Todx, »Bis zum bitteren Endex (englischer Text), »Reisefieber«
(englischer Text) sowie »Es ist vorbeix und »Hofgarten«.



NELL

Schnell und Vergénglich / Zusammengestellt von Lothar Gorris

GUN CLUB:
E N D E

Eine gewisse Entfremdung war
schon bei der Gun Club-Tournee
im Herbst des letzten Jahres zwi-
schen Jeffreylee Pierce und den
restlichen Gun Club-Mitgliedern
zu spliren. Seit Anfang des Jahres
nun existiert der groBe Gewinner
des Spex Leser Polls nicht mehr.
Jeffreylee Pierce hat sich endgil-
tig entschlossen, auf Solo-Pfaden
weiterzumachen. Zur Zei
London, um mit Jon Mac
{BaB), Murray Mitchell (Gitarre)
und Andy Anderson (Schlagzeug)
eine erste Solo-LP aufzunehmen.
Sie wird aller Voraussicht nachim
Mérz auf dem Independent-Label
Hybrid vertffentlicht. Fir diesen
Zeitraum sind auch erste Konzer-
te mit seiner neuen Begleitband
geplant.

Neben den Splits bei Gun Club und Orange Juice ist die-
sen Monat noch von einer dritten Band-Aufidsung zu be-
richten. Die Stray Cats wollten auch nicht mehr. Sén-
ger Brian Setzer strebt nun eine Solo-Karriere an.

stgenommen wurde Stevie Wonder vor der siid-

en Botschaft wédhrend einer Demonstration

gegen Apartheidspolitik.
Getrennt hat sich der Sanger und Mitbegriinder der Red
Guitars Jeremy Kidd von seiner Band. Obwoh! die Band
gerade erst vor dem groBen Sprung nach vorne steht,
glaubte er alle zu haben, was in dieser Band |
maglich war. Der neue Sénger der Red Guitars heiBt Ro-
bert Holmes.
Schon mal eine Band in deinem Wohnzimmer zu einem kleinen Auftritt zu Gast gehabt? Lelu/luls ist eine
Techno Pop Group aus Blackpool, die in England gerade ihre erste Tournee absolviert. Allerdings nicht in
Klubs, sendern in Privatwohnungen. Vielleicht will sie ja ein deutscher Wohnzimmer-Inhaber auch mal auf
den Kontinent einladen. Kontakt: Tel. Blackpool 27999.
Mare Almond geht derweil auch etwas ungewdhnliche Auftrittswege. Vom 12. bis 16, Mérz spielt er in So-
ho, in Raymond's Revue Bar, sonst eher ein Ort fiir shigh-class eroticas«. Ein Striptease von Marc darf aller-
dings nicht erwartet werden, dafiir aber Songs aus alten Soft Cell- und Mambas-Zeiten sowie natirlich neu-
em Material.
Am 8. Dezember des vergangenen Jahres starb, wie vielleicht schon bekannt, Razzle, Schlagzeuger der
finnischen Hanol Rocks, bei einem Autountall in Kalifornien. Was nicht so bekannt ist: Der Fahrer des Un-
fallwagens, Vinee Nelil, Sanger von Métley Crue, muB sich fiir den Tod von Razzle und eines anderen
Betelligten vor Gericht verantworten. Die Héchststrafe flir sein Verschulden kann 20 Jahre Geféngnis betra-

rverzogert sich die neue LP Kevin Rowland’s Dexy's Midnight Runners. Auch wurden an-
\digte Auftritte in einem Londoner Pub kurzfristig abgesagt. Die Teenie Zeitung Smash Hits will derweil
-hon Rohmixe von der »Don’t Stand Me Downe gehdrt und starken Rock'n’Roll-EinfluB erkannt haben,
sen hat in der Zeit vom 28. Marz bis 12. April das Berliner Loft, weil Monika Déring und ihre
geschlossen auf Vergnlgungsurlaub nach New York gehen. Mit im Gepéck sind einige Bands,
auch einen Auftritt in der N ‘orker Danceteria absolvieren wollen.
er Stelle sucht ein Cas nverlag avantgardistische Tapes von europdischen Musiken, Bands,
-Performern, Laut-Poeten, die auf dem New Yorker Tellus Label veréffentlicht werden sollen. Tapes an
s Nowack, Waitzstr. 14, 2000 Hamburg 52.
Vaticano ist der Name einer neuen Veranstaltungsmaéglichkeit fir Live-Konzerte in Bremen. Der Saal in
e 9 wird ausschlieBlich fur Gigs getffnet werden; den Anfang wird am 13.9. das
g ] xedomoon-Mitglied Blaine Reininger machen. Weitere Auftritte, unter anderem Green On Red
und Danielle Dax, sind In Planung. N&here Informationen erhdt man unter der Telefonnummer
0421/531781.
Bei einem Auftritt von Echo & The Bunnymen auf dem |etzt-
jahrigen Festival in York hatte sich Ober-Echo lan McCulloch
mit einem Ordner angelegt, weil dieser einen Fan unmittelbar vor
der Bihne schlagen wollte. lan attackierte den Ordner mit dem
Mikro-Stdnder. Nach dem Auftritt wurde die Auseinandersetzung
backstage fortgefiihrt, als der Ordner von McCulloch eine Erkié-
rung haben wollte. Allerdings, so der Ordner, habe der Echo-Sén-
ger solch einen aggressiven Eindruck gemacht, daB er vorsichts-
halber zuschiug. Dennoch wurde die Anklage von McCulloch ge-
gen den Ordner jetzt vor Gericht zurlickgewiesen.
Neue Fanzine-Kontaktadressen: Pulse (Florian Cramer, Retz-
dorffpromenade 3, 1000 Berlin 41); die erste Nummer st gréiBten-
teils in Englisch abgefabt und bringt Arti-
kel bzw. Selbstdarstellungen von Avantgarde-Gruppen wie Wha-Ha-Ha, Tuxedomoon, Goebbels/Harth. Die
nédchste Ausgabe wird dem Dada-Kiinstler Kurt Schwitters gewidmet, der dieses Jahr 98 Jahre ait geworden
wére, Beitrége zu dem Thema werden noch gesucht.
La Gazette (c/o Sven Gosmann, Am WeiBen Kamp 8, 3300 Braunschweig) ist ein regional orientiertes Fan-
zine, daB in seiner achten Nummer Berichte (iber Eyeless in Gaza, Fiat Lux und sehr, sehr viel lokalen
Klatsch bringt.
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VOLLIG KONTRAR

SOVETSKOE FOTO UND BLURT IN
MUNCHEN

Der Nebel stieg zur Decke, Augen brannten rot
und Pupillen wurden klein, die Musik war hinten
sowieso leiser, Leute stiegen durch Toiletten-
fenster ein (alle brav sauber ausgehangt), und
wer ist unzufrieden, ganz allein (obwohl die
Menschen sich stapeln, dichtgedrdngt), wer
woh!? Der Veranstalter natUrlich, und was war
los? Blurt sollten spielen, in der Manege in Min-
chen und fast ging den Zigaretten die Luft aus.
»| smoke too much, | smoke really too much!«
Yello Hello, Sovetskoe Foto, durften Vorgruppe
mimen. Alle waren sie da, alle, nur um Ted Mil-
ton zu sehen horen fihlen etc, Von diesen merk-
wiirdigen finf Russen aus Rosenheim hatte so-
wieso noch keiner etwas gehdrt.

Bis sich dann, so gegen dreiviertel Neun, plétz-
lich eine Rhythmusmaschine einschaltete und
fréhlich, ganz gemdachlich vor sich hinplucker-
te. Doch nur kurz, etwa eine halbe Minute, dann
verdreifachte der Schlagzeuger das Tempo und
die Russen stiegen ein mit Swimming In A Big
Water von Sovetskoe Foto, ihrer 83er Debit-
cassette. Ein sehr rhythmisches, aggressives,
kantiges, leicht weiB angefunktes Lied, mit
leicht angejazzten schriégen Blédsern veredelt,
dazu klare Synthesizerkonturen, Splittergitarre
und die eigenwillige Stimme Jochen Hégles.
Der bewegte sich kaum auf der Bihne, hatte
die Augen meist straight nach unten gerichtet
und sieht Mayo Thompson Oberhaupt sehr &hn-
lich. Gesungen hat er wie Blaine Reininger.
Sehr schilchtern, sehr sympathisch. Das erste
Mal, das Sovetskoe Foto in gréBerem Rahmen
zu sehen waren. Die Band steigerte sich von
Song zu Song, erhielt folgerichtig sogar iber zu-
rickhaltende Hoflichkeitskundgebungen hin-
ausgehenden Beifall und Anerkennung.

Man arbeitet zuhause gerade an einer neuen
Cassette, da sich merkwirdigerweise noch
kein Mensch interessiert gezeigt hat, mit So-
vetsko Foto eine Platte zu machen. Die Band
steht meilenweit Gber Nullen wie beispielswei-
se den Atlantikschwimmern.

Danach dann Blurt, vollig kontrdr. Noch mehr
Nebel an der Decke, die Milton'sche Augen wa-
ren weit, die Musik hintenimmer noch viel leiser
und Milton schrie. Das Tier, und wie: Blurt be-
lebten ihre Musik nicht, wie bei SF, durch even-
tuelles Zusammenwirken ihres Instrumentari-
ums zu Liedern, nein, hier lebten die Menschen
ihre Stimme, ihr Gerat, ja wurden schier eins
mit dem Equipment, Instrumentarium und Kér-
per verschmolzen richtiggehend. Geist? Der
Schlagzeuger wurde zum »Maschinenschlag-
zeugers (ein Bekannter, der Blurt toll fand), Mil-
ton wurde zur besessenen Stimme (er sang
nicht, er war ganz voice), die Blaser verselb-
sténdigten sich zur elegisch bis ekstatischen
Milton'schen Ausdruck seines wie auch immer
gearteten Selbst. Ich und mein Inneres. Die
Strukturen lbsten sich auf zu gnadenlosem,
nackten vorantreibenden Sound. Das Publikum
vorne (hinten die ewigen Norgler wie ich) schioB
die Augen oder starrte gebannt auf Milton, stell-
te das Denken ein, (berlieB sich ganz dem
Groove und dem hin- und herzirpenden Synthe-
sizern und manischem Geblése und erfllite so-
mit seinen Teil dieses Rituals, unterbricht es nur
zu Beifallskundgebungen (unterbricht es also
doch nicht), wenn Blurt den Sound wechselt
oder Milton eine seiner ekstatischen, leicht

klassizoiden (das n4chste groBe Ding!) Anspra- ;

.1 Will Lead The World, | Promise
.da-

chen halt: ». .
to! 1« Das Geflihl denkt, der Fihrer lenkt. .

nach schwankt sich die Band skandierend wei- .

ter: »No Go No Go, No Go No Go . . .« Psychi-
sches Fernsehen, Feelings pur. So ziemlich die
Position, die Michael Ende beim groBen Anthro-
posophentreff in Wangen gegen Joseph Beuys
vertrat: Bitte bitte zuerst ein neues Menschen-
bild schaifen, neue BewuBtsein, das Innere hei-
len, sich selbst sanieren, und dann erst die so-
zialen Umfelder 4ndern. Beuys aber sieht Le-
bensfragen nicht als politische Fragen an, weil
alle vorhandenen Mibstande und Abhéngigkei-
ten Wie-Fragen seien und der Mensch aber die
Form- oder Gestaltungsfrage stellen misse.
Und Rudolf Steiner hatte ABC recht gegeben.
Die machen ndmlich keinen verinnerlichten
Sound, sondern formidable Songs. Ich will, daB
Martin Fry (und nicht Ted Milton) die Welt re-
giert: »I've seen the Future, | can afford itl«
(ABC, How To Be A Millionaire). Andreas Bach
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Alien Sex Fiend

Beuys Foto: A. Bach

L

Ted Milton

A L I E N

Uu T
(Diisseldorf, Haus der Jugend, 14.2.’85)

Am Nachmittag erz4hite dir jemand was Uber die Liebe im 18. Jahrhundert, und am Abend schiirfst du dir beide Handinnenfl&chen auf. Du willst allen Leuten,
denen du deine Hande zeigst, sagen, daB du beinahe gekreuzigt worden wérst, aber weil dumitkeinem Menschen sprichst, erzéhlst du es nur dir selber, bis du
anféngst, es zu glauben.

Dies ist genau die richtige Lage, um Alien Sex Fiend zu sehen. Das Kreuz, an das du beinahe genagelt worden warst, trégt Frontmann Nik Fiend auf der
Brust tatowiert.

Alien Sex Fiend: Positive Punk, so schlecht und so gut wie immer. Entweder: eine Kreuzung aus Sex Pistols, The Cure und Heavy Metal, oder: ein unentwegt und
fleiBig hdmmerndes Schlagzeug, eine schreiende Gitarre und nicht weniger schreiender Gesang gegen fotografisch scharfe, eisklare Elektronik. (Und die
Elektronik siegt in der Verl&ngerung: Als Johnnie Ha-Ha am Schlagzeug bei der Zugabe schlapp macht und mit Dosenbier vor dem drohenden Hitzschiag geret-
tet werden muB, laufen die Computerdrums seelenhart weiter. Ha Ha! Ausverkauftes Haus, eingeschrénkte Bewegungsfreiheit, die letzten 15 Punks, die nicht
mehr reinkamen, sind nach einer halben Stunde in der Kélte abgezogen. Drinnen herrscht die Hitze, in der Mitte, wo dir die Boxen in Stereo das Gehirn aus dem
Kopf blasen, l4uft der Pogo, an den Seiten das Bier. Sinnvolle Betédubung ersetzt das Interesse fir das, was auf der Buhne lauft. »Do you wanna die, die, die?!«
rhrt Nik Fiend, aber keiner hort zu, keinen geht das was an. Stattdessen lieber melancholisch zu Hause in der Badewanne weinen und vom Plattenspieler
Marc Aimond sduseln lassen.

Pflichtiibung: Nach dem letzten Sttick bleiben alle einfach stehen und warten darauf, dab die Band freiwillig ihre Zugabe gibt, und die kommt nach dem dritten
vereinzelten »Zugabe«-Ruf wieder auf die Bihne, absolviert die letzte Etappe und entlabt das Publikum in Frieden. Szene-Kommentar: »Krause, ich habe lange
kein Konzert mehr gesehen, das so gut besucht war und so schlecht.«

Nachher im Ratinger Hof: Waldi spielt alte R'n'R-Scheiben, und ein pogender Elvis und ein Rock'n’Roll tanzendes Paar mit Petticoat und Cowboyhut teilen sich
die Tanzfldche. Es gehtimmer noch weiter! Sterben ist nicht drin. Christoph Hollender

Mﬂ:huel.luck-

Bruce Springsteen

»W’e re The

ten Harry Belafonte, Dan Akkroyd l.mdsey Buckmgham Ksm Carnes, Ray Churles, Bob Dylan Shanlu E‘, Durr-,rl Hull
Jamesingram, JacksonsplusJackie und Latoya Jackson, Al Jarreau, Waylon Jennings, Billy Joel, Quincy Jones, Cindy Lau-
per, Huey Lewis, Kenny Loggins, Bette Middler, Willie Nelson, John Oates, Jeffrey Osborne, Steve Perry, Pointer Sisters,
Lionel Ritchie, Smokey Robinson, Kenny Rogers, Diana Ross, Paul Simon, Dionne Warwick, TinaTurner, Bruce Springsteen,
Stevie Wonder.

Pt.3: Da

ler und Denms Brown &n
Pt. 4: Auf An fan Madness hau b }

ford, Dumel Woodgumu s). Jerry Dummers Lynvnl Goldmgl

Roger ( = Gaspur Laval, Afrodiziak : The Pnoneers )
»Starvation«,

amaika: h on Rita Marley, Third World, Steel Pulse, Bunny Wai-
Mark Bed-

Ali Cumpbell ). Ranking




Romeo Void

Lo

—
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N E U E

VELYVYET

verdifentlicht. Titel der LP: »V.U.x

Z T T

Beginnen wir die Neuigkeiten aus dem Leben dieser jungen, aufstrebenden Plattenfirma mit einer Gra-
tulation und unseren besten Wiinschen fur die Zukunft: Paul Morley hat Propagandas Clau-
dia, die neue Grace Slick in spe, am 16. Februar in London in den Hafen der Ehe gefiihrt.

Der Rest — etwas profaner: »Welcome To The Pleasure Domes, das Titelstiick der Frankie-LP ist als
Single verdffentlicht worden. Auch ein erstes offizielles Buch Uber Frankie Goes To Hollywood ist bei
ZTT Etcetera erschienen: »And Suddenly There Came A Bang« — ein Jahr im Leben von FGTH.
Angekindigt sind auch Platten der neuen Acts bei ZTT: Der eher E-musikalisch orientierte Andrew
Poppy hat seine erste LP »The Subject Is Of No Objects betitelt, die Torch-S&ngerin Anne Pigalle
nenntihre erste LP »Everything Could Be So Perfect«. nShepwalking« heibt die erste Single von dem Pro-
jekt namens Instinet, an dem Andrea Jaeger, James Johnson, Simon Underwood u.a. beteiligt sind.
Auch mit der langerwartete Propaganda-LP »A Secret Wish« darf demnéchst gerechnet werden.

F LESHTONTES: L1V E

Verfriht waren die Meldungen tber die Aufiésung der Fleshtones. Ganz im Gegenteil. Fiir die Aufnah-
men einer Live-LP werden die Fleshtones in der ersten Halfte des Marz im Pariser Club Gibus insgesamt
acht Auftritte machen. Das erste Konzert findet am 5. Marz statt, die daraus entstandene Live-LP soll
schon acht Tage spéter im Handel sein.

il.
.?.

mas Schweﬁél en Fat afie
Krupps, Belfegore, Tote Hosen, Family Five, Der Plan

Pt. 6: e ( . uf

Passend zum schon l&nger andauernden Velvet Underground-Revival hat man in den USA die verloren geglaubten Mastertapes der vierten LP von V. U. fiir die Plattenfirma Verve/
MGM wiedergefunden. Das Material aus den Jahren '66 bis '68 ist bis auf ein Stlck, »Andy's Chest«, das Lou Reed auf seiner sTransformer«-LP neu einspielte, bisher noch nicht

»Do They Know It’s Business«

v.l.n.r.: Maureen Tucker,
Sterling Marrison, Nico,
John Cale, Andy Warhol,

Lou Reed.

R O L P

UN -

E X N I € H T S E X

Gewarnt werden muB vor einer angeblich neuen Sex Pistoels-Single. Es handelt sich zwar um das
StUck »The Land Of Hope And Glory«, das die Pistols tfter in Konzerten spielten, allerdings steht die
jetzt unter dem Namen Ex Pistols verdffentlichte gleichnamige Single mit den Sex Pistols nur deswegen
in Verbindung, weil Initiator Dave Goodman bei der Pistols-LP »Rock'n’Roll Swindle« beteiligt war. John-
ny Rotten ist definitiv nicht S&nger auf der Single.

BLACK MUSIC IMPORTE

TSR, schon seit Jahren Schallplattenimporteur schwarzer Musik aus den USA auf Independent- oder
Street-Labels, hat seit kurzem auch den Alleinvertrieb in Deutschland fiir zwei wichtige Labels: Solar
aus Los Angeles mit Band wie Shalamar, Midnight Star, Lakeside, Whispers und Klymaxx, und — noch
interessanter — dasT.T.E.D. Label aus Washington, Bastion des GoGo mit den zur Zeit besten Bands
wie Trouble Funk, Arcade Funk, Redds & The Boys. Zusétzlich erscheinen bei TSR Maxi-Singles in Euro-
pa bisher noch unbekannter Acts aus den US Black Charts und Special Radio Mixes von amerikani-
schen Radiostationen wie Kiss aus New York, KDAY aus Los Angeles, Q 107 aus Washington und KMEL
aus San Francisco.

ROMEO VOID

BLUMEN IM HAAR UND BLEI IN DEN
GLIEDERN

Schon wieder ein Rickblick, noch dazu einer
von der mieseren Sorte: Anfang der Siebziger
an der amerikanischen WestkUste. sLet's Go To
San Francisco« pfeift aus dem letzten Loch.
Hippie-Kultur, California Dreamin’ geht wieder
in Sonne, Palmen, Sonnenschein Ober. Die von
Mamas und Papas, Melanie und Heulern wie
Scott McKenzie gefeierte Brotbeutelkultur liegt
bereits auf dem Sterbebett. Langsam aber si-
cher erstarrt das so hoffnungsvoll begonnene
Prutsch-Pratsch aus Studentenrevolte, Frei-
heitstraumen und Kifferreligion zu einemzéhen
Brei.

Die Bezeichnung West-Coast-Rock wird erfun-
den und der Staub der Geschichtsschreibung
weht — wie schon so oft vorher — ein Stiick
Zeitgeschehen zu. Es bleiben Erinnerungen —
so oder dhnlich — war es nachzulesen in der
Chronik.

Eigentlich kaum zu glauben, daB sich jemand
an diese Unzeit zurticksehnt; selbst rheinland-
pfdlzische Gymnasiastenkapellen heifen nicht
mehr »Marzipur oder »Glldenstern«, und doch
miissen sich die Zuschauer im gut gefiiliten K&l-
ner Luxor etwas bei ihrem Besuch gedacht ha-
ben. Gut, Romeo Void aus San Francisco stel-
len anléBlich ihrer ersten Deutschland-Tour die
s»Instincts«-LP vor und ihr Achtungserfolg »Ne-
ver Say Never« geht ganz nett ins Ohr, doch ge-
nau betrachtet scheint ein gepflegtes Sonntag-
abend-Bierchen der wahre Grund fiir diese
Menschenansammilung zu sein. Als plétzlich
das Licht ausgeht, wittert man einen Stromaus-
fall — oder stop mal — wir sind ja auf’'m Kon-
zert. Eine Vier-Mann-und-eine-Frau-Band be-
tritt die Buhne, sagt »Guten Abend« in Englisch
und legt los.

In den hinteren Reihen sind einige abschétzig
verzerrte Mundwinkel zu becbachten, vorne
steht man dicht an dicht und wackelt kaum
merklich mit den Schultern. Rockmusik fir Stu-
dienrdte, Flippi-Musik fir Nach-New Waver,
kurz musikalisch-perfekte Langeweile wird ge-
boten. Die Stadionzeitung des Luxor schreibt,
dab »Romeo Void unter dem Einflub des New
Waves gelernt hat, Wert auf ausgereifte und
durchstrukturierte Stiicke zu legen«. Genauso
schrecklich wie sich das liest, klingt es auch.
Noch mehr? Sphérische Saxophoneinlagen ge-
: ; paart mit filigraner Improvisationstechnik ver-
| - mitteln dem Htirer das komprimierte Gefiihlvon
Emotion und Intellekt. Das hab' ich mir zwar
jetzt ausgedacht, doch die Tage genau hinter-
fragender Konzertkritiken stehen wieder vor
der Tor.

Das Titelstick »Instincts« erweist sich als
schlappe Luftnummer, und auch »Never Say
Nevers wirde bei einem Kurkonzert fiir Alta-
mont-Veteranen niemand aus dem Gartenstuhl
reiben. Ein Oberlautes Gefluster reicht fur die
Auffihrung einer Zugabe. Als Romeo Void sich
endlich und endguitig unter die Brausen verzie-
hen, sind im Publikum keine zwei Joghurtbe-
cher SchweiB geflossen.  Ralf Niemczyk
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Be Bop Foto: B. Heinrich

VERGA

B E B O P

Bei den nie gestellten Fragen des ausgefallenen Semi-
nars »Erfolgreiche Pop-Strategien der Gegenwart« solite
es nicht bleiben. Blieb der Gegenstand der Studie und
des Interesses auch den Live-Beweis halbschuldig — die
BE BOP-Tournee wurde nach einer Handvoll Konzerte
abgebrochen, da Stimm-Probleme den Sédnger auf die
Reservebank verbannten — hatte euer Korrespondent
am imperialistischen Schutzwall doch zuvor Gelegenheit
zudenimmer wieder schnuffeligen Spielchen »Sie anten,
wir fragworten« oder so dédmlich. Und da ihr Nasen nicht
miterleben durftet, wie ein mit Ted-Tollen und schnittigen
Punk-Frisuren vollgepackter Saal (Quartier Latin) durch
den Charme und Elan dieses klein-aber-cho-Trios aubBer
Rand und Band geriet, kénnt ihr jetzt die BE BOP-LP »Too
Hot To Handle« — indeed! — auflegen und als miides
Surrogat folgende Statements zur Kenntnis nehmen. Sie
starmmen von dem sportiven All-Time-Unterhemden-Tré-
ger »Wheelin« Karsten, der wahrend der Gigs mittlere Fit-
ness-Programme absolviert und auch mit Kontrabass
PA-TUrme erklimmt. Unfrisierte Antworten auf frisierte
Fragen:

Wie entstaubt man mythenumflorten R&R, R&B, Calyp-
so, Bossa Nova und Swing mit Patina-Besatz?
Wheelin: »Die authentischen Musikformen hére ich gar
nicht. Reinen Rockabilly hasse ich auf den Tod. Das ist
immer dasselbe. Total langweilig. Die langsamen Gitar-
ren-Sachen im Rockabilly sind wirklich meistens zum
Kotzen, deshalb sind bei uns die Rockabilly-dhnlichen
Nummern auch nur Fetzer. Wir haben bei BE BOP auch
mehr Swing im Rockabilly und Oberhaupt keinen Blues-
EinfluB. Die Stray Cats z.B. hatten wahnsinnig viel Blues
und dauernd so aufdringlich die Gitarre im Zentrum. Als
ich zu BE BOP gestoBen bin, hat mich die Frische, die
Herrlichkeit und die Fridhlichkeit der Songs am meisten
fasziniert. Das macht es aus.«

Wie konzipiert man eine Gruppe, die sich in den Bahnen
erfolgreicher Pop-Konventionen bewegt, ohne in ihnen
als fades Stil-Klischee aufzugehen?

Wheelin: »Also, die ldee hat sich vor etwa drei Jahren
entwickelt. Wir wollten weg vom Rock, das war einfach
ausgeschdpft. Dann kam die ganze Deutsche Welle-Kak-
ke und anschlieBend dieses Techno-Ding. Und da hatten
wir ebenfalls keinen Bock drauf. Das ist Ubrigens kein
Promotion-Mérchen, das Lucky, der Drummer, nur mit
'ner Snare spielt, weil er das komplette Drum-Set im Zug
nicht mitnehmen konnte. Is echt wahr. Zuerst hat er so-
gar nur auf'm Tisch getrommelt und wir haben dazu ge-
sungen. Andere Leute gehen in ein 8-Spur-Studio, minde-
stens, lassen die Computer laufen, packen Keyboards
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dazu, arbeiten nur mit Sounds und meinen dann, sie hét-
ten 'ne Komposition. Eine Komposition ist unserer Mei-
nung nach nur dann gut, wenn sie auch auf 'ner Wander-
gitarre hervorragend klingt. Damit kannst du anschlie-
Bend alles machen, aber das Lied, die Melodie mub erst
‘'mal stehen. Theoretisch kannst du mit 'ner Band in
Wohnzimmer (Oben und den Rhythmus mit dem Mund-so
blabla-machen. Wenn da ein gutes Stick herauskommt,
ist es mit Band gespielt erst recht gut. So haben wir's ge-
macht, nachdem wir gemerkt haben, daB soundmapig
einfach nichts fehit« — »Mit dem Einfllissen und Vorbil-
dern ist das verriickt bei uns. Lucky hort gern Gene Coo-
per und so'n biBchen Boogie Woogie, er ist seit '66 Musi-
ker, hat friiher Hardrock gemacht und bei Wind und Aera
gespielt. Na ja, er ist 37, glaub ich. lch bin Jahrgang '62,
war mit 14 Punk und singe nebenbei in einer amerikani-
schen Hardcore-Punk-Band, den Nikotins, mit denen wir
auch so Clash-mé#Bige Sachen machen. Ich habe nie in
meinem Leben Rock'n’Roll oder Swing gespielt, hab' nie
Jazz gemacht und spiele sowieso erst seit anderthalb
Jahren Bab.«

Wie umgehe ich die (naheliegende) Gefahr des »QOver-
Stylingss und wie steuere ich der perfektionistischen
Produki-Orientierung (Konserve/Video/Outfit) des Pop-
Qverground entgegen?

Wheelin: »Dieser Pop-Jazz-Trend, Paul Wellers Style
Council und so, wird schnell wieder vorbei sein. Genau
wie die Rockabilly-Welle oder die Beat-Welle, denen trau
ich nicht so, das ist alles schon wieder passe. Oderdas
60er Jahre-Revival. Wir sind zwar von allen diesen Rich-
tungen beeinflubt, unser Material ist jedoch schon Uber
zwei Jahre alt und damals hat noch keiner davon geredet.
BeiSade schiaf’ ichimmer fast ein, ich kann’s nicht mehr
héren! Das Matt Bianco-Stiick war toll, aber leider 'ne
Eintagsfliege.« — »Wir sehen nicht nach Fifties aus, fah-
ren keine Ami-Schlitten und haben diese ganzen Emble-
me und Symbole auch nicht. Da ist der Sixties-Einflub
schon groBer. Und Punk natirlich, jedenfalls bei mir. . .«
— »Das Stylen geht doch in Deutschland oft véllig in die
Hose. Siehe: Die Arzte — jeder redet tber ihr Styling, ihr
Qutfitund was sie in Interviews erzéhlen. Und bevor jetzt
die LP erschienenist, kannte kaum jemand die Musik. Ob-
wohl ich damit eigentlich nichts gegen die Arzte oder Al-
phaville sagen will.« — »Eine Band, die sich stilistisch
stark und eindeutig festlegt, kann sich nicht mehr ent-
wickeln. Siehe Dire Straits, schlimmstes Beispiel. Wir ha-
ben gemerkt, daB es verkehrt ist, in irgendeiner Ecke zu
sein, dann bist du ruckzuck out, vor allem als deutsche
Band.« — »Die Ace Cats z. B. werden kaum eine Mdglich-
keit kriegen, 'mal was anderes zu machen. Das ist auch
sehr auf Kohle fixiert.« — »Der Lucky istim Prinzip 'n Hip-

pie, ich bin eher der klassische american Rocker und Motorradfahrer, ich wirde am ligb-
sten mit Skateboard und in Shorts auftreten. Ich habe keine Lust, mich irgendwo einzu-
ordnen.« — »Wir werden auf alle Falle auf der ndchsten Platte nur Songs machen, etwas
aufwendiger produziert vielleicht, mit E-BaB. Keyboards und so, jeden einzelnen Song so,
wie es fur ihn erforderlich ist. Und nichts anderes. Du wirst es nicht in irgendeiner Ecke
einordnen konnen, dhnlich wie die Clash auf dem 3er-Album ,Sandinista’, tausend ver-
schiedene Stile und trotzdem eine Einheit, oder das Paul Weller-Zeug.«

Wie erreicht man mit seinem Ding sowoh| die Cats, die sich auf die Rockabilly-Kultur als
ideelle Heimat eingeschworen haben, als auch die intellektuell geschmécklerischen
Spétwaver mit solider Pop-Stil-Bildung als auch gemaBigte Punks mit Amisierbediirfnis?
Wheelin: *Manche Leute meinen ja, sie hétten irgendeine Band flr sich gepachtet, so'n
elitdres Auswahl-Denken, das ist eine so-und-so-Band. Wir haben schon vor 200 Rockern
in 'nem Rockerheim gespielt, oder im Loft damals waren 50% des Publikums Punks —
und es ging ab wie Sau. Wir haben auf dem Land vor fast ausschlieBlich abgefuckten Hip-
pies gespielt und das ist prima gelaufen. . .. uns passiert es haufig, daB bei einem Konzert
von meinetwegen 300 Leuten 100 reinrassige Teds sind, die nur Be-bop-a-lula horen wol-
len. Das ist schockierend fiir dich auf der Bilhne. Du hast nichts mit den Leuten gemein-
sam. Und das Restpublikum ist auch sauer. Vor solchen Situationen schrecken wirimmer
zuriick, dahaben wir regelrechte Panik vor.« — »Krachen tut’s bei unseh’ im Konzert, wa-
rum sollen wir nicht auch 'n paar Schmalz-Nummern spielen?« —méax—

MALEN NACH ZAHLEN:
TWENTY COLOURS

Es war vor Jahren, da waren es in neudeutscher Ironie die Fehlfarben. Heute sind es
zwanzig Farben. Oder Twenty Colours, wie sich Michael Kemners Band international
mundgerecht nennt. Als Bassist der »Monarchie&Alltage-Band schaffte er den Bild-
schirm nie — mit Twenty Colours jetzt schon zweimal. Die Zeit wird immer schneller.
Und leerer. Man verbirgt sich daheim, zum finften Mal »American Graffittix, Die beste
Radio-Sendung ist das »Rotlichts-Kinderprogramm, wo 13jéhrige sich Tips geben, wie
man denjenigen auf sich aufmerksam macht, mit dem man »gehen« will. Und im Fernse-
hen sind bei »Formel 1« Ingolf Licks Ansagen allmahlich witziger als die Videos.

Alle warten, daB etwas passiert. Twenty Colours sind ein Produkt dieser Zeit. Eine einzige
Maxi-Single mit dem verhinderten Hit «Under Your Spell« macht sie zur neuen deutschen
Hoffnung. Zwei TV-Auftritte, unzdhlige Interviews, »street-credibility« (falls es so etwas
wie sstreet« in Westdeutschland Oberhaupt gibt).

Euphorische Momente bremst Manager Jirg Hoppe: »lch glaube, vorerst sind die Hip-
pies dran. Wolf Maahn, Grénemeyer, Klaus Lage.«

Twenty Colours sind die Darlings der Kritiker, weil die drei Stlicke auf ihrer Maxi atmo-
spharisch vollin die Zeit passen. Méglichst viel Stil auf einer Platte. In diesem Falle ist es
Techno-Pop, der eine Vaudeville/Psychedelia/Jazzclub-Atmosphére verbreitet. Kaufen
tut's natdrlich keiner.

Vielleicht ist der jungenhafte und nachdenkliche Michael Kemner zu elegant und intellek-
tuell, ebenso wie Gitarrist Thomas Matthes (»Ich komme vom Rock'n'Roll«) und Keyboar-
der lvo Soltner (klassische Klavierausbildung), um Pop zu machen, der nicht einfach gut,
sondern verkduflich ist.

Wohl wissend, daB Deutschlands Jugend Petersilie in den Ohren aber nicht auf den Au-
gen hat, schicken die drei deshalbdie kleine Ellen Treeck nach vorne. Und wenn Manager
Hoppe tatséichlich einmal SpaB an der Vermarktung der Twenty Colours haben solite,
dann sicher ihretwegen. Ellen, Holldnderin, in Dortmund flatterhaft lebend, bei Gelegen-
heit schauspielernd, aufgedreht wie die Kinder aus Bullerbl.
Twenty Colours




»Ganz so seh ich nicht auss, kokettiert sie schulméd-
chenhaft mit dem Stern-Titelbild der nackten Vanity
(die aus dem Prince-Clan) in der Hand, »lberall et-
was moppeliger.« Und dabei klingt sie so stB-ordi-
nar-nervtétend wie Ursela Monn als Berliner Gore.
Da sie auBerdem auch noch singen kann und die
englischen Texte schreibt (Ellen hat langere Zeit in
New York verbracht), steht einer deutschen Debby
Harry also nicht mehrimWege. AuBer vielleicht, daB
Twenty Colours jm Gewitter von Videos, allwéchent-
lich wechselnden Hip-Tips, Reklame und dem son-
stigen wisten Signifikanten-Salat dieser Medien-
Landschaft mit ihrer eher zu geschmackvollen Mu-
sik nicht weiter auffallen, Die ndchste Single, die An-
fang April erscheint, wird's zeigen.

»Welche Horgewohnheiten soll man heute noch
sprengen?s fragt Michael Kemner sich mit Recht.
»Alles schréige und abartige ist doch schon dagewe-
sen. Und dann erwarten die Leute auch noch, dag
Musiker nun auch noch besonders gute, vorbildliche
Menschen sind, die die Welt erkannt haben.« Dabei
schwimmen Kemner und die schillernden Farben
auch nur in einer richtungslosen Zeit.

»lch weib gar nicht, ob man immer etwas aussagen
muBe, philosophiert er weiter, nes macht doch ein-
fach SpaB, an einem bestimmten Sound herumzu-
tofteln. Jemand gut zu unterhalten. Etwas auszupro-
bieren.« Gitarrist Thomas Matthes bemUht sogar die
Vokabel w»eklektizistische (er studiert Kunstge-
schichte) fur die zerfaserten Zeiten.

Irgendwie weitermachen. So denken wir doch alle.
Und Ex-DAF, Ex-Fehlfarben, Ex-Mau Mau Michael
Kemner meint: *W#&re schon, wenn es noch so et-
was wie eine Bewegung gdbe — aber wir kénnen
uns schlieBlich nicht hinsetzen und sagen: wir ma-
chen jetzt eine Bewegung. Da war einfach damals
genau das richtige Klima dazu.«

Ellen sind Eklektizismus und Sinngriibeleien egal.

Als Deutschland sich wellte, war siein NYC. Undals
sie wiederkam, war es schon wieder so weit, dab im
Radio soziologische Abhandlungen verlesen wur-
den, garniert mit Schluckauf und Hautausschlag
verursachenden Hippie-Hymnen und zweieinhalb
Millimeter tiefem Neger-Pop.
Ob die Twenty Colours die Hoffnungen der wenigen
ansténdigen Deutschen erfillen, werden wir bald
(mit der LP im Sommer spétestens; es soll dann end-
lich auch Auftritte geben) sehen. Vielleicht ist Twen-
ty Colours aber auch eine gute Interview-Band. Oder
wie Thomas Schwebel so richtig dachte (und falsch
sang): »In Wahrheit z&hlt nur der richtige Moment, in
Wahrheit zéhit nur die Kunst des Zitats.«

Freddie Rockenhaus

DI E MIMMI’S
SCHUSSFAHRT INS
A B E NTE U E R

Ein btiser Fluch lastet auf dieser Geschichte: Urspringlich fur die Dezem-
bernummer geplant, hatten Redaktionsassistent Gorris und ich nichts Bes-
seres zu tun, als uns gegenseitig die Verantwortung fir das Nicht-Erschei-
nen der Mimmis-Saga in die Schuhe zu schieben. So verstaubte das fertig-
abgehbrte und getippte Interview in Gorrisseys Keksdose und der gute
Fabsi (S&nger der Mimmis) telephonierte sich die Ohren heiB, was denn
nun los sei. Nach dem Motto »Ende gut — Alles gute solite es diesmal klap-
pen. Als Hauptschuldiger fur diese Bummelei schickte ich den Mimmis ei-
nen handgezeichneten Ptandschein nach Bremen, auf dem zu lesen war,
daB sie mir ein Ohr abschneiden durften, falls wir/ich die Veroffentlichung
noch langer verzdgerten.

Wahrend in England langst die x-te Nachfolge-Generation glorreiche 77er-
Punk-Tage hochleben |&Bt, kdmpfen bei unsimmer noch versprengte Reste
aus dem Brutkasten der »Bewegung« um einen Platz an der Sonne. Die To-
ten Hosen haben den Rahm abgeschopft. Warum ist unklar — vielleicht
sind sie die Besten. Die Arzte wollen sowieso mit Vergangenheit nichts zu
tun haben und belustigen das Volk. Ubrig bleiben nie gezéhite unbekannte
Bands, die am Wegesrand liegengeblieben sind — und eben die (Tusch:)
sensationellen, phantastischen, einzigartigen Mimmis.

Der Raub des Trommlers
Ihre Entstehung geht zuriick auf den Mérz '82, als sich Gitarristin Elli den
ex-ZK-Drummer Klaus alias Fabsi angelte und ihn aus dem Rheinland an
die Weser entitnrte. Elli: »Irgendwann hat er sich so breitschlagen lassen,
dabB er nach Bremen gezogen ist. Ich konnte zwar Oberhaupt nichts spielen,
aber wir wollten ‘ne Band mit nur Mddels und er vorne als Frontmann.«
Damals hieBen sie noch Slipeinlage, machten Krach und traumten von
einer FuBballsingle. Nach einer Zechtour im Amsterdamer Nachtclub »De
Mimmi« hatte man auch einen hilbschen Namen gefunden, denn sunter
dem Namen Slipeinlage kannste keine FuBballsingle rausbringen — das
kauft kein Mensch !«
Die frisch-getauften Mimmi's verdffentlichen dann wirklich eine Homma-
ge an ihren Heimatverein (sDeutscher Meister SVWe), weitere Singles und
die »Was 'n hier los«-LP. Bis Ende 'B4 brachten sie es auf anndhernd 100
Auftritte — die LP ging 1200mal Ober die Ladentheke.

Das BaB-Karussell
Sie withlen und wilhlen. Trotz des Schleudersitzpostens Bassistin — im
Dezember hieB sie noch Butzi, nun [&Bt »ein junges Kiicken namens Silke
(— 19 Lenze —) die Saiten erzittern — lduft die Mimmi's Maschine immer
weiter. Fabsi: ». . . und die ganzen Jahre Bassistinnenprobleme. Wirwaren
gerade dran, daB es abging — zack — die Frau stieg aus, schon war das
Theater da. So nudeln wir schon seit zwei Jahren alte Stlicke durch.«

Priisidént Bananes Schéfchen
sLiebe Mimmi's Freunde«, so beginnen die Rundschreiben an den einge-
tragenen Anhang, die aus der Bremer Zentrale in die ganze Republik ge-
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hen. Club-Chef Banane informiert Uber Neuigkeiten, Tourneedaten und im
Schreiben vom 29.1.'85 auch Uber die »jdhrliche Karnevalsverlosung fur
alle Fan-Clubmitglieder«. Die groBe Familie versorgte Gitarristin Elli, die
fernab der nordischen Heimat in einem Wiesbadener Krankenhaus
schmachtete mit »Fanzines, Schlimpfen, Cassetten, Blchern, Cassetten,
SuBigkeiten und einer Maus«. One nation under a groove!

Neue Wege — neues Gliick
Ein wenig Erntichterung schwingt natlirlich mit bei unserem Gespréch.
Denn obwohl Fabsi mit famosen Alleinunterhalterqualititen jeden
Sliberputzmittel-Verk&ufer in der FuBgédngerzone an die Wand schwatzen
kinnte, obwohl musizierende Madels in Deutschland immer noch Selten-
heitswert genieBen, ist ein Durchbruch noch nicht in Sicht.
Liegts am Punk-Rock? Fabsi: »Sind 'n paar alte Dinger dabei, die kénnte
man als Punk bezeichnen . . ., die sind todlich, doch es ist schwierig, das
Konzept zu &ndern. Wir versuchen es langsam. Man muB ein Stiick ma-
chen, das deine Fans Uberhaupt nichts angeht, daflr aber von allen Tréte-
méannern gekauft wird. Mein Wunschtraum ist: Platten zu machen, die im
Radio gut laufen und im Konzert machts du ein totales Getbse. Ich hasse
Bands, die beim Konzert genauso klingen wie auf Platte!«
»Hip Hop Bormmi Bop« von den Toten Hosen steht Pate. Eine kompromiBlo-
se Hauruck-Truppe erobert neue Horerkreise durch radikalen Stilbruch.
Das dadurch nicht unbedingt das Ansehen bei den alten Freunden leiden
muB, beweisen leidenschaftlich schunkelnde Hosen-Fans bel den Hip-
Hop-Auffihrungen.
Die Grenzen eines mtglichen Wandels bei den Mimmi's umreiBt Fabsi mit
einem nachdenklichen Stirnrunzeln: »Wir brauchen Erfolg um weiterzuma-
chen, das ist klar. Wenn jetzt aber einer ankommt und meint, da wir rosa
Schiihchen anziehen miBten . . . , so nicht. Ein Konzept, das zu uns pabt,
mub her.« Elli nickt beipflichtend. Vielleicht gehts ja voran mit der zur Zeit
eingespielten Mini-LP oder nach dem Studiogig bei Formel | oder nach den
Auftritten in Frankreich . . . Die SchuBfahrt geht weiter.

Vereinte Seligkeit

Lederkluft oder Crazy-Colours starrende Strubbeligkeit ist nur noch verein-
zelt im Getimmel vor der Buhne auszumachen. Nach langer Rede lassen
die Mimmi's Taten folgen und geben eine ihrer bekannten Hexenkessel-
Shows zum Besten. Neue Gesichter, umrahmt von neuen Frisuren, nach-
gewachsene HelBsporne in Daunenjacken und Vans-Turnschuhen ham-
peln zur Fun-Musik der Mimmi's auf und nieder. Derbe SpaBe sind Trumpf.
Das Ende der Vorstellung wird mit dem Zwischenruf »Eh ihr Fischképfe —
daftir hab ich aber (iberhaupt kein Verstdndnis« gew(rdigt. Doch keine
Angst, Zugaben sind selbstverstédndlich und nachdem Fabsi an Ritchie
Blackmores Gitarrenposen erinnerte, diirfen die Bretter gestirmt werden.
Arm in Arm mit der Band setzt man zur Punk-Polonaise an. Tja, if the kids
are united.

Fabsis Segen
»Den Humor, den wir machen, versteht der Norddeutsche nicht, er kommt
gar nicht dahinter. Die k&nnen sich nicht einfach mal tiber 'ne Sache freu-
en. Die missen immer alles analysieren. Dabei ist lustige Musik zu ma-
chen, noch ernsthafter als alles Anderel« Ralf Niemczyk
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WORLD WIDE

-

MONTAG

13.15—14.30 h  NDR 1 — Musik fir junge Leute
14.10—15.00 h RB 2 — Mittagspause
15.00—16.00 h O 3 — Musik Box

17.00—18.00 h  BBC-Worldsarvice — Sweet Soul
18.00—19.00 h BR 2 — Zindfunk

18.00—19.00 h SFB 2 — sl-beat

18.00—20.00 h SDR 1 — Point

18.10—20.15 h RB 1 — Rizz

20.00—22.00 h DRS 3 — Sounds

20.00—22.00 h SDR 1 — Dr. Music
21.00—22.00 h AFN — Don Tracy Show (Black Music)
22.00—00.00 h DRS 3 — Specials (Black Music)
22.00—23.00 h BFBS — John Peel's Music
22.15—23.00 h Radio France Inter — Feedback
23.00—01.00 h BBC — John Peel Show
23.00—24.00 h NDR 2 — Soultrain
00.00—01.00 h 0 3 — Nachtexpress

DIENSTAG

04.00—04.30 h  BBC-Worldservice —

Progressive Rock Music (John Peel)
13.15—14.30 h  NDR 1 — Musik fir junge Leute
14.10—15.00 h RB 2 — Mitlagspause
15.00—16.00 h 0 3 — Musik Box
16.00—17.00 h DLF — Rockcafe
18.00—19.00 h SFB 2 — si-beat
18.00—19.00 h BR 2 — Zindfunk
18.10—20.15h RB 1 — Rizz
20.00—22.00 h DRS 3 — Sounds
20.00—23.00 h Hilversum 3
21.00—22.00 h AFN — Don Tracy Show
21.00—22.00 h BFBS — Soul Train
22.00—00.00 h DRS 3 — Specials (Country)
22.15—23.00 h Radio France Inter — Feedback
23.00—01.00 h BBC — John Peel Show
00.00—01.00 h 0 3 — Nachtexpress

MITTWOCH

10.35—11.30 h  Rias 1 — Mischkothek
12.00—15.00 h Hitversum 3 — De Wilde Wereld
13.15—14.30 h NDR 1 — Musik fir junge Leuls
14.10—15.00 h RB 2 — Mittagspause
14.35—15.30 h Rias 2 — Zeitklang
15.00—16.00 h 0 3 — Musik Box
16.00—17.00 h DLF — Rockcafe

18.00—19.00 h BR 2 — Zindiunk
18.00—19.00 h SFB 2 — si-beat

18.00—20.00 h SDR 1 — Point

18.10—20.15 h RB 1 — Rizz

19.00—20.00 h Hilversum 3 — Gonzo Radio
20.00—21.00 h  Hilversum 3 — John Peel Show
20.00—22.00 h DRS 3 — Sounds
21.00—22.00 h AFN — Don Tracy Shaw
21.00—22.30 h  Hilversum 3 — Frontlijn
22.15—23.00 h Radio France Infer — Feedback
22.30—24.00 h  NDR 2 — Nachiklub
23.00—01.00 h BBC — John Peel Show
00.00—01.00 h 0 3 — Nachlexpress

GONNA LISTEN TO THE RADIO

DONNERSTAG

09.30—10.00 h BBC-Worldservice —
Progressive Rock Music (John Peel)
13.15—14.30 h NDR 1 — Musik fir junge Leuts
14.10—15.00 h RB 2 — Mittagspause
15.00—16.00 h WDR 2 — Treffpunkt
15.00—16.00 h 0 3 — Muslk Bax
16.00—17.00 h WDR 2 — Trelfpunkt
16.00—17.00 h DLF — Rockcale
18.00—19.00 h SFB 2 — si-beat
18.00—19.00 h BR 2 — Ziindfunk
18.00—22.30 h Radio Twee (Belgien) — Funky Town
18.00—20.00h SDR 1 — Point
18.10—20.15h RB 1 — Rizz
20.00—22.00 h DRS 3 — Sounds
20.00—22.00 h BFBS — Rodigans Rockers
20.00—21.00 h WDR 2 — LP Patchwork
21,00—22.00 h AFN — Don Tracy Show
22.00—23.00 h HR 3 — Der Ball ist rund
22.15—23.00 h Radio France Inter — Feedback
23.00—01.00 h BBC — John Peel Show
00.00—01.00 h 0 3 — Nachtexpress

FREITAG

13.15—14.30 h NDR 1 — Musik f0r junge Leute
14.10—15.00 h RB 2 — Mittagspause
14.30—15.00 h  BBC-Worldservice —
Progressive Rock Music (Peel)
15.00—16.00 h 0 3 — Musik Box
18.00—19.00 h BR 2 — Zindfunk
18.00—19.00 h SFB 2 — si-beat
18.00—20.00 h SDR 1 — Point
18.10—20.15h RB 1 — Rizz
20.00—22.00 h DRS 3 — Sounds
21.00—22.00 h AFN — Don Tracy Show
21.00—22.30 h WODR 2 — Gratfiti
22.00—00.00 h DRS 3 — Lst's Dance
22.15—23.00 h Radio France Inter — Feedback
23.00—24.00 h NDR 2 — No Wave
(jeden zweiten Freitag)

SAMSTAG

11.00—13.00 h BFBS — Tommy Vance Top Forty
13.15—14.30 h NDR 1 — Musik for junge Leute
14.10—15.00 h RB 2 — Mittagspause
15.00—16.00 h 0 3 — Musik Box
17.00—18.00 h SWF 2 — Musikiorum
18.00—19.00 h BR 2 — Zindiunk
18.00—19.00 h SFB 2 — si-beat

18.00—20.00 h SDR 1 — Point

18.10—20.15h RB 1 — Rizz

18.10—19.00 h SFB 1 — Kids on 45
20.00—22.00 h DRS 3 — Sounds

22.15—23.00 h Radio France Inler — Feedback
23.35—01.30 h Rias 1 — Studio Eighty Nine
00.00—01.00 b 0 3 — Nachtexpress
00.00—02.00 h BFBS — Alan Bang's Nightflight

SONNTAG

03.00—05.00 h BFBS — Rodigans Rockers
14.00—16.00 h BR 2 — Zondfunk
15.00—16.00 h O 3 — Musik Box
18.00—19.00 h SFB 2 — sl-beat
19.45—22.00 h 3B 1 — Radi-0-La
20.00—21.00 h BR 3 — Pop nach 8
22.15—23.00 h Radio France Inter — Feedback
00.00—01.00h 0 3 — Nachlexpress
00.00—01.00 h BFBS — John Peel's Music
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SIEBEN HELL
BLAUE NOTEN

Seit knapp einem Jahr hiyrt man ja aus England
das Wort Jazz wieder verstérkt (inzwischen ha-
ben Spiegel und ARD auch berichtet). Featuring
den Jazzplatten-in-einer-normalen-Diskothek-
auflegenden-und-Erfolg-damit-habenden DJ
Paul Murphy, dessen puristische Kommentare
in NME und in The Face zu lesen waren. Neue
englische Gruppen wie z.B. Kalima sind ent-
standen und grenzen sich gleich gegen Pop ab,
waollen kein Trend sein etc. Ist natdrlich Unsinn.
Worum es wirklich geht, ist doch, einen verges-
senen Stil zu entdecken, ihn kennenzulernen
und die guten Sachen zu verwenden: gemeint
ist der Hard Bop.

Denn um Hard Bop geht es. Zu dieser Musik
wird getanzt, diese Platten werden wieder re-
zensiert und gespielt. Hard Bop entstand Mitte
der 50er Jahre in der Ubernahme von BeBop-
Elementen und in Entgegensetzung zum ab-
strakten Cool Jazz als emotionaler, funkiger,
soulverwandten, musikalisch stark reglemen-
tierter Stil, dessen Blues-Bezug wieder starker
und »erdverbundener« war als in den BeBop-
Hohenfligen. Dab auf den Hard Bop der Free
Jazz folgte, kam nicht von ungeféhr: die Soli-
sten waren unmittelbar an die harmonische
Grundiage gebunden. Resultat war eine gewis-
se (to put it mildly) Gleichférmigkeit.
Amkonsequentesten wurde dieses Konzept bei
der Plattenfirma Blue Note verfolgt. Sie be-
kommt jetzt auch so gut wie alle Trendlorbee-
ren ab. Im NME war eine bemerkenswert unkri-
tische Sammelbesprechung, in The Face wur-
de sie zur In-Firma des Jahres gew&hit (out ist
Celluloid).

Blue Note hatte wie die meisten anderen Jazz-
firmen in den 50er und Anfang der 60er Jahre ei-
ne feste Hausmannschaft von Musikern: Bla-
key, Jackie McLean, Lee Morgan, Freddie Hub-
bard, Hank Mobley, Horace Silver, Herbie Han-
cock. Kulminationspunkt des ganzen waren die
diversen Ausgaben von Art Blakeys Jazzmes-
sengers; viele Musiker gingen durch Blakeys
Schule (zuletzt Terence Blanchard und Wynton
Marsalis). Da Hank Mobley auf einer Lee Mor-
gan-Platte spielte und umgekehrt undsoweiter,
bildete sich ein eng umrissener Labelstil.
Unterstitzt wurde dieses einheitliche Bild
durch die Gestaltung der Cover. Es gibt einen
sofort erkennbaren Foto- und Grafikstil. Der
Style-Experte von The Face, Robert Elms, be-
merkte, daB man beim stilgerechten Gang
durch die StraBen angenehm auffalit, wenn ei-
ne von Reid Miles entworfene Blue Note-Hulle
unter dem Arm hat. Zuletzt kopierten Joe Jack-
son (oh Gott!) und The Dream Syndicate diese
Cover.

Uber Japan-Import kann man alle Blue Note-
Platten auch in Deutschland kaufen. Mehrere
japanische Firmen bemihen sich da. Eine von
ihnen soll jetzt den gesamten Katalog von hin-
ten aufrollen. Die Platten sind teuer aber in
deutscher Wertarbeit gepreBt. Billiger sind die
in Frankreich (EMI-Pathé Marconi) gefertigten,
allerdings bietet diese Quelle nur eine ver-
gleichsweise bescheidene Auswahl. Wer will,
kann die Japanliste von Jazz by Post, Gleich-
mannstraBe 10, 8000 Minchen 60, anfordern.
Was kann man kaufen? Blue Note hat natirlich
auch eine ganze Menge Platten, die sich nicht
unter dem Stilbegriff Hard Bop subsumieren
lassen. Die Platte des Swing-Tenorsaxcfonisten
Ike Quebec, »Blue And Sentimental«, ist ausge-
zeichnet, ebenso wie die BeBop-Einspielrun-
den von Miles Davis, Bud Powell und Fats Na-
varro und die Free Jazz-Auinahmen von Cecil
Taylor und Ornette Coleman.

Bei den Hard Bop-LPs ist die Auswahl sehr viel
gréBer, und es gibt ein paar Qual-der-Wah|-Pro-
bleme, insofern als z.B. das Titelstiick der LP
»Song For My Father« von Horace Silver ein gi-
gantischer Hit ist, gegen den der Rest der Platte
aber steil abfdllit — sowas gibt es alle Tage. Die
Sampler, die herausgebracht wurden, stehen
nicht mehr im Katalog und sind auch teilweise
nicht so gut. Ein, zwei, drei Sampler — von kun-
digen Menschen kompiliert — wiirden hier viel-
leicht auch kleine kommerzielle Wunder wir-
ken. Bis dahin empfehle ich Art Blakeys »Moa-
nin#, Cannonball Adderleys »Somethin’ Else«,
Kenny Burrells »introducings und Kenny Dor-
hams »Una Mase,

Was muB man kaufen?

Thelonious Monk, »The Genius Of Modern Mu-
sice — fast alle Kompositionen eines der gréb-
ten Komponisten unseres Jahrhunderts in aus-
gezeichneten Einspielungen! Stanley Turrenti-
ne, »Up At Minton's« — die definitive Blue
Hour/After Midnight-Platte! Eric Dolphy, »Out
To Lunche — die durch kongeniales Zusam-
menspiel entstandene beste Bop-Platte im Gei-
steder freien Musik! Thomas Hecken

SCHWARZ IN ASPIK —
KOMM ZURUCK,EVELYN!

Wieder einmal fiel der Redaktion des Hamburger Wochenblatts
»Sterne nichts ein. Also nahm man, versehen mit dem universal
einsetzbaren Ehrentitel »Die wilde Rock-Réhre« (unter ande-
rem schon verliehen an Gianna Nannini und Ina Deter), die ehe-
malige Prince-Gespielin Vanity aufs Titelbild, die vor einigen
Monaten ihre erste Solo-LP »Wild Animal« (»Wilde Ente«) einge-
quietscht hat. Nackig, aspik-gldnzend und fischschuppen-be-
malt, nahm sie sich auf dem Cover immer noch verkaufsfér-
dernder aus als der Bauch der ersten deutschen Skandal-Leih-
muftter,

Die dazugehtrige Tittelstory hatte etwa den Umfang des Bei-
packzettels einer Kurpackung Valium, war jedoch nur halb so
spannend. Obwohl wahrscheinlich in noch gréBerer Unkennt-
nis des Themas, hétte die Redaktion der »Bickerblume« das Traktat zweifellos allein wegen des schlech-
ten Gebrauchs der deutschen Sprache abgelehnt. Autor JUrgen Fischer ist, sogar gemessen am sonsti-
gen Niveau der Schreiber flr das »Stern«-Ressort »Kultur & Unterhaltung«, ein bemerkenswert trauriger
Fall. Da ihm leider nicht, so wie Prince, zu Vanity eine »ldee eingefallen« ist, beschrénkte er sich im We-
sentlichen auf das Umschreiben des Promotion-Infos von Vanitys Plattenfirma RCA und lieB nur gelegent-
lich seinen eigenen Gedanken freien Lauf. "Wenn sie da den Mantel aus schwarz glénzendem Fell von ih-
ren Kurven gleiten I4Bt, ist das schon nicht mehr jugendfreix, heiBt es denn. Oder: »Gegen ihre Beckenbe-
wegungen nehmen sich die von Elvis selig wie preuBische Paradeschritte aus.« Um ihm etwas auf die Mut-
ter zu helfen: Neben solch Gewagtem nehmen sich Vanitys Spitzenleibchen wie Nonnenkutten aus.
Mein, mit treffsicheren Vergleichen allein ist es noch nicht getan, damit das lange vernachlédssigte Unter-
haltungs-Ressort des Magazins seinen Namen wieder zu Recht trégt. Was es dazu braucht, ist Inspiration.
Es braucht die unverfrorene Kaltschnduzigkeit einer Evelyn Holst, falsche Informationen drei Jahre zu
spét zu verbreiten; erst, wenn sich ihre brillante Auffassungsgabe und ihr schreiberischer Witz wieder mit
dem Geschehen in Popmusik und Jugendkultur paaren, wird donnerstags das Lesen und das Leben wie-
der amiisant. Zu lange hat sie nun geschwiegen; wir missen diese talentierte und mit dem Egon-Erwin-
Kisch-Preis ausgezeichnete Desinformantin mal wieder auf eine heiBe Fahrte setzen: »Pst, pst! Heh, Eve-
lyn . . . ein absolut tierischer Geheimtip: ,No No-Music’ von den Negern aus Washington, D.C.! Mit den
ganz scharfen Truppen ,Double Funk' und ,Pater Brown & The Soul Searchers'! Also . . . schon mal vor-
merken flir 19881« Dirk Scheuring

" -




TR OY T A TE

Oh, diese Kulturbanausen. Die besten Konzerte scheinen
heutzutage wohl nur noch vor allzu bescheidener Kulisse
(iber die Bihne zu gehen. Aber die mageren 60 Personen,
die den Weg in Kassels fuhrende Discothek NEW YORK
nicht gescheut hatten (in Detmold waren es gar nur 15 See-
len, von denen sechs aus Frankfurt nachgereist waren), um
den Ex-Teardropper und -Fashion-Frontmann Troy Tate mit
seiner neuen Band zu begutachten, bereuten ihre Entschei-
dung keineswegs und waren gegen Ende des Gigs sogar vol-
lig aus dem Héuschen. Troy Tate selber, der live nicht nur sei-
ne Gitarre, sondern auch die Synthies zu bearbeiten hatte,
bekam spétestens beim dritten Zugabeblock feuchte Augen
und durfte die Heimreise auf die Insel mit einem Uberaus gu-
ten Gefiihlim Gepéack antreten. Und noch Tage spéter seufz-
te so manche ansonsten eher flr ihre Lethargie bekannte
Nordhessin: »Was fur ein Auftritt — was flir ein Mann.«
Den Durchbruch hétte er verdient, der gute Troy. Nachdem
seine Musizierkunst bei den Gruppen »The Index«, »Shake«
und »TV 21« brotlos blieb, schloB er sich 1981 den legenda-
ren Teardrop Explodes an, bei denen er jedoch stets im
Schatten von Julian Cope blieb. Ein Jahr spéter stand er
dann auch wieder mit leeren Handen da, die Tréne hatte sich
ausexplodiert.

»Wir hatten ganz einfach zuviel zusammengearbeitet und
sind mude geworden. Wir wuBten auch nicht mehr, wo wir
hinwollten, Auf keinen Fall wollten wir eine Rockgruppe wie
Queen sein oder in Top of the Pops auftreten. Viele Bands
der New Wave-Ara sind geblieben und wurden immer
schlechter. Sie sind Popstars und total normal geworden.
Das ist mit dem Tod gleichzusetzen. Man solite in gewisser
Weise konsequent bleiben. Nun ja, | can't change times, but
time can change me.«

Trotz des nach dem Teardrop-Split folgenden Gastspiel bei
der Technopop-Formation Fashion bezeichnet Troy Tate sei-
ne letztes Jahr erschienene LP »Ticket To The Darks, die, un-
ternimmt man den krampfhaften Versuch einer ndheren Ka-
tegorisierung, eine gelungene Mischung aus Pop, Disco-
Beat und Rhythmé&Blues (Haircut 100 meets Jim Morrison)
darstellt, als Beginn seiner Karriere.

»|lch wollte die Platte noch wilder und verriickter machen.
Aber; Kein Geld, keine Zeit. Und keine Ahnung. Keine Ah-
nung zu haben, desorganisisert zu sein, ist gut, um experi-
mentieren zu kénnen. Wenn man mit Musik anfangt und
nichts darliber weib, so ist das das Beste. Die Plattenfirma
(Sire) wollte die Singles 'Thomas', 'Love Is ...' und 'Lifeline’
mit drauf haben, und so dachten wir, besser eine Platte als
gar keine Platte. Das n&chste Album, das ich hoffentlich mit
meiner jetzigen Liveband machen kann, wird kommerzieller,
aber nicht gradliniger sein.«

Viele vergleichen deine Stimme mit der von Jim Morrison?
»Stimmt. Das ist aber sicherlich nicht absichtlich und kommt
sehr (berraschend. lch mag die Stimme von Jim Morrison
und fasse den Vergleich als Kompliment auf. Aber ich heibe
Troy.«

Wie war die Resonanz auf das Album in England?

»Der NME schrieb eine sehr schlechte Kritik, 'Ticket To The
Dark’ wurde als Zeitverschwendung bezeichnet. Das hat
den positiven Aspekt, dab ich jetzt nichts mehr zu verlieren
habe. Bei uns verkauft jedermann Pop-Platten und macht
Geld damit, daB die Leute sich amUsieren. Das will ich aber
nicht. lch méchte kein Popstar, sondern Musiker sein. Und
ich will nicht auf Sachen wie 'Troy Tate mag Méadels mit blon-
dem Haar' festgelegt werden. Das ist langweilig.«

»Love Is ...« war Troys erfolgreichste Single. Sie bereitete
nicht nur Insidern Entziicken, sondern rutschte sogar in die
US Dance Charts. Der Text ist flir einen Lovesong eigentlich
recht unkonventionell.

»|lch war verliebt, als ich den Song schrieb, und ich bin es im-
mer noch. So wollte ich aufschreiben, was mir in den Sinn
kam. Ein anderer Grund ist, daB ich von diesen banalen Text-
schemen wie "You don't love me anymore etc. ... weg woll-
te. Ich hatte vor, etwas ahnliches wie 'Love Will Tear Us
Apart’ zu schreiben, denn Liebe kann man nicht definieren.
Es gibt ja nicht nur Liebe zwischen Mann und Frau, Liebe ist
eine Vielzahl von so verschiedenen Dingen.«

Wer weiB auch schon, was Liebe ist? Frankie Goes To Holly-
wood vielleicht?

»Hast Du das Video gesehen? Schrecklich. So richtig zy-
nisch. FrOher fand ich sie mal ausgesprochen gut, als sie
noch als Vorgruppe von Fashion auf Tournee gingen. Drei
Monate spater kamen Paul Morley und Trevor Horn, und
heute sind sie groB und clever. Aber ohne jedes Gefilhl. Dar-
um mochte ich die Smiths am Anfang so sehr. Sie hatten kei-
nen Sound, keine Technik, kein Image. Aber sie waren sehr
emotional. Ich habe ja eine ganze LP produziert, doch dann
kam John Porter und das spéter unter ihm eingespielte De-
batalbum war mir zu glatt.«

Woher nimmst du deine Inspirationen?

»Sehr viel aus dem Fernsehen und aus der Literatur. Ich
schiipfe gern in die Rolle eines anderen. Im Stick 'Party’
lautet beispielsweise eine Textzeile 'Will | have my trousers
on when they drop the atom bomb’. Das klingt reichlich blé-
de, aber in diesem Song spiele ich den Part eines Mannes,
der blod ist. Ich habe mich sehr gewundert, daB der NME das
nicht begriffen hatte. Im Film kann man entweder den Guten
oder den Bésen mimen, aber trotzdem ist man immer noch
der Schauspieler. Man sollte sich selbst nicht zuviel Glauben

Troy Tate Foto: M. Kellermann

schenken, das macht einen nur blind. Es ist sehr geféhrlich,

sich ernst zu nehmen. Uber sich selbst lachen zu kénnen, ist ausgesprochen wich-
tig. Oder sich zu fragen: 'Bin ich das?'«.

Bist du in irgendeiner Weise politisch?

»Nur was meinen persdnlichen Bereich betrifft. Wir leben auf einem geféhrlichen

Planeten und nattrlich bin ich gegen Maggie Thatcher. Aber Politik veréindert Men-
schen genauso wie das Musikgeschaft.«

Man munkelt, daB du, sollte »Ticket To The Dark« gentigend Geld einspielen, beab-
sichtigst, eine Safari nach Stdafrika zu unternehmen?

»Ja, aber nichtumTiere zu schieBen, sondern um eine vallig andere Kultur kennen-
zulernen. Der Schriftsteller Laurens van der Post hat lange mit einer kleinen Grup-
pe von Eingeborenen in der Kalaharisteppe zusammenglebt und -gearbeitet und
dartber eine Menge Blcher vertffentlicht. Das Denken dieser Leute ist vollkom-
men anders als das der westlichen Kultur. Ilch méchte unserer Zivilisation einige
Wochen entrinnen. Der Verstand braucht solche Verdnderungen, um wach zu blei-
ben. Genauso Ist es in der Musik. Und ich will wach bleiben.«

HULL MANN

Frank Lahnemann

* 6.3.—31.3.85 * GALERIE TOBIES &SI

LEX « EHRENSTR. 5—7 * 5000 KOLN 1

Foto: G. E. Strauss

Tommi Stumpff

DIE APOKALYPTISCHE
FULMINANZ MACHT

TOMMI STUMPFF
SO PERMANENT

In dieser nérrischen Zeit bereitet Tommi Stumpff fiir uns
eine Uberraschungvor. Er beschéftigt sich mit den unter-
schiedlichen Aspekten von Musik und deren kommunika-
tiver Bedeutung.

»Die absolute Trennung von Ethik und Asthetik ist eine
Grundvoraussetzung zum Versténdnis meiner Musik.«
Was er damit meint ist zu erkldren, z.B. in der durchaus
versténdlichen lustvollen Kontemplation einer Fotogra-
fie des Atomblitzes bei gleichzeitiger, rigoroser Ableh-
nung einer atomaren Auseinandersetzung. Was Tommi
Stumpff will, ist die auf der reinen kulturellen Auseinan-
dersetzung basierende, d.h. von allen moralischen Dog-
men und ideologischen Prinzipien gesduberte, Ebene
wirkungsvoll in Szene setzen. Er benutzt dazu in sich pa-
radoxal wirkende Klangcollagen, die er effektivin eine in-
trikate Asymmetrie von Rhythmus und Klang verschmel-
zen ldBt. Diese daraus resultierende komplexe komposi-
torische Arbeit bedarf einer geschulten intellektuell auf-
gekldrten Zuhdrerschaft.

Tommi Stumpff konfrontiert uns in seinen Platten und
Konzerten mit einer kolossalen Kumulation an Gewaltta-
tigkeit und phonetischem Gigantismus.

»Der Verzicht auf jegliche Dynamik zugunsten von durch-
gehendem Gettse ist in meiner Musik eine prinzipielle
Grundlage. Mich langweilen einfach langdauernd aufge-
baute und durchschaubare Spannungen, die auf eine
kurze Aufldsung hinzielen. Ich will 30 Minuten dschungel-
zerstdrende Elefantenherden.«

Nicht nur musikalisch, sondern auch inhaltlich be-
schrankt sich Tommi Stumpff weitgehend auf das Thema
der Verarbeitung von Gewalt. In seinen Texten verbali-
siert er es folgendermaben: »Téte deine Nachbarn . . . sie
schitteln ihre kleinen Arme, Contergan-Punk ... Schlagt
ihntot... DerTag aus KotzeundBlut. . .etc.etc... .« Auch
in der 6ffentlichen Prasentation, d. h. in der direkten, kon-
kreten Konfrontation mit dem Publikum, ist — und gera-
de dann im besonderen — dieser Tatbestand erfahr-und
erfihlbar.

Das interessierte Kolner Publikum kann sich als erstes
bei senem Auftritt am 11. 4. 85 im Luxor davon (berzeu-
Lug&Trug Tiem

gen.

-
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Oooh nein!

Ich hasse dieses
Bild! Warum ist es

auf der Single? Wer hat das veranlaBt?« Susanna ist

ziemlich saver.

Die anwesende Vertreterin der Plattenfirma CBS
schweigt betreten. Irgendein Produktmanager in
Frankfurt hat dafiir gesorgt, daB die Bangles auf
dem Cover ihrer ersten in Deutschland veréffent-
lichten Single »Hero Takes A Fall« so zu sehen sind,
wie sie zu sehen sind. Scheinbar hatte er kein
anderes Foto. »Oh, mein Gott! Machst Du Witze?«

Leider nicht.
von Dirk Scheuring

ann man den nichts dage-
gen tun? Dazu haben wir
nicht unsere Zustimmung
gegeben. Das ist das bru-
talste Bild, das es ilber-
haupt von uns gibt!«

Das beanstandete Coverfoto zeigt
vier Middchen vom Minirock- und Jeans-
jacken-Typus, die auf etwas staksige Art
breitbeinig in der Gegend herumstehen
und offensichtlich miannermordend-ver-
worfen gucken sollen — die Bangles aus
Los Angeles.

»Das ist ein uraltes Bild — aus einer
grauenhaften Fotosessions, ereifert sich
Singerin und Gitarristin Susanna Hoffs.
»Dieser unmdogliche Fotograf hat mir dau-
ernd gesagt: ,Sich hart aus! Sieh hart aus!’
Ich habe immer wieder versucht, wenig-
stens ein kleines Licheln einzuschmug-
geln — aber dann schrie er wieder: ,Sieh
hart aus!'«

Sie fiihrt vor, was sie mit einem »klei-
nen Licheln« meint. Sie macht das gut.
Auch die Sache mit dem kleinmidchen-
haft-unschuldigen Augenaufschlag kriegt
sie hervorragend hin — sowohl im klei-
nen Kreise als auch vor Konzertpublikum
und Fernsehkameras. Jemand sagt ihr das.
»Oh, danke schoénl« Sie macht es gleich
nochmal.

Obwohl sie sich gegen die Rolle als
Aushiingeschild und Publikumsliebling
der kalifornischen Midchen-Band ener-
gisch wehrt, ist sie es, die auf Anhieb die
meiste Aufmerksamkeit auf sich zieht.
»5Uf ist die Kleine«; das ist gewohnlich
die unmittelbare Reaktion unvorbereite-
ter Beobachter. Eine Reaktion, die zwar
auch bei Frauen zu beobachten, bei
méinnlichen Bewunderern jedoch we-
sentlich ausgeprigter ist.

Klein ist die Kleine — von kaum
mehr als 160 Zentimetern lichter Hohe.
Temperamentvoll ist die Kleine: »Sie ist
ein Bengel«, verrit Bassistin Michael Stee-
le in einem unbeobachteten Augenblick.
»Ich bin vielleicht die energischste und
die redseligste«, sagt sie selbst, »aber Mi-
chael ist mindestens fast so redselig, und
Vicki und auch Debbie ... nein, Debbie
ist wirklich eher schiichtern . . .«

Aber hart ist die Kleine nicht. Hart
sind die Bangles-Middchen alle nicht; sie
entsprechen eher dem Klischee, das in
europiischen Kopfen von jenen amerika-
nischen Cheerleadern herumspukt, die
die Jungs von der Football-Mannschaft ih-
rer Highschool fihnchenwedelnd zum
Sieg zu schreien versuchen. »Tja. . . genau
das bin ich auch gewesen«, meint Vicki
Peterson.

Im Augenblick ist sie Lead-Gitarristin
der Band und befindet sich zu Fernseh-
aufnahmen fiir die WWF-Vorabendsen-
dung »Musik-Convoy« im Eifelstidtchen
Monschau. Neben der altertiimlichen klei-
nen Briicke, auf der die sonst von der ka-
lifornischen Sonne verwodhnten Bangles
wegen der groffen Kilte mit Handschu-
hen zum Playback das Gitarrenspiel mi-
men — dies ist eine Open-Air-Sendung —
verfiigt Monschau tiber eine beschauliche
Fachwerk-Architektur sowie uber ein
hochgelegenes, burgihnliches Gemiuer.
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Vicki ist schon begeistert, als sie das vom
Bus aus sieht: »Wow . . . ich habe noch nie
im Leben eine Burg gesehen!s

Die Bangles sind zum ersten Mal in
Europa — allein Susanna, die russisch-
dsterreichisch-jidische Vorfahren hat,
war privat schon mal da. Die Band ist in
London aufgetreten, in Amsterdam und
in Hamburg; und noch heute Nacht wer-
den sie nach Paris weiterfahren. Per
Kleinbus. Susanna ist froh dariiber — sie
hat entsetzliche Flugangst. »An Jets habe
ich mich mittlerweie einigermafen ge-
wohnt — aber auf dem Flug von Ham-
burg nach Kéln mufiten wir eine Propel-
lermaschine benutzen!s, klagt sie. »Als ich
das Ding sah, habe ich zu unserem Mana-
ger gesagt: \Das ist doch gar kein echtes
Flugzeug,nicht wahr, Dave?' Es war aber
eins, und wir muBten damit fliegen. Ich
habe wirklich geheult. Aber am Ende war
es gar nicht so schlimm. Von jetzt an flie-
ge ich mit allem/«

Susanna lernt ziemlich schnell, die
kleinen Unannehmlichkeiten des Musi-
ker-Lebens zu verkraften. Schon bald fin-
det sie auch das verhaBte Single-Cover
nur noch ssehr storend«. »Es ist aber wirk-
lich eins der schlechtesten Fotos von uns.
Ich mag ¢s nicht. Magst du es?«

Als fotografische Abeit ist es lausig —
absolut unscharf. Der Bildinhalt jedoch
soll genau das Gegenteil vermitteln — je-
ne oft erprobte »Harte-Miuse-Sex«-Ma-
sche, auf die Midchen-Bands seit den
60er Jahren immer wieder gern von
minnlichen Medien-Machern  hinge-
trimmt werden. Jene Aura sexueller Ag-
gressivitit, die zwar noch nicht einem
echten Sado-Maso-Image entspricht und
damit auch Ablehnung hervorrufen kénn-
te, aber immerhin in Richtung Rocker-
braut geht. In Richtung auf die lingst ver-
gessenen Runaways etwa. Die Bangles
hiitten darauf rechnen konnen.

Spiter verrit mir dann der amerikani-
sche Manager Chris Lamson, daf die Sa-
che mit den Runaways gar nicht so weit
hergeholt war — Bangles-Bassistin Mi-
chael Steele war die erste Singerin der
Band, bis sie »wegen diesem ganzen
Hype« den Platz fir Cherry Vanilla rium-
te.

»Wir betonen die Tatsache, daf8 wir
alle Midchen sind, nicht gern so starks,
sagt denn auch Susanna. »Nicht daf du
denkst, wir wiirden uns hinstellen und
schreien: ,Kommt alle her, der Zirkus ist
in der Stadt — eine originale All-Girl-
Band!" So nicht. Andererseits ist es aber
auch ganz schon, wenn es nur ein Ge-
schlecht in einer Band gibt. Ich habe fri-
her auch schon mit Minnern zusammen-
gespielt, aber die sind immer so schreck-
lich ... besitzergreifend!«

Dann traf sie die Geschwister Peter-
son — die dunkle Vicki, die burgbegei-
sterte Gitarristin, und die blondierte Deb-
bie, die scheue Schlagzeugerin. Die drei
spielen bereits seit dreieinhalb Jahren zu-
sammen; Bassistin Michael kam erst von
zwei Jahren dazu. »Aber das Eigenartige
war,« sagt sie, »daf Susanna mich schon
zwei Jahre bevor sie mit den beiden ande-
ren anfing, angesprochen hatte und mit

mir eine Band griinden wollte. Ich hatte
damals keine Lust ... aber die Art, wie
sich unsere Wege immer wieder kreuzten,
muf etwas zu bedeuten haben.«

Die erste und prigendste Quelle der
Inspiration der Band wird schon bei na-
herer Betrachtung des Namens offenbar
— man muff blof das »ang: entfernen
und ein »eate einsetzen. Die Midchen
weigern sich zwar, Angaben liber ihr Alter
zu machen, behaupten aber, daf sie
snoch unter fGnf Jahre alt« waren, als die
Beatles ihren Durchbruch in Amerika hat-
ten. »Die waren toll — sie waren ... wie
cin Cartoon im Fernsehen. So dhnlich wie
heute Mr. T, nur noch toller.« Als andere,
dhnlich naheliegende Einflisse listen sic
Bands wie The Byrds und The Buffalo
Springfield auf. »Und dann nattrlich diese
,Choral Groups’ mit ihren Harmoniege-
singen, die es Mitte der 60er Jahre gab;
am Anfang nannte man uns in der kalifor-
nischen Presse The Mamas And The Ma-
mas’, weil es ja keine Papas in der Band
gibt.«

Am Anfang verd6ffentlichten die Ban-
gles eine Single auf ihrem eigenen Label,
die bald im Radio gespielt wurde. Selbst-
verstindlich vom schier allgegenwirtigen
D] Rodney Bingenheimer, ohne den in
Los Angeles gar nichts geht. Bingenhei-
mer ist der Papa der Szene, und fast jede
junge kalifornische Band, die in den letz-
ten Jahren ihre erste Platte veroffentlich-
te, hatte auf deren Cover entweder eine
Dankesnotiz oder aber auf der Platte
selbst einen Hal-Song fiir ihn. Die Ban-
gles lieben ihn.

Bingenheimer ist auf alle Fille eine
Figur. Es wuchs auf als Sohn einer fanati-
schen Autogrammiigerin und arbeitete in
den 60er Jahren fiir das Duo Sonny&Cher.

In den 70ermn besal® er einen Club, der
sich »Rodney Bingenheimer’s English Dis-
coes nannte und in der drogen, verkifften
Westcoast-Szene eine Raritit darstellte.
Ende der 70er kriegte er dann seine eige-
ne Radiosendung bei der Station KROQ
in Pasadena, spielte als erster Radio-DJ
Punk-Platten und wurde zu so erwas wie
dem Guru der kalifornischen New Wave
— ebenso geliebt von seinen Gunstlingen
wie gehat von denen, die sich {ibergan-
gen fiithlten. Eng verbunden mit dem
»Poshboys-Label, verhalf er vielen Bands
auch zur ersten eigenen Platte oder zu-
mindest zu einem Platz auf dem »Beach
Boulevard« oder einem der »Rodney On
The ROQe«-Sampler. Er hat seine Finger
dberall drin, hat selbst eine Single mit
dem Titel sLil' GTO« — ein Beach Boys-
entlehntes Surf Punk-Stiick — besungen
und mag nach eigenem Bekunden min-
derjihrige Brooke Shields-Verschnitte.

»Fir uns ist er der Grotes, verkiin-
det Michael. »Klar, er ist ein etwas komi-
scher Charakter — er erscheint etwas
lahm und unbeholfen, wenn man ihn
nicht niher kennt. Aber das kommt nicht
daher, daR er dumm wiire — er hatte blof§
vor ein paar Jahren mal einen Schlagan-
fall.« »Sch-schts, unterbricht Susanna.
»Das wissen wir gar nicht . . .«

Jedenfalls verschaffte Bingenheimer
den Bangles das erste Airplay, stellte sein
Auto, besungenen Pontiac GTO, fir die
erste Fotosession fiir das sFlipside«-Fan-
zine zur Verfligung und riihrte tiberhaupt
die Werbetrommel fiir die Band, die dar-
aufhin Gigs unter anderem im legendiren
und mittlerweile geschlossenen »Whisky
A Go-Go« bekam und eine EP auf Faulty
Products veroffentlichte. Die Dinge nah-
men Gestalt an, und schlielich gab ihnen
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Stars. Ausverkaufte Sporthallen. Feverzeuge.
Man sieht, in letzter Zeit kommts ofter vor. Bei
U2 zum Beispiel. Aber ist das gut, schon, spa-
Big oder wertvoll? Nein. Es ist vielmehr an-
strengend und bedngstigend — so viele Idioten
auf einem Haufen und du mittendrin. AuBer
man mag die Band. '

o einfach die Weisheit

auch ist, bei mir lag sie

verschiittet im Unterbe-

wuStsein. Bis Spandau

Ballet, ausgerechnet.

Um's genauer zu um-
schreiben: Bei solchen Anlissen weif§
man das Phinomen meistens mehr zu
wiirdigen als die Tatsache, da man daran
personlich teilhat. Bei Spandau Ballet ist
aber alles toll. Echte Prinzen.

»The bigger, the better!« heifit das
Motto fiir diesmal, Wagenladungen voll
extrabratheiffen, superhellen Scheinwer-
fern und anderem Krempel sollen sicher-
stellen, da® das Publikum strahit und die
Band kocht, »Wir ziechen mittlerweile je-
den abend unsere Hemden ause, erldutert
der (noch) shortstragende Schlagzeuger,
dies sei eine Freude fir's Publikum, mehr
noch aber fiir die Band. Bis auf die Kemp-
Brothers tragen alle schicke Lederhosen,
sund die sind wirklich hei«. Oh Gott!
Die sind auf der Biihne schon schén —
Backstage, vor dem Einlauf sind sie ein-
fach nicht wabr! Wenn ich's mir aussu-
chen kénnte, wiirde ich mir Spandau Bal-
let immer und immer wieder in den letz-
ten fiinf Minuten vor dem Auftritt anse-
hen: so taufrisch, die Kleidung noch kni-
sternd wie neu, hier eine Schirpe, da der
brokatige Gehrock, schimmernde Hosen
— und in jedem Filtchen Biihnenklei-
dung scheint prickelnde, belebende Lust
auf den Auftritt zu stecken. Aaaaah! Die
letzte Nacht, die todliche Busfahrt — die
Erinnerung daran liegt mit dem knittrigen
Sweatshirt in der Garderobe. Nicht zu fas-
sen. Es macht ihnen SpaB. Alle recken
und strecken sich, betreiben Frei- und
Lockerungsiibungen und kichern albern.
Alle bis auf . . . »Tony!!l Wir gehen arbei-
ten!« Es 6ffnet sich die letzte Tiir und her-
aus tritt Tony Hadley, die Augenbrauen
sacht angehoben und beherrscht wie ein
spanischer Grande. Wohlan! »Wenn wir
ausgehen, um bei Frauen Eindruck zu
schinden, werfen wir uns in unsere
schonsten Kleider, Dasselbe machen wir
jetzt auch auf der Bithne.« Ran an den
Speck.

Was 10 Minuten spiter draufen los
ist, braucht man hier nicht extra zu be-
schreiben. Der Bir nattrlich. Im Graben
kimpfen die Fotografen, dahinter die
Fans. Die Fotografen kimpfen gegen die
Uhr, denn nach den ersten drei Stiicken
ist die Sache gelaufen. Die Prinzen halten
den Daumen drauf — da hilft kein Flehen.
sNach der Tour kommt ein Buch raus mit
reichlich Fotos, auf denen wir halbange-
zogen in der Garderobe rumhingen. Bit-
teschon. Aber frither, als wir uns noch
nicht so auskannten, hatten wir nichts als
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Arger mit den Fotografen. LaB cinen
Backstage 'men Schnappschuf machen
und zwei Wochen spiter kannst du dich
als Poster bei Woolworths bewundern. Es
ist nicht unbedingt wegen dem Geld fiir
die Poster, aber mochtest du iiberall nicht
besonders vorteilhafte Fotos von dir rum-
hiingen sehen?« Aber nicht doch. Irgend-
wie sieht mans mit Vergniigen, wie die
Jungs in alles ihre Finger stecken. Kein
Colonel Parker soll an ihrem Kuchen na-
gen und auch sonst niemand. »Wir sind
genauso sehr Geschiftsminner wie Musi-
ker. Alles, was Chrysalis tut, ist Platten
pressen. In unserem Biiro haben wir 15
jungen Leuten Arbeit gegeben, die ihren
Job doppelt so gut machen, wie die Leute
in der Plattenfirma. Ich habe die ganzen
Biicher aus den Sixties gelesen, wie die
Leute dauernd tibers Ohr gehauen wer-
den und s0, aber heutzutage lassen sich
die Leute immer noch iibers Ohr hauen
und das verstehe ich einfach nicht. Die
wollen alle spielen und Platten machen
und beriihmt werden, und sowie sie die
Chance geboten kriegen, neigen sie dazu,
zu vergessen, daf sie eigentlich auch Geld
verdienen sollten. Das ist ein ungliickli-
cher Zustand, auf dem die ganze Platten-
industrie basiert. Wir passen selbst auf un-
ser Geld auf, das ist garnicht so schwer.
Man muf eben sehr schnell lernen kén-
nen. Als Steve unseren ersten Plattenver-
trag ausgehandelt hat, wufite er garnicht,
was ein Vertrag ist. Wir haben schnell ge-
lernt, das muf man. Genau wie in der Mu-
sik. Wenn du zum ersten mal in Top Of
The Pops bist, machst du entweder eine
gute Figur, oder du kommst nie wieder
rein. Das macht eben den Unterschied
zwischen Mdnnern und Kindern, nehme
ich an.« Zuriick zur Bithne. Einiges hat
sich hier verindert!

Wieviele Schritte Tony Hadley dem
Butlins-Entertainer voraus ist, kann man
schwer abschitzen, aber wilder ist er
schon als frither. He — mehr Platz fiir die
groRe Geste! Innig singt er, stolz schaut
er, erfolggewohnt ist sein Licheln. Er
gockelt am Biithnenrand, verbeugt sich
olig und wirft die Arme in alles umspan-
nender Herzlichkeit. Das hat Charme, das
hat Witz. Prima Mann, Tony Hadley. Das
Publikum dankt es ihm mit Vertrauen. (Ist
es das, was Minner von Kindern unter-
scheidet?) Jedenfalls wirkt er als einziger
erwachsen und verniinftig ohne seiner
aufwiihlenden Pose untreu zu werden.
Gary Kemp ist klug und aufgeweckt,
macht aber kecke Bemerkungen, Martin
Kemp hat ein Griibchen im Kinn, von . . .
...... sieht man nichts und Steve Nor-
man . . . naja. Der Mann mit der GieSkan-
ne ist vielleicht minnlich, aber kindisch
und alles andere als vertrauenerweckend.

von Clara Drechsler

Wenn Tony winkt, wird gesungen. Nicht
etwa mitgegrohlt oder holprig geklatscht
tibrigens, nein, der tausendstimmige Ge-
sang war auBergewohnlich schon, har-
monisch selbst an kritischen stellen und
heraus klang ehrliche, fast feierliche Kon-
zentration — um sofort in unfeierliches
Kreischen umzuschlagen, wenn es Steve
Norman gelingt, seinem Instrument einen
Ton abzuringen. Falls nicht, tritt er nur ei-
nen Schritt vor und erziehlt dasselbe Er-
gebnis. Ein netter Typ, dachte ich und
kreischte ein-, zweimal mit, wenn's nicht
zu sehr auffiehl, Vier Frauen pro Tag zu
begliicken sei ihm ein leichtes, hatte die-
ser Mann behauptet. Angesichts des straf-
fen Terminplans auf Tour scheint das un-
vorstellbar und richtig wird bestitigt, es
seien keinesfalls vier pro Tag und wenn—
nun, unter Freunden muf einer fiir den
anderen einspringen, wenn es die Situa-
tion erfordert. Normalerweise schitzen
die Bandmitglieder sich gliicklich, wenn
sie ein bis zwei Frauen pro Abend finden.
»Wir sind den ganzen Tag so erschlagen,
daf wir erst nach dem Auftritt richtig
wach werden. Dann mussen wir Cham-
pagner trinken und den ganzen Jack Da-
niels hier wegputzen . . .« Tja, Steve Nor-
man hat jetzt auf alle Fille ca. 3000 Frauen
am Hals, so kann es gehen. Mittlerweile
sind die Fans geldutert und wieder feierli-
cher geworden. Die Limpchen leuchten.
Sanftes Wogen. Aber: Are you ready to
... (dance, sing, have fun, oder so)
schmettert Tony Hadley dazwischen und
alle sind ready. Die Halle zittert, obwohl
niemand {ibermigig tobt und wiitet. Sie
erbebt einfach so. Der Boden schiittelt
sich — und Tony lacht, Martin lacht,

Steve lacht, Gary lacht und . .. ... hin-
term Schlagzeug sicher auch. Es macht
Spas!

Der Aufwand ist unverkennbar. Klot-
zen, nicht kleckern, und doch ist der Ef-
fekt hochst subtiler Bombast. Im Biithnen-
hintergrund erhebt sich eine Art Pyrami-
de, auf deren Spitze das Schlagzeug
thront, flankiert von zwei dekorativen
Singerinnen auf der einen Seite und dem
Pidestal mit Steve Norman auf der ande-
ren Seite. Die Singerinnen lachen sich die
ganze Zeit schief und zwar so geschickt,
daf man jeden Gesangshauch mitkriegt
(unvorstellbar!) aber keinen einzigen von

“den tollen Scherzen, Dahinter ist ein Um-

lauf, in dem sich jeder austoben kann. Die
Kempsmachen davon reichlich Gebrauch,
obwohl Gary vorzugsweise auf dem zehn
Zentimeter breiten Bithnenstiickchen vor
den Boxen klebt. Martin klebt in der an-
deren Ecke und von Zeit zu Zeit treffen
sie sich in der Bithnenmitte um sich ihre
Gitarren zu zeigen und ein bifchen rum-
zulachen — was sonst? Tony Hadley zeigt
dann sein nachsichtigstes Licheln vor.
»Spielfreudes, wie der Rockjournalist sagt,
kommt uberreichlich vor — aber auch
she Leute wir konnen spielen« kann ei-
nem den Abend nicht verderben. So ist es
richtig. Spandau Ballet veranstalten ein
Wechselbad von Romantik und ausgelas-
senem Spaf und Wechselbidder sollen
sehr gesund sein. Das Publikum wird zu-
sehends belebter, die Band zieht nach
und belebt dadurch das Publikum noch
mehr. sIhr solltet mal hier oben stehen,«

Hallc

regt Gary Kemp an, »von hier aus ist die
Aussicht noch besser!« Ein nettes Kompli-
ment, doch unten ist man anderer Mei-
nung. Die Superscheinwerfer, die kostli-
chen Bilder und Zeichen, die die Lein-
wand bestrahlen . . . mittendrin wirds fin-
ster und Donnergrollen hebt an, steigert

'sich von driuendem Raunen zu orkanhaf-

tem Krawall-entfesselte Elemente. Erdbe-
ben? Die Knie zittern, doch es ist nur der
Gong, den ich bisher fiir Zierat gehalten




) Ballett!

hatte. Gigantisch! Die Halle singt vor
Freude.

Vielleicht das typischste i-
Tipfelchen des Abends aber ist der Mo-
ment, in dem die Kemps mit wehenden
Gewindern die hintere Biithne stiirmen,
um zwei wie aus dem Nichts auftauchen-

de Flaggen zu hissen, vertrautes Banner
auf fremder Zinne! Hoch! Ihnen zu Ehren
kommt sogar Wind auf. Oder nein, das ty-
pischste, das S

mste und wirklich einzi-

gartige am Spandau Ballet-Auftritt ist der
Schlus: Nach den Zugaben, nach der ver-
sprochenen Riickkehr ohne Hemd, nach-
dem alles schon vorbei ist, stehen diese
Knaben noch immer auf der Biithne, Arm
in Arm wie Sirtakitinzer fiir die tiefe Ver-
neigung, dann wieder einzeln winkend
und wieder solidarisch um Steve Norman
das wohlverdiente Bad in der Menge zu
verschaffen — diesmal kreischt er lauter
als die Middchen. Und nochmal verbeu-

gen. Nochmal umarmen. Noch mehr la-
chen. Das Publikum sagt auf Wiedersehen
und die Band hingt immer noch auf der
Bithne. War das kein schoner Abend?
Dann verziehen sie sich winkend.
Demnichst spielen sie im Fernen
Osten, Bangkok, Singapur, all sowas, Nur
so zum Spaf und wann kommt man sonst
schon mal dahin? Verdienen kann man
dadran nichts und so wird der ganze teure
Brimborium zuriickbleiben. Nur die In-

strumente reisen mit, »ganz wie in den al-
ten Tagen. Wir machen auch so genug
her. Wenn man ne gute Produktion auf
die Beine stellen kann, umso besser. Aber
wir konnen immer noch im Marquee
spielen und genauso gut sein . . .« Wenn
dir einer sowas sagt, genie es mit Vor-
sicht. Sowas ist nicht zu glauben. Man
muys es nicht glauben . . . Ich glaub’s ih-
nen. Geschiftsminner machen keine fau-
len Witze.

Foto: Photoselection
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Hot Club d’

von Gerald Hindgen

Noch vor gar nicht so langer Zeit war »never«
Jazz vor allem die musikalische Vorspeise fir
daran anschlieBende néichtefiillende Diskussio-
nen iiber »neue Rhythmik« oder »Verzicht auf
herkémmliche Rhythmik« oder »neue Tonali-
téit« oder »Verzicht auf herkommliche Tonali-
téit« usw. usf. Die Barrikaden der sexvellen, so-
zialen und seelischen Revolutionen waren
liingst gerdumt, da arbeiteten sich die »Jatzer«
immer noch an einer musikalischen Revolution
ab, die so knochentrocken zusehends niemand

mehr horen wollte.

ar John Lurie dafiir ver-
antwortlich, der mit
den Lounge Lizards sei-
ne Vorstellungen vom
Leben im Halbdunkel
der 40er Jahre auslebte?
Waren es die grofen alten Minner wie
Miles Davis, Archie Shepp u.a. schuld, die
nie weg waren, aber mit einem Mal als
Denkmiler einer grofen Zeit gefeiert
wurden? War es der Nightlife-Boom, der
eine Musik zurtickbrachte, die nach Un-
terwelt, Speakeasys, Rauschgift und rebel-
lischen Einzelgingern schmeckte?

Heute bedeutet Jazz sCotton Club«
und »Harlem Nocturnes, Charlie Parker
und Bebop. Und weil es nicht um histo-
risch-korrektes Verstehen oder Diskussio-
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nen um Stilreinheit geht, kann Mick Tal-
bot den Jimmy Smith an der Orgel mar-
kieren, Sade spielt Billie Holiday und eine
Menge englischer Jugendlicher tragen ein
Thelonious Monk-Album unterm Arm, als
wenn’s zum Existentialisten-Treff ging.

Wie man weif, wird sogar getanzt
zur Jazz-Musik — in England zumindest.
Jedoch nach dem, was ich gesehen habe,
ist schwer vorstellbar, daf daraus eine
Massenepidemie wird; dafiir ist das den-
richtigen-Rhythmus-erwischen einfach zu
schwierig. Kunststiickchen, wie sie erwa
die Gruppe IDJ (I Dance Jazz) bictet, sind
ohnehin nur von der Sorte flexibler Ju-
gendlicher zu beherrschen, aus denen
sich auch die besseren Break-Crews re-
krutierten,

gleterre

Es war der D] Paul Murphy, der zu-
erst regelmiRige Jazz-Abende im Electric
Ballroom und im Wag Club veranstaliete,
die bald einen solchen Zulauf hatten, dafs
er auf den Gedanken kam, seine Klientel
auch gleich mit den Platten zu versorgen,
auf die sie hier tanzten. Mit Dean Hume
griindete er das Label »Palladine, das sich
auch junger britischer Jazz-Gruppen an-
nahm. Eine seiner ersten Errungenschaf-
ten war Working Week, ecine Fast-Big-
Band um den ehemaligen Weekender Si-
mon Booth.

»Wir versuchen mit der eingefahre-
nen Art und Weise aufzuraumen, in der
Jazz normalerweise aufgenommen wird.
Es isy iiblich, blof dazusitzen, passiv zuzu-
héren und zuzuschauen. Da ist nicht im-
mer was gegen einzuwenden, ich mache
das selbst manchmal ganz gerne. Aber die
Musik, die wir spielen, hat eine Menge
Energie, eine Menge Leidenschaft und sie
braucht einfach die Teilnahme des Publi-
kums. Und ich glaube, sowas wie uns,
hat's noch nicht gegeben: Oft treten wir
mit den acht jungen schwarzen Tinzern
von ID] auf, eine Frau spielt bei uns Po-
saune, wir haben einen Harry Beckett an
der Trompete, der mit seinen 50 Jahren
seit 30 Jahren mit allem gespielt hat, was
Rang und Namen hat, daneben spiclen
Leute wie ich, die Punk-Back-
ground haben. Musiker aus Brasilien, von
Barbados, aus Sidafrika und Grofibritan-
nien spielen zusammen . . .«

Simon Booth gibt nicht an — er ist
einfach enthusiastisch. Und wenn man

einen

oft genug von ihm schwindelig geredet
wird, dann wirkt er doch nie wie ein
Schwiitzer
und jeder soll seine Liebe teilen oder we-
nigstens verstehen.

#Wir haben langsame Sticke, wir ha-
ben Balladen, wir haben Tanzsticke,
Stiicke mit Bliser-Solos, wir haben San-
ger. Wir bieten in
solch ein Spektrum, wie man es bei ¢inem
normalen Rock-Gig niemals
kann. Zu unseren Konzerten kommen Ju-
gendliche, die in ihrem Leben noch keine
Jazz-Gruppe gesehen haben. Sie kennen
nichts anderes als Rock'n'Roll und da
steht dann auf einmal ein Musiker vor ih-
nen und blist ein langes Solo. Und sic fan-
gen spontan an zu klatschen, fangen an zu
tanzen. Das ist fiir mich das Groste, Ich
meine, mal abgesehen davon, daf Ornet-
te Coleman gesagt hat, ,man tanzt inncr-
halb seines Kopfes', liegen die Wurzeln
des Jazz in der Tanzmusik. Bebop war ur-
spriinglich fir Leute, dic sich bewegen
wollten.«

Einen Augenblick bitte. Am Tisch
des Londoner Speiserestaurants sitzt nidm-
lich auch noch Larry Stabbins, der Saxo-
phonist der Gruppe und seit 15 Jahren gu-
ter Bekannter der europiischen Free Jazz-
Szene, der u.a. mit Peter Broetzmann
spielte und noch beim letztjdhrigen
Moers-Festival in Deutschland gastierte.
Larry Stabbins ist nicht weniger Enthu-
siast als sein jugendlicher Mitstreiter, aber
der Umgang mit Europas schlauesten Mu-
sikern von Mike Westbrook bis Alexander
v. Schlippenbach lassen ihn wohliberlegt
sprechen.

»Was die Band versucht, ist, die Vor-
urteile der Leute gegeniiber bestimmiten
Formen von Musik einzureifen.e

Aber Simon war noch nicht fertig:
»Musik, die Pop-Kultur in Grofibritannien
ist sehr, sehr konservativ geworden. Nach
Punk gab’s die New Romantics, dann hat-
ten wir das Mod-Revival, tiberhaupt jede
Menge Versuche, irgendwelche Musikfor-
men wiederzubeleben. Aber es entstand
nichts wirklich kreatives, nichts wirklich
aufregendes dabei. Aber jetzt gibt es z.B.
Style Council, Paul Weller interessiert
sich nicht fiir Wiederbelebungsversuche,
er spielt was seine breitgeficherten Inter-
essen widerspiegelt: Jazz und Soul und
R&B — und das ist richtig.«

Larry Stabbins: »Meiner Ansicht nach
handelt es sich dabei um eine ziemlich all-
gemeine Bewegung, Urspriinglich gehor-
te ich zu der sogenannten Free-Music-
szene, d.h. in den letzten 10 Jahren habe
ich vor allem die freie, avantgardistische
Musik gemacht, Selbst in dieser Szene, die
doch stindig Barrieren niederrif, mit al-
ten Vorstellungen aufriumte und immer
auf der Suche nach dem ,Neuen' war, be-
ginnen nun Erneuerer der ersten Reihe
zuriickzublicken auf andere Formen der
Jazz-Musik. Ich selbst bin ja eigentlich
ebenso mit King Curtis und Junior Walker
groR geworden wie mit Albert Ayler und
John Coltrane. Deshalb ist es gut, wenn
man heute all diese unterschiedlichen
Einfliisse, die man iber die Jahre absor-
biert hat, als Musiker benutzen kann, um
etwas ganz personliches zu schaffen.«

7as jahrelang das groRe Problem
sneuers Jazzmusik war, namlich noch ir-
gendeinem bisher tibersechenem m usikali-
schen Ordnungsprinzip auf die Spur zu
kommen, das noch saufgebrochens wer-
den mufite, um so weiter an der Heraus-
bildung neuer Horgewohnheiten zu ar-
beiten, wird jetzt als groBe Moglichkeit
begriit.

Simon: »Man hort auf, an Musik als
Form heranzugehen. Man muR sich nicht
mehr dauernd sagen, ,Achtung, da sind
formale Grenzen der Musik. Wir dirfen
diese Tonart nicht benutzen, diese Takt-
folge ist passe etc.’; unser einziger Bezugs-
rahmen ist, ob die Musik Energie hat, ob
man dazu tanzen kann. Was die Pop-Mu-

— er liebt das, was ¢r macht

unseren Konzerten

erleben



sik heute dringend briuchte sind Melo-
dien. In den 60er Jahren gab es selbst bei
den kommerziellsten Platten Melodien,
wie etwa Walk On By’ von Dionne War-
wick, die brilliant waren. Als ich Arthur
Blythe sah, den phantastischen New Yor-
ker Loft-Musiker, hat er den alten ameri-
kanischen MOR-Klassiker ,Misty’ gebracht
und es verschlug mir den Atem, eben weil
es eine tolle Melodie ist. Wir versuchen
gleichfalls bekannte Nummern zu spielen,
aber voller Energie, so da sie ein Publi-
kum packen und doch rhythmisch all die
griBilichen Stereotypen des weien
Rock'n'Roll vermeiden. Wir sind interna-
tional in dem Sinne, dag wir lateinameri-
kanische, afrikanische, karibische Rhyth-
men benutzen, aber sie zugleich ganz neu
zusammenfiigen.«

Bisher gibt es zwei Singles von Work-
ing Week, die beweisen, daf ihre Art und
Weise, verschiedene musikalische Ele-
mente zu mischen, eindrucksvoll funktio-
niert. Auf der Erstling "Venceremoss, fiir
die sie als Gastsinger Robert Wyatt, Tracy
Thorn und Claudia Figueroa einspannten,
verwenden sie geschickt einen Bossa No-
va-Rhythmus, der aber nie zum Girl-from-
Ipanema-Postkartenidyll wird, sondern
die Lust an Auseinandersetzung enthilt,
die der Titel verspricht. »Storm Of Lights,
der Nachfolger, ist ein faszinierendes
Wechselbad musikalischer Erinnerungen
— es beginnt mit einer Art langsamer
Swing-Fanfare, geht in einen R&B-Orgel-
Groove tber und dann erhebt sich die
Stimme Julie Tippetts und man vergift al-
le musikalischen Erwigungen

Ebenso wie Singles von einer Jazz-
Band hochst auSergewdhnlich sind, dirf-
ten Working Week auch eine der ersten
Jazz-Bands sein, die mittels Video ihre
Platten ins Fernsehen bringen. (Und dazu
verpflichteten sie niemand geringeren als
Julian Temple, mit dem sich auch bei des-
sen Film »Absolute Beginnerse zusam-
menarbeiteten — und zwar als Working
Week feat. Sade!) Simon Booth nennt das
»Jazz mit einem Pop-Herangehene.

Simon: »Wir sind froh, in der Pop-
Welt zu arbeiten, Interviews geben, sich
fotografieren lassen, in Musiksendungen
auftreten, sich um Stil und Image kim-
mern, das mag ich gerne. Es ist wie, naja,
wie der Jazz in den S0er Jahren, da ver-
suchte auch jeder, scharf auszusehen. In
den 60er und 70er Jahren wandten die
Jazz-Musiker sich gegen alles, was mit
dem Image zu tun hatte, wegen all des
Hypes, der eine solche Rolle im
Rock'n'Roll spielte. Damals waren sie
wohl im Recht, ebenso wie Punk zu
Recht gegen die Macht des Images rebel-
lierte. Aber mittlerweile steckt der Jazz in

einem Ghetto, es ist viel radikaler heute,
eine gute Jazz-Band hinaus auf den Pop-
Markt zu stellen und entsprechend zu ver-
kaufen. Und dag das klappt, beweisen un-
sere Plattenverkiufe. Wir haben gezeigt,
daB man junge Leute fiir Jazz interessieren
kann.«

Nun, das Interview fand vor 3/4 Mo-
naten statt und damals spielten Debatten
iiber Stil noch eine grofie Rolle. Also warf
ich eher gedankenlos ein, daf ich nicht so
recht wiite, was denn an Vollblutmusi-
kern, die sich am Abend zuvor sogar in
Strafenkleidung auf die Biihne stellten, so
,stylish’ sein soll. Ehe ich noch auf die lei-
se Ironie meines Einwandes hinweisen
konnte, geriet Simon Booth in Fahrt:

»Ich finde, wir sind unglaublich ,sty-
lish’. Leute ganz verschiedenen Alters,
verschiedener Nationalititen. Wirklich,
das Publikum hat es doch satt, nur ge-
schniegelte Bands zu sehen.«

Larry Stabbins: »Daf wir gestern in
Straenklamotten auf der Bihne standen,
lag daran, daf wir in erster Linie als Be-
gleiter von 1D] verpflichtet wurden und
wir die Aufmerksamkeit von denen nicht
ablenken wollten. Du solltest mich mal in
meinem James-Bond-Look sehen, in dem
ich ansonsten immer auftrete. In den eu-
ropidischen Jazzkreisen, die ja diese merk-
wiirdige Asthetik hatten, daff ernster Mu-
siker nur sein kann, wer so aussieht, als
wiirde er privat in irgendeiner Garage am
Hungertuch nagen, habe ich geradezu ei-
nen Kreuzzug gegen diesen Unsinn ge-
fithrt. Wenn die amerikanischen Jazz-
Musiker den Europiern was voraus ha-
ben, dann in der Art und Weise, sich auf
der Biihne zu prisentieren und sich im
Geschiftlichen auszukennen. Die europi-
ische Asthetik hingegen verlangt, da® ein
Musiker schlampig aussieht, nicht in der
Lage ist, eine Glihbirne auszuwechseln
und zu alledem noch ein drogenzerstor-
tes, psychisches Wrack ist.«

Die Namen Billie Holiday, Elvis Pres-
ley, Sid Vicious fallen, das Gesprich
scheint sich anderen Themen zuzuwen-
den, als Simon noch was einfillt (der Ge-
dankenblitz ist so schon, da® ich ihn un-
bedingt ungekiirzt wiedergeben mug):

»Ich muf$ noch mal auf ,Stil" zuriick-
kommen. Jazz ist einfach eine unver-
gleichliche Kultur. Wenn der normale
,LPunk’ die Biographie von Art Pepper,
,Straight Life’, lesen wiirde, wirde ihm
auffallen, daf Art Peppers Leben das von
Sid Vicious duBerst zahm aussehen ARt
Pepper verbrachte zehn Jahre seines Le-
bens im Gefingnis und er hatte nieman-
den, der sich um ihn kiimmerte, da gab's
keinen Malcolm McLaren. Er litt wirklich,
es gibt da eine Stelle in dem Buch, die be-

schreibt, wie er versucht, vom Heroin
wegzukommen. Seine Freundin verlit
ihn. Und er verbringt fiinf Monate in sei-
nem Haus, total weggetreten, sein Instru-
ment packt er gar nicht an, er redet mit
niemanden und dann kommt auf einmal
der Typ seiner Plattenfirma zu ihm,
drickt ihm sein Saxophon in die Hand
und schleppt ihn in die Stadt ins Studio.
Hier macht er eine Platte mit Miles Davis’
Rhythmus-Gruppe — nachdem er finf
Monate keinen Ton gespielt hat. Und er
ist der einzige Weife im Studio. Wenn ein
Jugendlicher das heute liest, dann die
Platte, ,Art Pepper Meets The Miles Davis
Rhythm Section’, hdrt und weiff, was
Pepper da durchgemacht hat, den muf8 es
umhauen zu héren, mit welchem Einsatz
und wieviel Seele Pepper da spielt. Ich je-
denfalls habe mir die Augen ausgeheult
bei der Platte. Wenn die Lewte nur mehr
wiBten iiber die Geschichte des Jazz, was
die Leute in den 50er Jahren durchmach-
ten und was sie dennoch geben konnten
in ihrer Musik. Sid Vicious ist dagegen ei-
ne Cartoon-Figur. Oder Johnny Rotten.
All diese Helden, die ich in den spiten
siebziger Jahren verehrt habe, sind doch
blos noch Medienerzeugnisse. Wir versu-
chen Musik zu machen, die dieses ganze
Handelswarendenken durchbricht. Ich
denke, Venceremos' wird in 10 Jahren
genausogut klingen wie heute. Ich habe
mir vor ein paar Tagen noch einmal die
Sex-Pistols-LP angehort und ich fand sie
zum Kotzen. Das ist ja wie Heavy Metal.
Die Clash-LP ist gut, die hort sich nach
wie vor phantastisch an.«

Nein, da brauchts die Managerin
nicht, die noch schnell einschiebt, da§
Working Week im Wag Club gespielt ha-
ben, Steve Strange sie toll findet und ge-
stern David Bowie eigens wegen ihnen
gekommen ist — ich gebe es ihnen
schriftlich, dafs sie ,Stil" haben.

Aber Simon ist nicht zu bremsen
(»Das mit dem Stil ist mir wichtig.«) und
che er ganz erkliren kann, warum ihm als
Teenager mit Stilempfinden Gary Glitter,
David Bowie und Velver Underground
gefallen haben, spiter dann The Under-
tones besonderen Eindruck auf ihn mach-
ten, macht Larry Stabbins dem Thema mit
einer Anekdote ein Ende: »Als Sonny Rol-
lins hier war, stand die Band um den eng-
lischen Bassisten Tony Oxley geschlagene
25 Minuten auf der Biihne, ohne dag der
Star des Abends sie endlich davon erloste,
Einleitungstakt um Einleitungstakt zu
schinden. Als sie endlich jemanden zu
ihm in die Garderobe schickten, stand er
immer noch vor dem Spiegel und zer-
brach sich den Kopf dariiber, welche Kra-
watte er umbinden sollte. Das nenne ich
Stil.«

Im Mirz erscheint nun endlich ihre
LP »Working Nightse, eine Version von
Marvin Gayes »Inner City Blues« wird als
Single erscheinen und mittlerweile sind
sie auch nicht mehr auf Gastsinger ange-
wiesen, weil Julie Roberts fest dazugehort
(und wenn das dieselbe Julie Roberts ist,
die schon mindestens zwei Singles beim
Bluebird-Label verdffentlicht hat, dann
konnten sie kaum eine bessere Wahl tref-
fen). Wenn Leute wie Simon Booth, Larry
Stabbins, Harry Beckett, Annie White-
head und Konsorten der Welt nicht mehr
zeigen konnen, was all that jazz ist, wer
dann?

Simon: »Ich habe selbst improvisier-
te Musik nicht verstanden, bis ich zu ei-
nem Konzert gegangen bin, wo Larry
sehr, sehr freien Jazz spielte. Es faszinierte
mich an den Soli, an den Stiicken, die sich
daraus ergaben, daf sie ein biichen Soul,
ein bifchen Funk und ein bichen Bebop
hatten und eine kreative Bewegung darin
steckte, Verstehst du, Spannung und Auf-
losung, auf diese Art und Weise bewegt
die Musik das Publikum und bezieht es
mit ein. Das ist es genau, was wir auch
wollen.«
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s wiirde wohl zu weit ge-
hen, wollte man vermu-
ten, daR der »Shoute-Er-
folg im Land der Dichter
und der Denker mit dem
sprichwortlichen  Hang
der Deutschen zum Schwerblitigen zu er-
kliren ist. Doch Schwerbliitigkeit ist ge-
nau das, was die Qualitdt dieses Stiickes
Popmusik ausmacht. Der sich bestindig
dahinschleppende Rhythmus, der thea-
tralisch um »Aue-Laute rotierende Chor-
Refrain, sogar die hart an der Grenze zum
Unertriglichen herumnorgelnde Gesang-
stimme — all diese Einzelteile, die einem,
jedes fiir sich genommen, kalte Schauer
{iber den Riicken jagen konnten, kulmi-
nieren zum Gesamteindruck eines
schwerfilligen Rollens. Der Roll-Effekt
wird umso bezwingender, je lauter das
Stiick gespielt wird; in Diskotheken bei-
spielsweise ist es praktisch unmdglich,
sich ihm zu entziehen, Sogar der Dussel-
dorfer Stoya, als hartgesottener Musik-
Avantgardist populistischer Tendenzen
vollig unverdichtig, tanzte jingst bei der
Samstagabend-Disco im Kolner Bahn-
hofs-Wartesaal mit strahlendem Gesicht
und im sehr un-avantgardistischen Rauf-
und-Runter-Stil des modernen Durch-
schnitts-Teenagers. Das ist keine kleine
Leistung, und sie ist mit dem Spitzenplatz
in der Hitparade nur gerecht belohnt.

Nun — sShoute ist ein Glucksfall. Auf
der kommenden, zweiten Tears For
Fears-LP »Songs From The Big Chair= fin-
det sich kein vergleichbar zwingendes
Stiick. »1 Believe«, der von einem getra-
gen gespielten Piano geprigte Opener der
zweiten Plattenseite, Fallt allenfalls noch
in die Kategorie »Gut gemachtes Schulbu-
ben-Melodramas; der Rest ist ziemlich
nolliger Quark.

Das Image der Nolligkeit haftet den
beiden Tears For Fears-Kopfen Curt
Smith und Roland Orzabal seit dem Zeit-
punkt an, als sie zum ersten Mal aus beruf-
lichen Griinden in die Linse einer Kamera
schauten. In jiingster Zeit ist Curt zwar
tatsdchlich ab und zu mal beim Licheln
erwischt worden; der stille Roland mit
der Trauerklof-Aura aber macht auf Bil-
dern unverindert den Eindruck eines Phi-
losophie-Studenten mit Verdauungssto-
rungen. Musikalisch nolen sie nun mehr
als zuvor auf der Rock-Schiene, mit jau-
lenden Gitarren-Soli und Texten, die sie
als sdirekters« bezeichnen, was bedeutet,
dag sie von der Nihe zu Klopstock eher
in die Nihe zu Kant geriickt sind. Offiziell
freilich haben sie mit keinem von beiden
was zu tun und glauben, alles sei auf ih-
rem Mist gewachsen — weil sie gewach-
sen sind: »Natiirlich hatten die Leute an-
fangs diesen Eindruck der Schwammig-
keit bei uns« erldutert Curt. »Wir wollten
niemals das versinnbildlichen, was wir
versinnbildlichten. Wir waren sehr jung;
wir lernen gerade eben erst, uns selbst zu
kontrollieren und uns wohlzufilhlen —
alles wird direkter, offener, kommunikati-
VCI.a

Alles wird rockiger. sRockigs, so hief§
das namlich, als noch nichts snew wavige
hie®, und »new wavigs hiefen Tears For
Fears frither, »Die Verinderung kam wohl
daher, daR wir gerne live spielen. Wir
sind beide Gitarristen; also schien es ganz
natiirlich, diese Instrumente mehr zu be-
nutzen. Gitarrensoli sind ja heute auch
wieder eher akzeptiert.« Eben — weil ja
alles rockiger wird.

L]
Hirtenhund und
L] L]
Héngelippe
Ich treffe die Beiden in einer Suite
des »Royal Garden Hotele im Londoner
Stadtteil Kensington; einer jener typi-
schen Chintzstuhl-und-Holztifelungs-An-
gelegenheiten, die eher das »Es ist er-
reicht« als das »Wir haben es ja« fiir ihre
Giste signalisieren. In ihren abgewetzten
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Da mag man nun vor Freude
springen oder nicht: »Shout«
jedenfalls schaffte es bis an
die Spitze der deutschen
Charts — der erste Nummer
Eins-Hit fir die britischen
Quengel-Bengel mit dem
Namen Tears For Fears. Der
erste. Jemals. Irgendwo.
Und ausnahmsweise bin ich
der Meinung, daB sich das

auch so gehort.

@ von Dirk Scheuring

TEARS FOR FEARS

Hemden und Hosen und ihrem halbho-
hen Schnirstiefeln vom Typ »Langer
Marschs passen Curt Smith und Roland
Orzabal etwa so gut in das Ambiente wie
zwei Taranteln auf einen Quarkkuchen.
Beide sind 23. Curt ist ein leicht stimmig
gebauter Bursche mit einer auffilligen
Vorliebe fir nicht zum Rest seiner Klei-

dung passende, grobgestrickte Wollpullo-
ver, einer Stirnfransen-Frisur, wie sie auch
von irischen Hirtenhunden gern getragen
wird, und dem dquivalenten Knuddel-
Charme; im allgemeinen wird er als der
Offenere und daher Medienwirksamere
des Duos angesehen. Der angeblich so
stille und zuriickhaltende Roland lacht,

wenn er einmal aufgetaut ist, viel, gern
und laut, vor allem iber seine eigenen
Witze; ansonsten kennzeichnen ihn seine
leicht wulstigen Hingelippen und die da-
zu passenden herabgezogenen Augenwin-
kel — jene Kombination, die ihm auf Fo-
tos stets den Ausdruck enormen Leides
garantiert. Von ihm berichtete die briti-



Ganz locker falschrum auf dem Pferd

sche Teenie-Gazette »Smash Hits« jlingst,
er wolle viel lieber ein Antiquititenhind-
ler sein als ein Popstar. Er versucht, mir
die Einrichtung der Hotel-Suite anzudre-
hen.

»Hier haben wir ein ganz besonders
schones Stiick!« Roland springt auf, um
gestenreich eine ausladende Vitrine aus
hellem, polierten Holz anzupreisen. »Ich
gebe dir diesen Schrank fiir . . . na, sagen
wir 100 Pfund. Ich meine — was sind
schon 100 Pfund . . . dafiir?! Siech mal, ich
muf auch irgendwie mein Geld verdie-
nen, und wo du schon mal im Lande bist
... ich meine . . . wieso zum Teufel sollte
ich nicht ein biRchen aus dir rausquet-
schen kdnnen?«

»Er ist ein guter Verkdufers, stellt Curt
fest. sIch wollte immer ein Installateur
sein.«

»Er hat meinen AbfluR repariert«, gibt
Roland eins dtauf. Beide lachen, Viel-
leicht hatten sie ja wirklich keine Popstars
werden sollen.

»Also, das kam so . . .« Curt erldutert:
»Er hat mir einen Tisch verkauft. Erst
wollte er 50 Pfund dafiir; dann sagte er:
»Du kriegst ihn fiir 30, wenn Du mir mei-
nen Abfluf reparierste. Ich reparierte sei-
nen verdammten Abfluf und gab ihm die
30, und er sagte: »Wie wir's, wenn wir ei-
ne Popgrupper griinden wiirden?« Ich
sagte: »Das scheint mir eine prima Idee zu
sein!«

Aber jetzt mal im Ernst: »Musik ma-
chen — das ist eine Befreiung fiir uns!s,
schafft es Curt dann doch noch, seine
Message an den Mann zu bringen.

Von was denn?

»Gefingnis, Gefingnisl« Roland hat
heute seinen ganz lockeren Tag.

»Sch-sch!« fihrt der Curt dazwischen.
Kichern.

Mut zur HaBlichkeit

Was fiir muntere Knaben. Ich frage
mich, ich frage sie, wieso die immer so
sauer in den Ententeich gucken, wenn sie
fotografiert werden.

»Wir sind nun mal higlich; daran li8t
sich nichts mehr dndern.« Roland hat of-
fenbar resigniert.

»Ach, dieses verdammte Image . . .«
Curt will nun alles mal richtigstellen: »Es
kam alles dadurch, wie wir aussahen, und
natiirlich kam es auch durch die Texte. Al-
les kam einfach falsch riiber.«

»Wir waren viel zu unerfahrene, er-
ginzt Roland. »Als wir anfingen, fithlte ich
mich noch wie ein kleiner Junge — und
ich wurde auch so behandelt. Daher hat-
ten die Leute das Gefiihl, dag wir ziemlich
fade Mimosen sein muSten. Aber jetzt
fithle ich mich viel stirker. Ich werde ein
Mann. Ich habe eine Geschlechtsum-
wandlung hinter mir . . . und nun bin ich
ein Mann! Ich rasiere mich schon zweimal
wochentlich — schau mal! Gestern erst
rasiert!s

Er hilt sein Kinn hoch — ich bin auf-
gefordert, seine Bartstoppel zu begutach-
ten. Es missen mindestens 15 sein, »Wird
auch Zeit — mit 23 , . .« rutscht es mir
heraus.

sBruuuhaaahaha . . .« platzt es da aus
den Beiden.

Das Schlimme ist, daf sie so zum
Bersten witzig sind. Offenbar haben sie

aus der fritheren Meinung der Presse iiber
sie — da# sie sich und ihren Weltschmerz
viel zu ernst nihmen — den Schluf gezo-
gen, daR sie sich von nun an demonstra-
tiv un-ernst nehmen miiften. Nun feuern
sie aus allen Rohren Lockerheit und
Selbstironie. Und setzten sich dabei mit
beinah charmanter Bestindigkeit falsch-
rum aufs Pferd. Erschwerend kommt hin-
zu, dal sie immer wieder durchblicken
lassen miissen, daR sie deswegen nun kei-
neswegs zu den Klassenclowns geworden
sind, sondern da® unter ihrer so humori-
gen Schale weiterhin tiefschiirfende Den-
ker sitzen. Vor allen Dingen Curt ist stark
bemiiht, die bemerkenswerte Mutation
seines Kollegen Roland vom Sauertopf
zum Spavogel immer wieder zu relativie-
ren und zu sagen, was zu sagen ist. Und
das wire: »Fiir mich war die Popmusik ei-
ne Art, Dinge des tiglichen Lebensgang
offen auszusprechen.«

»Wie ,Arsch’ zum Beispiels, wirft Ro-
land ein. »Wir schrieben Songs, in denen
das Wort ,Arsch’ vorkam! Hahaha! Hast
du schon mal einen gehort? For fuck's
sake!lls

Lachen.

Wieder Curt: »Wie bei ,Shout’ zum
Beispiel. Die Botschaft des Stiicks ist, daf
alle Leute alle Dinge, die ihnen nicht pas-
sen, offen aussprechen sollen — ob sie
nun sozialer, politischer oder personli-
cher Natur sind. Nun stell dir aber mal
vor, jemand wiirde sich driiben am Hyde
Park Corner auf eine Seifenkiste stellen
und rufen: ,Shout, shout, let it all out!’ Die
Leute wiirden ihn glatt ignorieren.«

»Oder ,I Believe'l«, ruft Roland. »Stell
dir vor, der Bursche stinde auf seiner Sei-
fenkiste, um zu schreien: ,Ich glaube, daf
vielleicht irgendwo in der Dunkelheit, in
der Nacht, im Sturm, im Casino ... —
die Leute wiirden ihn doch auslachen!«

Ja, wer kénnte es ihnen auch verden-
ken? Vielleicht sollte der Bursche etwas
konkreter werden.

»Sie wiirden ihn ignorieren.«

Na gut, ich gehe mit ihnen so weit
konform, als dag auch ich meine, dag die
Popmusik als Ausdrucksmittel tatsichlich
eine grofere Reichweite hat als die Seifen-
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kiste. Aber wenn eine sowieso nichts Be-
merkenswertes zu sagen hat, kann er oh-
nehin alles bleiben lassen. Und Tears For
Fears wirken weiterhin unentschlossen.

»Uber was?«, fragt Roland. »Uber un-
ser Geschlecht?«

»sBruuuhhaahaha . . !«

Mist.

Nur keine
EinfluBnahme

»Es ist doch so . . .«, wei Curt: »Die
Leute sind sich der Dinge, die um sie her-
um falsch laufen, durchaus bewufit. Die
meisten akzeptieren dieses BewuBtsein
nur nicht. Aber wenn es innerhalb der
Popmusik akzeptabel ist, Gberzeugt das
auch den durchschnittlichen Menschen,
dai es vollig in Ordnung ist, so zu den-
ken.«

Na, wie denn? Wie sollen die Leute
denken?

»Oh, wir haben natiirlich nicht den
Wunsch, jemanden zu sagen, wo er ste-
hen sollte. Wo wir stehen, scheint ja wohl
ziemlich klar zu sein. Aber es ist nicht so,
da8 wir von den Leuten verlangen, unse-
ren Standpunkt zu tGbernehmen. Wir sa-
gen nicht: Kimpft gegen ...!" ... was
auch immer; ich denke auch nicht, dag
das richtig wiire.«

Gegen etwas zu kidmpfen ist nicht
richtig?

s»Durch die Medien die Leute zum
Kampf gegen etwas aufzurufen ist nicht
richtig. Sieh mal . . . die ,Sun’ beeinfluBt
die Leute und schert sich einen Dreck um
das, was sie damit anrichtet. Das ist falsch.
Genausowenig, denke ich, sollten nun
wir die Leute beeinflussen; denn die Leu-
te konnten das, was wir sagen, genauso
blind tibernehmen.«

Wieso blind? Wenn man sich gut ge-
nug auszudriicken weif, braucht nie-
mand etwas blind zu ibernehmen. Alles
andere ist nichts als die Angst, einen
Standpunkt zu vertreten.

»Was du sagst, ist richtig . . .«, gibt
Roland zu. sAber wir kénnen uns eben
nicht gut genug ausdriicken, «

»Aber wir haben keine Angst, zu sa-

gen, was fiir uns richtig ists, wirft Curt
ein. »Ich meine, dag ein Song wie ,Shout’
die Leute dazu anregt, ihre eigenen Ent-
scheidungen zu treffen, statt ihnen zu sa-
gen, welche Entscheidungen sie treffen
sollen.«

Ich frage, was daran faul ist, wenn
Paul Weller eine Platte macht, auf der zur
Unterstiitzung des Kampfes der streiken-
den Bergleute aufgerufen wird, und den
Erlés dann dazu verwendet, die streiken-
den Bergleute zu unterstiitzen. Roland er-
klirt es mir: =Du redest iiber Leute, die an
Symptomen arbeiten. Was wir tun, liegt
im Gegensatz dazu auf einer grundlegen-
deren, allgemein menschlichen Ebene.«
Er beginnt nun, so zu reden, als lise er
vom Blatt. Wahrscheinlich hat er es auch
irgendwo gelesen. »Die Krankheit des Sy-
stems ist ein Vielfaches der Krankheit des
Individuums. Und ich denke, der erfolg-
versprechendste und positivste Weg, die-
se Welt zu verbessern, ist es, sicherzustel-
len, daf deine Kinder nicht mit soviel
Ha® und Verachtung im Herzen aufwach-
sen wie du. Paul Weller, der fordert: ,Un-
terstiitzt die Bergleute' — der erreicht gar
nichts.«

Den Glauben an solchen humanisti-
schen Unfug kann man allerdings einem
verwirrt dahinpubertierenden Teenager
verzeihen, — niemals aber einem Mann,
der schon fast einen Bart kriegt. Paul Wel-
ler schafft wenigstens noch etwas Geld
heran fiir die Bergleute.

sAber das ist doch sehr kurzfristig!
AuBerdem bin ich nicht mal sicher, ob er
recht hat, Ich bin mir auch nicht sicher,
ob die Greenham Common-Frauen mit
ihrem Kampf gegen die amerikanischen
Cruise Missile recht haben.«

Du meinst, du hast noch keine Ent-
scheidung getroffen.?

»Nein.«

Viel Erfolg

Curt sagt: »Ein Popsong, mag viel-
leicht nicht das ideale Mittel sein, um un-
sere Gedanken auszudriicken — aber es
ist das einzige, was wir haben.«

Roland sagt: »AuBerdem kénnen wir
davon leben.«

Ich sage: Es steht zu vermuten, da
die beiden Trinentiere in Zukunft noch
viel besser davon leben kénnen werden.
Der Imagewechsel, weg vom New Wave-
Oberschiiler, hin zum Rock-Studenten,
wird ihnen niitzlich sein. Viele Leute, vor
allem hierzulande, lieben ihre Stars so:
Ein biichen lustig, ein bifchen besorgt,
ein bifchen engagiert — sehr natiirlich,
sehr . . . menschlich. Sogar, wenn das ein-
zige, was sie wirklich ausdriicken kon-
nen, ihre Mitesser sind.

Uber die Dummheit von Smiths-Sin-
ger Morrisey kann ich mich drgern; der ist
eine Figur. Die Dummbheiten von Roland
Orzabal und Curt Smith dagegen lassen
mich vollig kalt; das sind hilflose Gestal-
ten. Aber sie konnen jetzt viel Erfolg ha-
ben; im Popmusik-Geschift kommen ei-
ne Menge Leute ganz locker tiber die Ziel-
grade, obwohl sie falschrum auf dem
Pferd sitzen. Die deutschen Tears For
Fears kommen aus Miinster und heifen
Alphaville.

Es gibt viele Dinge, ohne die konnte
man auskommen.
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@ Text: Jutta Koether
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enn man in diesen Tagen
tiber die Oxford Street in
London schlendert,
kommt man schlieflich
am Ende dieser Strale an
einem Schaufenster vor-
bei, dessen Gestaltung sich durch ein ein-
ziges Produkt hervorhebt, das sovielfach
wie moglich ins Fenster drapiert worden
ist. Und nicht nur die Menge macht, daf8
man einen zweiten Blick Gbrig hat. Stil-
voll-kitschig tummelt sich funfzigfach auf-
gefichert eine leicht arrogant drein-
blickende Gestalt mit Strichmund, mo-
dernem karierten Jackett und zuriickge-
klatschtem Haar, eingepackt in eines die-
ser transparenten New Wave-Einwickel-
papiere. Nicht knisternd, nicht besonders
hiibsch oder gar geheimnisvoll, sondern
einfach modern-kitschig.

Wirklich beruhigend, ausgeglichen,
dieses Cover des neuen »Associates«-Al-
bums. Zum Hinnehmen. Warum also Fillt
es mir trotzdem auf, so, da ich stehen-
bleibe und mir auch noch Gedanken tiber
dieses Ding mache?

Er heilt Billy Mackenzie. Ein Singer
mit ausgesprochen exaltierter Stimme,
der zusammen mit dem Musiker Alan
Rankine die Gruppe »Associates« gebildet
hat, ein wunderbares Album herausbrach-
te, wieder aus der Offentlichkeit ver-
schwand und nach zwei Jahren ohne sei-
nen Partner mit einer dhnlichen Energie
ein Neues produzierte. Von dem nun, mit
einem schonen, kinstlichen und ausge-
tiftelten Cover verschenen Album, er-
wartet man nichts weiter, als einen Men-
schen, der das Angenehme mit dem Niitz-
lichen verbindend — im Falle des Singers
meistens das Singen und auch noch Geld
verdienen und sich wohlfihlen — ein
perfektes Klischee anbietet, welches man
ob seiner kostbaren Arrangements, Ton-
folgen, Melodien und dem New Wave-
Geschenkpapier einfach mogen muf.

Also reingehen und mitnehmen, an-
statt vor dem Ding stehenzubleiben und
Zu rdsonnieren?

DER NATURALIST

Letztlich werden die Handlungen,
die Billy Mackenzie ins Schaufenster
brachten, auch zu dieser Folgehandlung
veranlassen — ist ja auch Zweck der
Ubung. Doch dazwischen liegt ein Bruch,

eine kleine Verzigerung, eine Neben-
handlung, so wie sie entsteht, wenn man
auf der Strafe einen Bekannten trifft und
statt des iOblichen Schlagabtauschs von
mehr oder minder geistreichem Inhalt,
ein bedeutsamer Tag, ein Wohlgefiihl, ein
ungewohnliches Erlebnis, eine Liebesge-
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Erziehung des Herzens

schichte oder auch nur der banale Ent-
schlu® zu einer Verabredung zum Dinner
entsteht.

Er heift also Billy Mackenzie, 27, und
brachte mit einem Auftritt in Hamburg al-
les durcheinander, Eine Art von Howard
Hawks-Komodien-Turbulenz.  Zunichst
sieht man die Verbindung nicht so gerne:
Da kommt einer, ein gut funktionieren-
der, reiner Manierist, und singt: »Educate
your emotions« und dabei noch sagt: »Ich
bin ein Naturalists,

Rein faktisch betrachtet ist an diesem
Punkt wirklich das Schlimmste zu be-
firchten; ein neckisches »Ich-bin-aber-
noch-paradoxer-als-du«-Spiel. Doch zwi-
schen der einen oder anderen Aufforde-
rung, ihm Aufmerksamkeit zu erweisen,
entwickelt sich der wesentliche und ar
traktivste Teil des Films: Wihrend des
Konzerts in den »Schénen Aussichtens in
Hamburg konnte ich beobachten, daf
selbst abgefeimte Allesgucker und »Ein-
Konzert-zwei-Drinks-Professionelle«
mehr Gefithl als Durst zeigen mochten,
wieweit sich das aus glidsernen Blicken,
gespanntem Zuhoren und viel viel Ap-
plaus herausinterpretieren EifSt; einmal ab-
gesehen von den bei diesem einzigen in
Deutschland stattfindenden Konzert an-
wesenden Haut Gout-Personlichkeiten.
Die priesen zehnfach den Kummer und
das Ziehen in der Brust; den hiibsch sii-
fen Schauer fiir Leute tiber fiinfundzwan-
zig, die nur noch minimal gestylt — denn
das ist in diesem Alter nicht mehr das
Wichtigste — mit dem festen Vorsatz
auch mal wieder traurig und allein sein zu
kénnen, ohne jedoch in wilden, puberti-
ren Herzschmerz oder Dauerleid zuriick-
zufallen, eben gefat, der simplen Exi-
stenz dieses speziellen Gefiihls ins Auge
sehen und es geniefien.

Er ist sehr gefait, ganz in Schwarz,
das Equipment aufs AuRerste reduziert,
wird er begleitet von dem Pianisten Ho-
ward Hughes (auch SPK-Mitmusiker),
dem Bassisten Roberto Soave und Jim
Russell (Ex-Inmates) an der Snare Drum.
Eine wohltuende Uberraschung verhin-
derte den ssatt-dekadenten« Liederabend.
Er singt keine Billie Holiday-Songs.

Billy Mackenzie gibt sich zwar als
Entertainer, doch als einer mit abwehren-
den Bewegungen. »Glatt« eben soll’s
nicht sein. Der scheue Augenaufschlag bei
seiner Anklndigung von »Party Fears
Twos (»Ich mochte diesen Song fiir eine
Person in diesem Raum singenc) ist so un-
gelenk, fast leicht verstort, dag es einem
ans Herz geht, ohne herzige oder theatra-
lische Wirkung zu verursachen wie etwa
bei Marc Almond. Vielleicht hat diese er-

staunliche Unsicherheit auch nur einen
Grund in der fehlenden Bihnenerfah-
rung,

»VIELLEICHT . . .«

ist ja auch der Titel des Albums. Was man
dann wirklich will kann man sich neh-
men. Also hievt man sich in diese »Viel-
leicht«-Traurigkeit.

Offensichtlich wurde an diesem
Abend, da Billy Mackenzie das Angebot
erweitert hat. Nicht gerade, daf er vorhat,
mit »Gloomy Sunday« wie es beim Er-
scheinen der Urfassung in den USA in den
40er gewesen sein soll die Suizid-Rate zu
erhohen, doch ein wenig erschiittern will
er schon. Und weil er es damit ernst zu
nehmen scheint, tendiere ich dazu, das
Geriicht, jedes seiner Konzerte auf dieser
kleinen Europatour sei verschieden gewe-
sen, zu akzeptieren. So mag man es im Al-
ter der Ausgeglichenheit erzogen und ver-
fithrt zu werden. Mit Stil und Herz. Ein
voller Erfolg also?

Er vertraut sich niemandem leise an
und klotzt auch nicht mit merkwiirdigen
Spriichen herum, sondern ist geradezu
ein entgegenkommender Mensch, mit
fast nachbarlichem Grinsen und rollen-
dem Rrr. Ein wenig stutzig hatte mich zu-
vor allerdings folgender Hinweis ge-
macht: Wenn ihr dieses Interview macht,
solltet ihr ihn nach den »Hunden« fragen.
Was hat ein Asthet-Salonmensch wie
Mackenzie mit Hunden zu tun?

KEIN PROBLEM,
DER MANN WUNSCHT
AUFZUKLAREN:

slch unterhalte eine Hundezucht in
Schottland. Rennhunde ... aber das ist
nichts besonderes dort, alle meine Kusi-
nen und Brider halten Hunde.«

Das ist eine »Seite des Lebense, auf
die noch zuriickgekommen wird, die an-
dere ist die Exsitenz des Sidngers Billy
Mackenzie und sein Versuch Hundehal-
tung und Pop-Geschift zu verbinden.
Billy Mackenzie: »Es war sehr schmerz-
haft, diesen Song (Party Fears Two) zu sin-
gen, besonders an diesem Wochenende.
Es ist ein sehr negativer Song. Dieses Kon-
zert aber war nur eine Seite von mir. Es
gibt auch eine lustige Seite. Doch jemand
muf singen, so wie ich es manchmal tue.
Marc Almond macht das auch, obwohl er
mehr ins groteske geht. Ich kann nicht
einfach rausgehen und singen, wenn ich
nichts dabei fiihle. Daher spiele ich auch
nicht allzuviel live.«

Spex: »Wie kommt es, daf das letzte Al-

bum ,Perhaps’ keine grundlegenden Un-
terschiede zu dem vorherigen aufweist,
obwohl Alan Rankine nicht mehr dabei
ist?«

Billy Mackenzie: »Ich denke, daR ich
derjenige war, der die Songs auch frither
gemacht hat.«

Spex: »Du bist aber kein Musiker . . .«
Billy Mackenzie: »Nein, ich kann kein
Instrument wirklich spielen. Aber du
brauchst kein Musiker zu sein um musika-
lisch zu arbeiten. Ich weiR, wann eine Me-
lodie falsch klingt, etwas nicht stimmt. Es
ist Intuition ... feh bin ein Naturalist.
Singen ist fiir mich so natiirlich wie ande-
re Dinge in meinem Leben: Fufball,
Songs, Natur, Tiger, Adler, Hunde ...
(und noch eine Reihe mehr von diesem
Zeug) sind alles das Gleiche fiir mich. Ich
liebe das Wild Life!«

Spex: »Du bist also kein stidtischer
Mensch, oder?«

Billy Mackenzie: »Ich bin beides. Ich le-
be in der Nihe von Edinburgh, aber in
zehn Minuten bin ich mit dem Landrover
draufien .. .«

Spex: sLiest du?«

Billy Mackenzie: »Nein, das langweilt
mich. Ich ziehe es vor zu leben .. .«
Spex: »Aber du selbst schreibst Lyrics.«
Billy Mackenzie: »Das ist keine Litera-
tur, nur Erfahrungen, die ich nieder-
schreibe. Das ist auch keine Kunst, weil
ich nicht an die Kunst glaube. Ich glaube
nur an die Natur.«

Spex: »Was du gestern aufgefiihrt hast,
war aber nicht unbedingt Natur', allein
fiir diesen Auftritt hast du bewuft eine
spezielle Form gewihlt.«

Billy Mackenzie: »Nun ja, die Welt ist
geformt. Ich glaube aber nun einfach
nicht an die Kunst, das Design auf einem
Schmetterlingsfltigel ist wesentlich inter-
essanter fiir mich als irgendein Gemilde,«
Spex: »Also ist fiir dich Gott der grofite
Kinstler?«

Billy Mackenzie: (Lachen) »Mhh.«
Spex: »Ja’«

Billy Mackenzie: »Nun ich mag Filme
und Fotografien, ich mag auch Musik, ei-
gentlich eine Reihe  kinstlicher’ Dinge
auer Biichern und Gemiillden und gro8-
angelegten metaphysischen Gedanken.
Die Leute soliten besser daran tun ibre
Emotionen auszubilden. Intellektuelles
Denken ist ein wenig zu kiihl fiir mich.
Gefiihllos. Fir mich ist ein guter Sprinter
oder ein schones Pferd die Kunst.«
Spex: »Das Image der ,Associates’ war
und ist aber alles andere als ein von der
,Natur’ inspiriertes?«

Billy Mackenzie: »/ch habe nicht gesagt,
dayfs ich selber eine besonders , nattirliche’

Figur were, aber ich fitlhle mich in einer
bestimmten Umgebung einfach wohler.
Ich weif$ genau, was ich mag, ganz genau.
Schon ganz friih hatte ich ein Interesse fiir
die Dinge, die mich auch heute noch be-
schiftigen, zu denen Musik wie Sport wie
Hunde gehoren. Ich bin heute nur etwas
dlter und etwas verwirrter, aber grund-
sitzlich hat sich da nichts gedndert.«
Spex: »Willst du dein ,\Wild Life’ vor der
Zivilisation bewahren!«

Billy Mackenzie: »Ich tue nicht so viel
wie ich es eigentlich sollte. Aber ich bin
kein Fantiker ... und Politik ist fiir mich
ein reines Geriicht, ein Gimmick.«
Spex: »Aber du bist fiir die schottische
Unabhiingigkeit?«

Billy Mackenzie: »Ja, Edinburgh sollte
die Hauptstadt der Welt sein ... aber das
zu sagen ist auch Fanatismus ... ich mag
manchmal die Widerspriiche. Ich sche
cher, daf es eine Art Evolution ist, die uns
zu diesem oder jenem Ergebnis fiihrt,
Wenn du jemandem die Schuld zuschie-
ben willst, dann beschuldige besser das
Wetter.«

Spex: »Bist du als Person ebenso leiden-
schaftlich wie in deinen Songs?«

Billy Mackenzie: »:Ich denke schon.
Schotten sind so. Ich bin der Alteste von
sechs, und wir sind alle ziemlich ,wild’,
Wenn ich es bezahlen konnte, wiirde ich
sie alle mitnehmen. Manchmal wiirde ich
gerne etwas hdrter wirken ... auch auf
der Bithne. Da regen mich manchmal die
Texte, die ich singe, auf, bringen mich in
Verlegenheit, «

Spex: »Findest du es dann nicht entner-
vend, tiiberhaupt im Pop-Geschift zu
sein?«

Billy Mackenzie: »Nun, es ist toll und
aufregend, wenn du 22 bist, aber mit den

Jahren wird es weniger inspirierend. Das

heift nicht, da® es nicht Leute darin gege-
ben hat, die mich auch heute noch begei-
stern, Brian Ferry zum Beispiel ... aber
dann auf der anderen Seite auch Shirley
MacLaine und Lasse Viren (finnischer
Langstreckenldufer und Olympia Aufien-
seiter-Gewinner). Sie alle sind in gewis-
sem Sinne Vorbilder fiir mich, in denen
eine Schonheit liegt; es sind sehr ver-
schiedene Portraits, die Emotionen leben-
dig transportieren. Ich mag die Wahl, «

Vielleicht war das alles nur ein Witz
oder ein guter Abend, doch »Breakfast«
zum Fruhstiick ist neuerdings bei mir zeit-
lich vor die Morgenzeitung plaziert wor-
den und merkwiirdigerweise hore ich auf
der Oxford Street zum Uberdruf bekannt
— »Those First Impressions«. Und die
sind jenseits gelangweilter Neugierde. Mit
und ohne Erziehung.
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LP), die sich in Deutschland ca. 5000 ver
kauft. Prompt verlassen David McCly
mont und Malcolm Ross die Gruppe. Ein
Schritt, der von den Plattenfirmen nur zu
oft als »um Soloprojekten nachzugehens
verharmlost wird, um den Fan von der
Tatsache abzulenken, da® in der Band ei-
nige Musikeregos zuviel waren, ein Fall
von musikalischer Selbstreinigung.

Edwyn und Zeke fithren Orange
Juice (das Projekt) als Duo fort. Dabei be-
dienen sie sich aber diverser Gastmusiker:
Auf »The Orange Juice« 1984 und der
sLean Periode-Single spielen u. a. Clare
(Bassistin von Amazulu), Frank Want (Foe-
tus) und wie gehabt Dennis Bovell mit.
Auf der »Artissans«-Tour im November
1984 werden sie von Dr. Love und Steven
Skinner, einem langjihrigen OJ-Roadie,
unterstitzt. Soweit zur Historie, wire da
nicht die Sache mit . . .

Zwei Delphine

. zwei Delphine auf »You Can't

Hide Your Love Forever«, ein Lachs auf
dem Tourprogramm zur letztjihrigen Ar-
tisans-Tour. Ein weiterer Delphin auf dem
Cover von »Texas Fevere, ein Aquarium
auf der Riickseite. Noch ein Lachs im
schottischen Werbefernsehen. Ein Song
uber die Lachsfischerei in New York auf
»The Orange Juices«, ein Mini-Lachs auf
der Hiille. Fische in den Zeitungsanzeigen
fiir Orange Juice-Platten.

Edwyn Collins bist Du in irgendeiner
Weise von Fischen besessen.?
Edwyn: sEigentlich nicht (lacht), es gibt
keinen besonderen Grund dafiir. Viel-
leicht . . . als ich klein war, hat mich mein
Grovater hiufiger zum Angeln an den
Firth of Forth mitgenommen. Die Delphi-
ne auf unserer ersten LP habe ich ausge-
wihlt, weil sie auf mich so einen unge-
mein verliebten Eindruck machten. Das
Aquarium auf »Texas Fevers wiederum
habe ich von einem Fan geschenkt be-
kommen und zuguterletzt bin ich als che-
maliger Kunststudent auch wesentlich am
Design unserer Platten beteiligt.«

Orange Juice sind ungefihr wie DAF: Jedes Jahr

Jm den Verkauf von »The Orange

steigt ein Musiker aus, ohne daB er ersetzt wird. Juices anzukurbeln, schlug man Polydor
Ba o h d- B d h'. B'. h . ¥ i vor, ein »Commercials im britischen Wer-
IS SicC e bana scnilielslic ganz auflost. befernsehen zu schalten. Die Firma wink-
Musikalische und personliche Differenzen bzw. ' te mit der Begrindung ab, Fernschwer-
= =3 ] [ bung fiir Gruppen wie »Orange Juice« sei

fehlende Zukunffsperspekﬂve mussen dann allzu . M herausgeschmissenes Geld. Edwyn be-

schlof daraufhin, das Projekt »TV-Ad«
selbst zu finanzieren. Mit Hilfe von Luc

hdufig als Begriindung herhalten.

Der lange Abschied
des Delphins

von Thomas Zimmermann

grindete Edwyn Collins
in Glasgow zusammen mit
James Kirk. David McCly-

mont und Stephen Daly die fiir Kunststu-
denten obligatorische Punkband, die Nu-
Sonics. Ende 1979 wechseln sie den Na-
men und beginnen fiir Alan Horne's Post-
card-Label einige absolut klassische Sin-
gles aufzunehmen, heutzutage gesuchte
Raritdten. 1981 spiclen sie — zunichst
noch fur Postcard/Rough Trade — ihre
Debiit-LP »You Can't Hide Your Love
Forevers ein. Orange Juice sehen die
Grenzen des Indepent-Marktes und
wechseln mitsamt fertiger LP zu Polydor.
Als schlieglich die »Tournee zur Plattes
angesagt ist, verlassen Stephen und James
die Band und werden durch Malcolm
Ross (Josef K.) und Zeke Manyika ersetzt,

Mit Hilfe von Dennis Bovell wird die
LP »Rip It Up« aufgenommen und wirft
mit «Rip It Upe (der Single) sogar einen
Chart-Hit ab, ein nie wieder erreichter
Hohepunkt in der Bandgeschichte. Da-
nach geht es mit Verkaufserfolgen und
Songmaterial langsam, aber stetig bergab.
Ende 1983 erscheint »Texas Fevers (Mini-
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Bei Orange Juice ist das eftwas anders: - und Nic Roeg entstand ein hochgradig

amusanter Spot, in dem sich Edwyn und
Zeke gegenseitig auf die Schippe nehmen
und vor Millionen von ahnungsiosen
Fernsehzuschauern mit dem Chart-MiRer-
folg von »What Presence« und sLean Pe-
riod« koketrieren, bis zuguterletzt ein rie-
siger Lachs ins Bild springt und aus Zekes
Hinden lander.

Edwyn: »Dafiir sind wir extra bei Har-
rords gewesen und haben das allergrofite
Exemplar, das sie da hatten, verlangt. Hat
nattrlich eine ganze Stange Geld geko-
Stet.«

Nach ciner lingeren Pause arbeitet
Edwyn Collins inzwischen mit Alan Hor-
ne und Paul Quinn zusammen. Horne, ein
fanatischer Verehrer von »Velver Under-
ground« und ex-Botanik-Student, suchte
fir sein inzwischen verblichenes, dafiir
um so interessanteres Postcard-Label un-
ter den Glasgower Gruppen gezielt jene
aus, deren Sound sich an irgendeiner Pha-
se seiner Lieblingsband »Velvetr Under-
grounds orientierte. Aber Josef K. stiirz-
ten ber den NME, Roddy Frame (Aztec
Camera) bezieht seine Kicks seit zwei Jah-
ren vorwiegend aus den USA, die Go-
Betweens (Achtung: Australier) suchtén
den Erfolg bei der Industrie und Ende
1981 zog sich Horne desillusioniert aus
dem der Independent-Szene zuriick und
widmete sich der Karriere eines gewissen
Paul Quinn, einem alten Schulfreund Ed-



wyns, der auf Orange Juice-Platten regel-
méRig als Background-Sanger auftrat. Ne-
ben seiner Funktion als Vocalist bei der ei-
genen Gruppe Bourgie Bourgie (bisher ei-
ne grausame Rock-Single auf MCA) be-
gann Quinn, zusammen mit Horne an
dem Projekt »Punk Rock Hotele zu arbei-
en.

Punk Rock Hotel

Edwyn lacht etwas didmlich: »Das ist
mal wieder so ein Teil aus Alans reicher
Phantasie. Die Arbeit von Filmern wie Jon
Savage und Derek Jarman hat ihn wesent-
lich beeinfluft. Eigentlich sollte es eine
Art Fernsehsendung werden, die in New
Orleans spielt.«

Punk Rock Hotel: Ein imaginirer
Film der bisher nur auf dem Papier exi-
stiert bezichungsweise in Super 8-sDe-
moss«, denn das leidige Problem der Fi-
nanzierung konnte bislang noch nicht ge-
16st werden. Im Sommer letzten Jahres er-
schien immerhin eine erste Singleauskop-
pelung aus dem ebenso imagindren
Soundtrack »zum Filmes. Edwyn Collins &
Paul Quinns Fassung des »Velvet Under-
grounde-Klassikers »Pale Blue Eyes« auf
dem Phonogram/London-Sublabel
»Swamplandse. Eine durchaus gelungene
Aufnahme. Kenner wissen jedoch die bis-
her noch nicht dbertroffene Version der
Kolner »Hornissen« ungleich mehr zu
schitzen.

»Swamplands« entstand im letzten
Jahr, als London-Records, gestirkt durch
den Erfolg mit Bananarama und Blanc-
mange, Alan Horne mit einem immensen
Budger und weitgehenden Freiheiten aus-
statteten. Inzwischen trigt Hornes Arbeit
Frichte: Eine erste Single von James King
and the Lone Wolves ist erschienen, in
Kirze kann mit dem Debiit-Werk vom
Memphis (Stephan Daly und James Kirk)
und Savage Family gerechnet werden. Es
existicren Aufnahmen aus einem Projekt

von Johonny Thunders und Patti Palla-
din, die nach einem Zerwiirfnis der bei-
den vorerst noch ein Archivdasein fristen
werden.

Edwyn sitzt in einem ganz in dezen-
tem hellgrau gehaltenen Raum eines Rei-
henhauses in Kensal Green. Er trigt einen
geschmackvollen, beige-braun karierten
Anzug und erzihlt von der letzten Tour-
nee der Gruppe. Im Vorprogramm trat ei-
ne Band aus Manchester auf. Foreign
Press. Edwyn: »Die haben uns dafir
schon artig £2000 bezahlt.« Eine der
tiblen Machenschaften im Musikbusiness,
die seit der Punkrevulution eigentlich der
Vergangenheit angehoren sollte. Edwyn
hingegen sieht daran nichts schlimmes.
Im Laufe der Jahre hat er Gefallen an Live-
Auftritten gefunden. Trotzdem hat sich
die Band auf dem Kontinent nie blicken
lassen. Nur einmal, 1980, konnte sie das
belgische »Crepuscule«-Label zusammen
mit =Josef K.« zu einem »one-off gige im
Briisseler Plan K iiberreden, damals noch
ohne Schlagzeuger Zeke. Von Geburt her
aus Zimbabwe stammend, wurde er Mitte
der 70er Jahre von seinen Eltern nach
Glasgow geschickt, wo er zunichst So-
zialwissenschaften studierte, um schlie-
lich nach diversen Gastspielen in namen-
losen Funkbands 1982 zum »Hip Black

Drummers« bei Orange Juice zu avancie-
ren. Seine Crux ist der fehlende britische
Reisepal3, ohne den er das Land nicht ver-
lassen kann/will. Sein PaRantrag liegt dem
Londoner Home Office seit 1 1/2 Jahren
vor, aber bekanntlich mahlen die Miihlen
der Birokratie nur langsam. Edwyn hat
aus einer wie er einrdumt, deplazierten
Loyalitit zu Zeke die Karriere der Band
vor allem in England forciert. Fir 1985
war endgiltig der Sprung nach Europa
fest eingeplant, notfalls auch ohne Zeke.

Der Split

Ihr Stern bei Polydor hingegen ist
nach dem 82er Hit »Rip It Up« stetig ge-
sunken. 1984 wuchs mit dem Erfolg von
Lloyd Cole, der inzwischen zum wverhii-
schelien Lieblingskind bei Polydor auf-
stieg, Edwyns Unzufriedenheit iiber den
MiBerfolg seiner eigenen Platten. Die
Schuld daran gibt er vor allem Polydor.
Nach der »Artisans«-Tour im November
1984 kam er mit der Firma tberein, die
Reaktion der Plattenkiufer auf die nichste
Single abzuwarten. Friiher als abgemacht
zogen Edwyn und Zeke Anfang Januar die
Konsequenzen aus ihrem gestorten Ver-
hiltnis zu Polydor. Zu oft hat ein derarti-
ger Konflike dazu gefithrt, daf eine Plat-
tenfirma eine Gruppe iiber Jahre hinweg
weder aus dem Vertrag entlift noch be-
reit ist, eine weitere Platte der Band zu
veroffentlichen. Eine Karriere ist zerstort.

Orange Juice haben dieses Problem
mit Entgegenkommen der Firma Polydor
-geschickt umgangen, indem sie die Band
einfach aufgelést haben.

Die »Artisanse-Single (Neuaufnahme
des LP-Stiicks mit zusitzlicher Strophe so-
wie einer Live-Fassung von »Craziest Feel-
ing« und der OJ-Version des CCR-Klassi-
kers »Suzie Q«) wird vorerst im Archiv
landen. Wenn Edwyn nicht bald eine er-

folgreiche Solokarriere gelingt (Angebote -

liegen bereits vor) ist auch nicht mit einer
»Best Ofe-sLives-oder »Outtakess-Compi-
lation zu rechnen.

Zeke, der seit einiger Zeit auch Solo-
Aktivitdten zeigt, bleibt bei Polydor (Ed-
wyn: »Er ist viel liebenswiirdiger als ich!«)
und verdffentlicht in Kiirze seine erste ei-
gene LP, auf der Edwyn zumindest in ei-
nem Stiick zu hdren ist.

Edwyn fiihlt sich teils erleichtert,
teils empfindet er ein gewisses Maf an
Nostalgie angesichts fiinf ereignisreicher
Jahre mit Orange Juice. Fiir die nichste
Zeit ist Krifte- und Ideensammeln ange-
sagt, um dann irgendwann wieder an die
Offentlichkeit zu treten.

»Eine Gruppe ist schlieBlich nur eine
Ansammlung von Ideen«, meint Edwyn,
sich werde einfach versuchen, anders an
die ganze Sache heranzugehen.«

Mit Zeke ist weiterhin alles im Lot,
die Griinde fiir den Split sind also im we-
sentlichen in rechtlichen Zwingen zu se-
hen, die Zusammenarbeit bleibt also wei-
terbestehen.

Mitte Februar ist ein weiteres Pro-
dukt aus der Zusammenarbeit von Edwyn
und Paul Quinn erschienen, der EC-Song
»Ain’t That Always The Waye«. Das zuge-
horige Video ist bereits im Schrank gelan-
det. Es gefiel Horne nicht.

..AND THE UK-TOP 10-HIT CLOSE (TO THE EDIT)
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(WHO’S AFRAID OF?)

THE
ART OF
NOISE

Ein neues Projekt des
F. G. T. H.- Produzenten
Trevor Horn. Unterstiitzt
von Anne Dudley, J.].
Jeczalik und Gary Lan-
gan. In England bereits
eine Kult-Formation:
THE ART OF NOISE.
Elektronisch, experimen-
tell und doch melodisch.
LP 206492-620

Close-Up

MAXI 601565-213

Close (To The Edit)

SINGLE 107 184-100

) —
WL T
siawe |M ARIOLA-Vertrieb
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BOB DYLAN

Die grofie Disseldorfer Dylan-Konferenz
oder was durfen wir, was diirfen wir nicht,
zum kulturellen Erbe unserer Generation zahlen?

aff es kein Dylan-Re-
vival geben wird,
liegt schon allein dar-
in begrindet, dag er
ja nie weg war. Nicht
nur, da® er ohne Mi-
he noch heute eine Generation auf die
Hinterbeine bringen kann, die sich von
verbeamteten Dylanologen noch jede sei-
ner senilen, religidsen Torheiten weltbild-
konform zurechtdeuten lilt, nein, ver-
einzelt, wenn auch vereinzelter als heute,
tauchte er immer wieder als Inspirator
und Vorbild auf und die ihm ergebenen
Byrds sind als stilbildender Einflug seit
gut drei Jahren auch auf unser Post-Wave-
Szene nicht mehr zu ibersehen.
Die Frage, die ich mir stelle, ergibt
sich aus folgenden Tatsachen:
Jeder stimmt zu, daf@ weder The Fall

noch die Go-Betweens ohne Bob Dylan

denkbar sind.

Jeder verweist dann aber auf die so-
genannte sgute« Phase Dylans und nennt
meistens die LP »Blonde On Blondes. Je-
der stimmt zu, daf Velver Underground
die grofte Band aller Zeiten ist.

Jeder findet auch heute noch Lou
Reed und John Cale gut. Niemand findet
Dylan als Ganzes gut, niemand wiirde sa-
gen, Dylan ist gut, allenfalls »Blonde On
Blonde« war gut. Unsere Generation, ge-
boren zwischen 1954 und 1964, zihlt oh-
ne Einschrinkungen Lou Reed, Velvet
Underground und John Cale zu ihrem
kulturellen Erbe, hiilt Bob Dylan dagegen
fiir eine allenfalls unter Revival- und Six-
ties-Ringelpullover- und Billy-Bragg- und
John-Cooper-Clarke-Aspekten zu wiirdi-
gende Sumpfbliite. Die vorangegangene
Generation, geboren zwischen 1944 und
1954, hilt dagegen Velver Underground
fiir ein extremes Kuriosum ihrer wilderen
Jahre, Dylan dagegen fiir den durch vie-
lerlei geradezu volksmundig verbreitete
Zitate abgesicherten ,Goethe-artigen Ver-
fasser goldener Lebensregeln: »To live
outside the law, you must be bonests,
»Don't follow leaders just watch the
parking meterse, »You don't need a
weatherman to know which way the wind
blowss«, »He, nnot busy being born is a
busy dying«, sEverybody must get
stoneds« bis hin zu »Ruben Carter was fal-
sely trialled/Crime was murder one/guess
who testified/Bradley and Bellow and
they both lieds, um nur die verbreitetsten
Sdtze, die mir so ins Gedichtnis schiefen,
wiederzugeben. An die aus den trinenrei-
chen Poemen gegen Krieg und harten Re-

gen aus der Frithzeit will ich mich lieber
nicht erinnern.

Was also sind Dylan und Lou Reed,
Goethe und Kleist?

CHMOCHTE HIERBEI EINFLIES-
sen lassen, dag ich einmal die Ge-
legenheit hatte, Dylans Ecker-
mann aus frithen Tagen live zu er-
leben, einen gewissen Bob Neuwirth, des-
sen sich damals John Cale erbarmte und
mit ihm ein Dichtung/Musik-Konzert im
New Yorker »Kitchen« versuchte, was
héllisch daneben ging. Neuwirth war es,
glaube ich, der Dylan mit Edie Sedgewick
bekannt machte. Neuwirth war es, der
ihn unter anderem dazu ermutigte, frei as-
soziierte Lyrik und Beatnik-Gedankengut
auf ihn und seine Dichtkunst einwirken
zu lassen und in den Sechzigern waren sie
unzertrennliche Bewohner des Green-
wich Village. Neuwirth lebt heute noch
da und die Welt hat ihn vergessen.
Goethe/Kleist fillt aus, weil Lou Reed
ja gerade der groBe Uberlebende ist, der
es geschafft hat, einer Folgegeneration ge-
nauso attraktiv und weimarisch zu sein
wie der alte Geheimrat von Dylan. Aber
Dylan = Goethe ist gut, er ist nimlich ge-

nauso ein abgefeimter Konner und dabei
ekelhafter Mensch wie der Mann, der den
Satz geprigt hat »Die Frauen sind silber-
ne Schalen, in die wir goldene Apfel le-
gen«. Beide haben ein absolut ekelhaftes
Verhiiltnis zu Frauen.

OU REED UND BOB DY-

* lan waren Teenager in ei-

ner Zeit, als die letzten Ko-

ryphien der anspruchs-

vollen, elaborierten modernen Lyrik ih-
ren Abschied nahmen. Ezra Pound weilte
in einem Irrenhaus, in Deutschland star-
ben Benn und Brecht, die Spanier waren
von Faschisten ermordet und ins Exil ge-
trieben worden, wo sie unproduktiv vor
sith hin darbten, von den Franzosen wol-
len wir nicht reden. Zu dieser Zeit begann
sich eine Sache als Dichtung aufzufiihren,
die so leicht ging, wie Punk-Stiicke zu
schreiben; Unterkiefer vorschieben und
die Worte rauslaufen lassen und mog-
lichst viele Namen beriihmter Dichter ein-
bauen (Ginsberg) oder dem Ganzen voll-
mundig den Namen einer Methode wie
»Cut-Up« oder »Fold-In« unterschieben
(Burroughs). Dazu kamen Leute wie Cor-

so, Ferlinghetti, Olson, Berrigan und
O’Hara, die. in der Minderzahl ein bif3-
chen schreiben konnten, in der Mehrzahl
aber einfach den gesellschaftlich aner-
kannten, aber ansonsten verwaisten
Thron der Poesie erklommen und ein
letztes Mal dafiir sorgten, daf Literatur
hip war. Und, wie gesagt, es war so leicht
wie wilde Bilder oder Punk-Rock.

Aufierdem entstanden um diese Zeit
Elvis Presley, Chuck Berry, Eddie Coch-
ran und Buddy Holly.

Wihrend Bob Dylan, sicher nicht
ungebildet und auch von Ginsberg begei-
stert, in den sprichwortlichen Greenwich-
Village-Cafes auftrat, an der Seite der
sprichwortlichen Moralkanone Joan Baez,
studierte Lou Reed Literatur bei Delmore
Schwartz. Schwartz (»In Dreams Begin
Responsibiles« heifit sein Hauptwerk und
wir kénnen dem vorangestellten Dylan-
Zitat entnehmen, da jener mit »Respon-
sibilitiess nichts am Hut haben woll-
te/will) war einer der wenigen verbliebe-
nen akademischen Dichter, der Beatniks
und Rock'n'Roll hafte. Lou Reed trug
sein Andenken bis in die 80er Jahre auf ei-
nen Song der LP »The Blue Maske. Lou
Reed war also erzogen worden von ei-
nem der letzten richtigen Schriftsteller,
von einem Mann, der in der Literatur in
etwa die Stromung reprisentiert, die in
der Kunst der »abstract expressionisms
war: Kraft und Ernst und Alkohol.

YLAN WAR DEMGEGEN-
tiber bereits ein Vertreter
literarischer Pop-Art. Sein
nach seiner musikalischen
Wendung zur elektrischen Gitarre (beim
Newport Folk Festival 1965) ebenfalls vol-
lig verinderter Schreibstil war die Einglie-
derung der faserigen Beatnik-Lyrik in die
Pop-Art. Seine beste Zeit begann. Er
schrieb unter folgenden Maximen:
1.) Alles muf sich reimen!
2.) Verwende so viele Namen wie mog-
lich aus der Geschichte der Hochkultur!
3.) Stelle diese Namen mdglichst in Zu-
sammenhidnge aus der Welt der Banaliti-
ten!
4.) Lasse Deine Horer stets im Unklaren,
ob Du diesen Namen Respekt entgegen-
bringst oder sie in den Dreck ziehst!
5.) Sorge dafiir, daf auf fiinf Zeilen inin-
telligiblen surrealistischen Matsches, der
ja durch die strenge Reimform niemals
matschig wirkt, eine Zeile goldene Le-
bensregel kommt!
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Die SMITHS haben entgiiltig die ide-
ale Balance zwischen. Morrissey’s
auBergewohnlicher Stimme und
J ohnny Marr’s brillianter Gitarre ge-
funden.Gegeniiber dem Debut wirkt
“Meat is Murder” hérter,zupacken-
der und ausgewogen.Diese LP setzt
einen MaBstab fiir 1985.

Aktuelle
Single/ Maxi

12-RTD 020T

“MEAT IS M

M

-RTD 020

-

“HOW SOON IS NOW?”

“Slow to fade” - ist ein famoses De-
but,die RED GUITARS eine prichti-
ge Band,denn: bei den RED GUI-
TARS findet man all das, was man
in dem blutleeren,glatten,iiberpro-
duzierten Hochglanz-Pop unserer
Tage so schmerzlich vermiBt: Ge-
fuhl,Naivitdt,The big Beat.

(Kurt Koelsch ME/ Sounds 1/85)
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17 PYGMIES
Eine brilliante M
“Soundtrack-Music”,

URDER”

ischung aus
Psycho,Pop,

Rock,Folk und New Wave.

RTD L 10-966

6.) Verwende soviel Adverbien wie mog-
lich: approximately, obviously, positively,
fortunately, absolutely etc. Am Besten in
Songtiteln, die mit dem Inhalt nichts zu
tun haben: »Positively 4th Street«!

Seine populirsten Songs waren den-
noch die, die nur aus Lebensregeln be-
standen wie »Ballad Of A Thin Man« und
sLike A Rolling Stone«, Es sind dies die
Songs, die die Zitatenschitze der ilteren
Generation konstituieren halfen. Ich
mochte nicht wissen, wie viele Hippies
tiber ihre kleine Freundin gebeugt zirtlich
dachten: »She aches just like a wo-
man/She fakes just like a woman/She ma-
kes love just like a woman/but she breaks
just like a little girl=. Und bei diesem Ge-
danken kommt in mir gerechter Zorn auf.
Noch widerlicher ist der Text von »Like A
Rolling Stone«. In diesem Lied sagt ein
Freund zu seiner (Ex-)Freundin, die offen-
sichtlich eine feine, gebildete, zarte Frau
ohne elende streetsmartness war, hoh-
nisch, jetzt, wo es ihr dreckig ginge, wiir-
de sie wohl nicht mehr so arrogant auftre-
ten, sich nicht mehr mokieren, jetzt miis-
se sie wohl mal Kreide fressen und das ti-
te ihr ja auch einmal ganz gut. Das arme
Midchen.

N DIESEM FALL STARB DAS AR-
me Midchen knapp sechs Jahre
spiter nach einer Phase als
Rockerbraut an Drogen. Es han-
delt sich um Edie Sedgewick, Warhols Su-
pergirl aus der beriihmten Griinderviter-
Familie der Sedgewicks stammend, alter
US-Adel, Superstar der ersten Hilfte der
60er in New York. Sie l8ste Joan Baez als
Dylans Muse ab und ihre Art-World-Dro-
gen-Mondinitit muf geholfen haben, ihn
von seinen biederen Protestliedchen und
Ostermarschkantilenen zum geilen sur-
realistischen Matsch mit literarischen An-
spielungen zu fithren. Ob es stimmt oder
nicht. Ich gehe einmal davon aus, dag alle
seine Liebes-und/oder Hagllieder der LPs
»Subterranean, Homesick Blues« und
»Highway 61 Revisited« von ihr handeln.
Erst heifft es da: »She can take the dark
out of the night time and paint the day
time black«. Nein, so ein herrlich-ver-
riicktes Hippie-Midchen. Dann: »S5he
knows there's no success like failure/and
that failure's no success at alls. Die Absa-
ge an die amerikanische Leistungsgesell-
schaft, auch dies der ritselhaften Gelieb-
ten zugeschrieben, die nimlich hat »eve-
rything she needs/she’s an artist/she
don't look backs. Auf der nichsten Platte
weidet er sich dann in zwei Songs an ih-
rem Verfall (»Like A Rolling Stones,
»Queen Jane Approximately«) und wen-
det sich dabei gleichzeitig von seinen letz-
ten verliebten Naivititen ab, der surreali-
stische Matsch triumphiert nun Gber die
letzten gebliebenen Lebensregeln. Es
kommen die Dylan-Songs, die die aufge-
klirteren Vertreter unserer Generation

schitzen, die im kollektiven Dylan-Ge-
dichtnis der eigentlichen Dylan-Genera-
tion dagegen nicht diesen Ehrenplatz ha-
ben.

Der surrealistische Matsch (Beispiel:
sWell Ma Raney and Beethoven once
unwrapped their bedroll/Tuba players
now rebearse around the flagpole/and
the National Bank at a profit sells road
maps of the soul/to the old folks homes
and the colleges<) wurde perfektioniert.
Dylan arrangierte Stab- und Binnenreime,
dafs es knackte, kaum einer in der Ge-
schichte der Pop-Musik, Tom Waits zu-
weilen oder Loudon Wainwright 111 an ei-
nem guten Tag, konnte ihm da je das Was-
ser reichen, das Namedropping hielt sich
nun in Grenzen, einmal »Shakespeare —
he's in the alley« pro Song mufte reichen,
stattdessen oft beste Poesie des 20. Jahr-
hunderts — ich rede von der LP »Blonde
On Blonde« — und bis auf »Just Like A
Womane« fast kein privater Dreck. Bob
Dylan hatte die Popmusik erfunden, bei
der man auf den Text achtete.

Man schrieb damals zwar hier und
dort drogengeschwingerten Unsinn, den
manche ebenfalls fiir Literatur hielten,
aber die Zeit gab ihnen Unrecht. Und
selbst die Beatles erreichten einen Stan-
dard, wie ihn »A Day In The Life« oder
»Being For The Benfit Of Mr. Kite« vorleg-
ten, nicht alle Tage. Nur Lou Reed und
John Cale, die zwei grofien Literaten der
70er-Pop-Musik, bereiteten langsam den
zweiten Stil der Pop-Dichtung vor. Er-
staunlich, daf Velvet Underground zu ei-
nem Zeitpunkt, wo sie die Spitze der mu-
sikalischen Avantgarde darstellten, image-
miig verbunden waren mit Gerard Ma-
langas Peitschentinzen und allen Unge-
heuerlichkeiten des Warhol-Clans, sich
textlich hingezogen fiihlten zu Geschich-
ten, kleinen Epen und Pointen, also einer
Auffassung des Gedichts, die noch vor je-
der Modernen angesiedelt ist. Dennoch
deutlich unterschieden vom konventio-
nellen Pop-, Rock- oder Country-Text.

IR BEFINDEN UNS AN
dem historischen Punkt,
wo Dylan Perfektion er-
reicht hat. Die Doppel-
Lp »*Blonde On Blonde« ist so meisterhaft
betextet, dafs es in dieser Richtung kaum
noch ein Weiter gibt. Die Musik, klanglich
eingefirbt von der von Al Kooper erson-
nenen, wenn auch Historikern oft The
Band zugeschriebenen Idee, Orgel und
akkustisches Klavier zusammen einzuset-
zen, gibt den Texten gerade noch soviel
Sentimentalitit wie sie aushalten, gibt sich
aber sonst ganz der verschmierten Kaffee-
tassen-Hardcore-Bohéme-Resignation
hin, umweht von rundum zufriedener,
schnoseliger, oberbefriedigter, arroganter
Gleichgiiltigkeit, so da® ich etwas Person-
liches sagen mug, an dieser Stelle, wenn
Sie gestatten: Swurrealistischer Matsch
kann das Grofite sein. »S5ix wbhite
borses/that you did promise/are finally
delivered/down to the penitentiarys.
Oder .. thirst burts, but what's
worse/is this pain in bere .. .«
Radikalisierung stand unmittelbar be-
vor. Dylans Hohenflug liSt einen den
Rausch, der durch meisterhaftes Beherr-
schen einer Form hervorgerufen wird,
spuren. Es ist ein grofSartiger, aber ein
asthetizistischer Rausch, der Hohenflug
des Formalismus, von dem man sehr tief
fallen kann. Oder von einem Motorrad.
Dylan nahm im Keller des grofien, rosa-
nen Landhauses seiner Begleitband The
Band (BigPink) Stiicke auf, die erst in den
mittleren Siebzigern als »The Basement
Tapes« veroffentlicht wurden. Nichts was
er gemacht hat, ist so punkig wie etwa das
Lied »Yeah, Heavy And A Bottle Of




Bread«, so laid back und bise wie zeit-
gleich nur noch The Velvet Under-
| ground. The Band, spiter die grofen bo-
denstindigen Museumsverwalter der gro-
Ben amerikanischen Musiken, klingen
hier wie eine Kreuzung aus The Seeds
und Violent Femmes (tatsichlich sind die
Femmes exakt das: eine Punk-Ausgabe
von The Band) und die sich anbahnende
Hinwendung ganz Psychedelias zu Coun-
try & Western klingt hier wie eine bose
Drohung, nicht wie die Heimkehr des
verlorenen Sohnes, der nach einem lan-
gen Acid-Trip seine Eltern wiedersieht
(was das Country-Revival dann in Wirk-
lichkeit war, nicht zuletzt im Falle Dylan).
Velvet Underground und Bob Dylan sind
zu diesem Zeitpunkt die Avantgarde einer
Jugendbewegung, die in allen Aspekten
den literarischen New Yorker Punk der
Jahre 76ff. direkt ansteuert . ..

ENN NICHT DER WELT-

geist seine bevorzugte

historische Form, die

Wellenbewegung in Ge-
fahr gesehen hitte, und dem Treiben den
Garaus gemacht hitte: Durch Dylans
Sturz vom Motorrad und das Attentat auf
Andy Warhol. Wire das nicht passiert,
dann wiire uns viel erspart geblieben. 68
wire gleich in 77 tibergegangen, die Be-
wegung hiitte eine viel abgebriihtere Hir-
te gehabt, wire stofSkriftiger, schwerer zu
enttiuschen gewesen. Der im Grunde ge-
nommen pubertire Quatsch von der
»Blank Generations und anderen Kon-
strukten, wire nach dieser forcierten,
professionellen Dosis Bosheit gar nicht
mehr moglich gewesen.

Doch war es eine biirgerliche Bos-
heit, eine aus dem Rausch der Uberlegen-
heit des dsthetisch vollendeten Ausdrucks
der eigenen Ziellosigkeit sich speisende
Bosheit. Wer dann vom Motorrad noch
fille, ist eigentlich dafiir zu bewundern,
da® er noch so lange braucht, bis er Gott
oder Ahnliches findet. Daf er vorher

v noch andere Dinge ausprobiert, von de-
nen wir lernen kénnen.

Lou Reed entwickelt inzwischen das,
was er kann, zur Perfektion. Jeder seiner
Songs ist mindestens eine kohirente,
stimmungsvolle Filmszene, oft fast ein
Roman. Er wird inhaldich zum besten
Songwriter, erzihlt die definitiven Ge-
schichten der Pop-Kultur. Das Dylan-Erbe
tritt teilweise David Bowie an. Geiler sur-
realistischer Matsch im Sinne Dylans ist
etwa das Lied »Life On Mars« von der LP
sHunky Dorye«, die klugerweise auch
Widmungen an die beiden 60er Stars ent-
hilt, deren fast-todliche Unfille die kultu-
relle Entwicklung so jih stoppte: sAndy
Warhol= und »sRobert Zimmermanne.
Doch was wurde aus dem Meister der
sprachlichen Form? Was wurde aus Dy-
lan?

Sicher blieb er ein begabter Songwri-
ter. »John Wesley Harding« enthilt Klassi-
ker wie »All Along The Watchtowers und
Gewaltiges wie »I Pity The Poor
Imigrante, spiter gefiel »Planet Waves« ein
wenig, besser war »Blood On The
Trackse, kuriose Live-LPs wie sBefore The
Floods, der Glam-Rock-Versuch »Hard
Rain« oder die schrige Reggae-Platte »Live
At Budokan« amiisierten. Dazwischen
mehrte sich Schrott, der in der zweiten
Hilfte der Siebziger die Uberhand nahm.
Heute hat Bob Dylan seinen absoluten
Tiefpunkt erreicht, mit der LP »Real Lives.
Honorige alte Songs wie »Tombstone
Blues« werden von einer Stumpfrock-
Band hingerichtet, seine Stimme ist die ei-
nes Dylan-Plagiators. Er hat nach seinem
Motorrad-Unfall nur noch ein richtiges
Meisterwerk hingelegt, die notwendige
menschliche Erginzung zu seinem grof-
artigen, aber gewissenlosen  Lyrik-
Hohenfliigen: »sNashville Skylines.

YLAN HATTE JA GERA-

de in dem Moment eine

keinerlei Inhalten, keiner-

lei Ideen, nur sich selbst
verpflichtete sprachliche Meisterschaft
entwickelt, als ihn die junge Welt mehr
denn je zum Jugendfithrer haben wollte.
Baudelaire als Pfadfinder-Funktionir? Das
ging natiirlich nicht. Diese Situation ver-
ursachte einen zusitzlichen Druck, einen
Gewissensiberhang, der natirlich voll
aufbrach, nachdem sich Dylan erholte
und sich in den Spiegel sehen konnte.
Wer war er? Was sollte er in dieser Situa-
tion sagen? Und wie so viele, die ausfiihr-
lich und ausgiebig in kiinstlichen Paradie-
sen gelebt haben, entdeckte er nach sei-
ner Vertreibung aus diesen Paradiesen,
das Liebe. Das Liebsein, eine GeiSel der
70er Jahre — ja sicher ist er dumm wie
Bohnenstroh, aber unheimlich lieb —,
die einen komplexen Menschen auf seine
Umgangsformen reduzierte, und dabei
die primitivsten, lange Umarmungen,
freundlicher Gesichtsausdruck — am mei-
sten honorierte, hatte aber in einer be-
stimmten historischen Sekunde ihren
Sinn. Es war das Liebsein, das vollkom-
men verwirrte Menschen brauchen, die
just von einem LSD-Trip herunterkom-
men. Es war ein kurzfristiges Erinnern an
Roots, ein ganz und gar artifizielles ohne
jede Schwerfilligkeit der spiteren Land-
kommunebewohner. Und es ist eine Plat-
te dabei herausgekommen, die, und auch
das ist eine Lektion fiir uns heutige, zeigt,
da$ der Weg zur notwendigen Vereinfa-
chung nach einer Phase der Uberspeziali-
sierung, also ein Punk-Effekt, von Coun-
try & Western geleistet werden kann. »Re-
sponsibility« und »great sayings« — plotz-
lich konnte er sich nicht mehr Beatnik-
nihilistisch daran vobei stehlen, plotzlich
war er rithrend, ein einziges Mal aber so
sehr, da®l es noch heute wirkt.

Lou Reed und John Cale, unsere bei-
den Lieblingspoeten sind Meister in ver-
schiedenen Genres. Lou Reed des Epos,
John Cale europiischer Dekadenz-Tradi-
tionen. Die Tradition der reinen sprachli-
chen Perfektion fehlt uns ebenso wie die
Fihigkeit zur Rihrseligkeit im rechten
Moment, Lou Reed und John Cale haben
in ihren wechselvollen Karrieren oft
Kreuzungen mit dem Zeitgeist gehabt,
aber sie haben sich ebenso oft stumm und
eigensinnig entwickelt. Dylan konnte sich
nur solange entfalten, wie er iiber dieses
Gespiir verfiigte, die historische Sekunde
zu ergreifen und fiir sich zu nutzen. In
dem Sinne ist er fast mehr Pop als die an-
deren beiden. Heute ergreift er nur noch
seine Vergangenheit. Und ist mir in seiner
desperaten Senilitit lieber als ein frischer
Mick Jagger.
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Say Hello.
®

ngland ist Bingoland. Am

Bahnhof griifit die Schlag-

zeile des Daily Mirror:

»It's guaranteed! It's tax-

free! It's £ 50.000!« Alte

Miitterlein, geschwinger-
te Vorstidterinnen und andere Deklassier-
te vergleichen Woche fiir Woche Zahlen-
reihen. Nationaler Kollektivwahn. Plea-
sure by numbers. Bingo! Superbingo!
kreischen Mirror, Express und Mail, die
Sun besorgt es natirlich noch dicker —
und selbst die betuliche Times bietet ver-
schimt ein »Premium Bond« im Kleinge-
druckten an. Die Druckerschwirze auf
dem Papier kann die Gewinne kaum hal-
ten.

Und jeden Montag harrt die Nation
der Ergebnisse eines zweiten, alternativen
Bingos: dem »drift back to worke, dem
bezifferten Aufwirtstrend der Streikbre-
cher, der scabs, im Niemandsland des
Work Crime 1984. Liegt Warwickshire in
dieser Woche vor Lancashire? Sind es in
Nottinghamshire 1500 oder gar nur 1250
Arbeitsunwillige von 30000 organisiser-
ten Minern? Was machen eigentlich
Streikbrecher in den lahmgelegten Betrie-
ben? Es heift, sie putzen die Wagen und
Geritschaften der Polizei. Rekord! Re-
kord! Heute die hochste Zahl seit Beginn
des Streiks!

Die Fleet Street bejubelt diese Ab-
stimmung mit den Fifien gegen »Moses«
Scargill so uberschwenglich, wie einst
Springer seine SBZ-Fluchtlinge herzte,
Auch damals ging es nicht um eine Ab-
stimmung mit den Kopfen.

Im Taxi tiberfliege ich die neuesten
Polls und iiberschaue einen Haufen Un-
stimmigkeiten. Und auch die vermitteln
einen grundfalschen Eindruck. Summen
ohne Relationen werden zu Gebieten ad-
diert, in denen nie gestreikt wurde. Letzt-
lich scheint nur noch die NUM-Fiihrung
(Bergarbeitergewerkschaft) selbst zu strei-
ken. Lustig. Der Club Total NUM vs. Num-
bers Working. Die Zahlen machen’s. Es
regnet in Sheffield.

Fronturlaub.
kS

Nach einigem Hin und Her mit den
Herren am Empfang des NUM-Hauptquar-
tiers im Stadtzentrum, sozialkritisch stim-
mende Nachkriegswiiste, reicht man
mich erleichtert an Jimmy Taylor weiter.
Er ist hier eine Art PR-Sekretir, zuvor-
kommend, Halbglatze, Cordanzug, Mitte
Flinfzig. Innerhalb einer Stunde hat er mir
einen Gesprichspartner besorgt. In ei-
nem ca. acht Quadratmeter grofien Biiro,
ein Tisch, drei Stithle, an der Wand das
berithmte sNot Wanted«Thatcher-Poster,
sitze ich Dave Brown gegeniiber. Mister
Taylor besorgt Tee und Kekse. »Sind auch
deutsche«, sagt er spottisch, sdemokra-
tisch-deutsch, aus Rostock. Wir haben gu-
te Bezichungen zu den Hafenarbeitern
dort.« Im Weggehen brummelt er: »Besse-
re als zu unseren . ..« hinterher.

Dave ist sechsundzwanzig und zu
Hause in South-Yorkshire eine lokale Be-
rithmtheit. Vor sieben Monaten sorgte ein
Gesprich, das er mit dem Observer fiihr-
te, fiir eine seltene Unterbrechung der
Kontakt-und Nachrichtensperre Rest-UK's
mit dem Kriegsgebiet im Norden. Das war
nach der Schlacht auf dem Werksgelinde
der Kokerei Orgreave, als BBC und ITV
zum ersten Mal blutende Miners und prii-
gelnde Bobbies zeigten. Was allgemein
verstorte.

»Ja, nach Orgreave ist alles ein bif3-
chen besser geworden. Gerade in der
letzten Zeit sind die Medien weniger
feindselig. Es hat sie wohl gewundert, dafé
wir Weihnachten so gut iiberstanden ha-
ben. Ich habe aber das Gefiihl, die schrei-
ben uns endgiiltig ab. Da machen dann
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plotzlich ein paar rihrende Kimpfer was
her. Irgendwie in dieser Richtung.«

Dave Brown gehort zu den Gewerk-
schaftern, denen per Gerichtsbeschluf im
Schnellverfahren verboten wurde, sich
weiterhin als Streikposten zu verdingen.
Das ist im Thatcher-Staat recht flott ge-
macht: Ein Polizist fithlt sich und seinen
Schiferhund scheel angesehen — und
darf eine Festnahme wegen Storung des
offentlichen Friedens vornehmen. Das
endet dann in Picket-Verbot und sorgt fiir
Dezimierung der legalen NUM-Squads
(Streikpostentrupps). Nun verdient Dave
sich ein wenig Geld im Gewerkschaftsbii-
ro dazu — und gibt Interviews. Nicht ge-
rade das, was sich ein Bergarbeiter er-
triumt?

»Wenn der Streik vorbei ist, und ich
gehe immer noch davon aus, daf wir ihn
gewinnen, dann werde ich wohl nicht in
den Piitt zurtickkehren. Ich habe da was
iiber die Gewerkschaft im Auge. Weiter-
bildung und so.« Er rutscht tiefer in den
Stuhl, spielt am VerschluB seines beigen
Parkas, an dem in Brusthdhe ein »The
enemy withins-Button klebt, betrachtet
einen Moment lang verloren den Rif in
seinen Jeans. Kurze Haare (iber einem Ge-
sicht, das die gewaltige Nase dominiert.

»Ich bin nicht gerade der Held der
Arbeiterklasse, weildt du. Es macht wirk-
lich keinen Spas, den ganzen Tag lang in
brackigem, eiskaltem Wasser rumzufuhr-
werken, um an die verdammte Kohle her-
anzukommen.« Die britische Kohleindu-
strie ist nicht gerade die modernste auf
dem Weltmarkt. »Das ist es doch. McGre-
gor und das NCB (Kohlebehorde) werfen
uns seit Streikbeginn vor, dag wir die oh-
nehin unrentablen Pits nun noch mehr
verkommen lieBen, wir wirden unser ei-
genes Grab schaufeln. Dabei sind sie es,
die seit Jahren nichts in die Minen inve-
stieren, niemanden einstellen, Ausbil-
dungsplitze nicht mehr besetzen. Die Be-
hérde ist wunrentabel, nicht unsere
Arbeit.«

Seit 1974 gab-es hartnickige Geriich-
te, die die Thatcher-Administrtion stets
zuriickwies, seit 1983 aber ist es offiziell:
Zwanzig Bergwerke mit etwa 20000 Ar-
beitsplitzen werden geschlossen — erster
Schritt. Die Endlosung heidt: Fiinf Mam-
mutbetriecbe mit modernster Technolo-
gie, computerbetriebenem Bergbau und
entsprechend geringem Abeitskraftauf-
wand iibernehmen die Reste der Kohlein-

dustrie. Denn Kohleabbau ist archaisch,
ein Kraxeln in prihistorischen Erdablage-
rungen; die Zukunft kommt licht und
flink und luftig per Atomenergie.

Und die Menschen? regt sich ein hilf-
loser, anstindiger Widerstand. Was wird
aus den Menschen? Karl Marx sagt: Krise.
Arbeitslosigkeit. Pauperisierung. Land-
flucht. Proletarisierung der Stidte. Den
Rest, die Erlosung, die Revolution hiefe,
werden wir auf unsere westlich-aparte Art
schon zu umgehen wissen. Zuriick blei-
ben Geisterlandschaften mit riesigen Koh-
lehalden als Filmkulisse, ein schwarzer
Berg am Dorfrand, auf dem in pittoresker
Armut die Kinder der Zuriickgebliecbenen
spielen.

Dave heftig: »Da unten lagern noch
zig Tausend Tonnen Kohle, genug fiir die
nichste Generationen . . .« Das alte Ge-
werkschaftsdilemma. Um populir zu sein,
verinnerlicht man die Argumentation der
Gegenseite. Seid verantwortungsbewuft!
heifdt es, [hr konnt doch nicht blind auf
Kernkraft setzen, wo das doch unsicher
und teuer ist. Wo doch unter der Erde
noch . . . undsoweiter. Sollte man sich auf
dieses nationale Verantwortungsspiel der
Gegenseite einlassen?

Mein Gegeniiber starrt mich ein we-
nig bose an: »Bist du Trotzkist oder so-
wasls Gott bewahre! »Na schén. Hor zu,
was wir ihnen sagen, ist: Wir scheien auf
eure kapitalistische Logik. Wir bauen so-
lange Kohle ab, wie es sie gibt. Weil wir
davon leben konnen. Und das haben wir
vor weiterhin zu tun. Was meinst du, wa-
rum sie Scargill dermaRen verteufeln? Er
sagt ihnen das ins Gesicht.« Kein Kapita-
lismus bitte, we’re british. Prichtiger Ar-
beiterstolz, Dave lacht und zeigt auf den
Button an seiner Jacke. »Ja, wir sind die
Argies, die Libyer und Russen im Lande.«
Jetzt spielt er Grimmigkeit und betet her-
unter, was er tumben Fleet-Street-Journa-
listen x-mal gepredigt hat, ohne daf$ es je
in ihren tumben Artikeln aufgetaucht wi-
re. sUnsere verchrte Hexe aus Downing
Street nimmt die Okonomie doch nur
zum Anlag. In Wahrheit geht es ihr dar-
um, der Arbeiterklasse das Rickgrat zu
brechen. Die neuen Gesetze, Vorgeplin-
kel mit schwachen Gewerkschaften, und
nun die volle Wucht des Staates gegen die
NUM, die Radikalen, die Revolutiondre.
Herz des Arbeiters und so. Das hier ist der
Endkampf. Wenn wir den verlieren, kann
Thatcher ihr England bauen, ein sauberes,
funktionelles, neues Imperium, in dem

wir keinen Platz mehr haben. That's the
struggle.« — »Bist du Trotzkist?s —
sPhew.«

Die gottliche Linke.
V'S

Weihnachten '85: Julie (Verschont-mich-
mit-Hegel) Burchill gerit an ein Buch von
Marx und bemerkt einen zweiundzwan-
zig Monate dauernden Bergarbeiterstreik
im Land. Sie erklirt geistesgegenwiirtig,
dag eine Arbeiterklasse existiert. Was fiir
cinen ausgedehnten Fligelkampf inner-
halb der KP zwischen ihr und Eric Hob-
shawn sorgt. In dessen Verlauf halt Julie
ein fiir allemal fest: »Ich war hier der erste
Punk.«

X. Moore. alias Chris Dean in »Time
Oute. Der SWP-Sozialist X. Moore hat gut
lachen. Geborgen in einer revolutionidren
Heimstatt, lassen sich die Streitereien und
grotesken Aktionchen der Restlinken, ih-
re ignorierten Winkelziige fur die Ver-
dammten dieser Erde, ganz cool, meint
iiberlegen wissend, wegwischen.

Genosse Tony Parsons formuliert:
»Die Arbeiterklasse braucht Arbeitsplitze,
keine linke Moral und Sittlichkeit.« Recht
haben beide.

Von einer KP sollte man erwarten
diirfen, daR sie einen Streik, zumal einen
entscheidenden, als Motor vorantreibt
(Lenin). Bei uns macht die DKP schlieS-
lich auch jeden DGB-Unsinn mit. Und so
wollen wir Kommunisten es auch haben:
In ihrer Aufrichtigkeit ein bifchen Eicher-
lich. In UK ist das anders, man werkelt
sich auf Bingoniveau durch die Geschich-
te der Arbeiterbewegung,

Mitte der Siebziger erreichte die
brav-orthodoxe CPGB vom Kontinent
her ein eurokommunistisches Gericht.
Seitdem ist sie gespalten, wenn auch noch
nicht auseinandergebrochen. Die Fiih-
rung hart bei Berlinguer, eine Minderheit
flaniert herum als ssowjetische Freund-
schaftsgesellschaft« verspottet. Das Im-
mer-Noch-Parteiorgan »Morning Star« ist
ihre letzte Bastion. Die KP hat knapp
16000 Mitglieder. Thre Mehrheit benutzt
die Termini deutscher Griiner und schwa-
felt im Hochglanz-Monthly »Marxism To-
day« von neuen sozialen Bewegungen
(Arbeiter sind abgebucht) und man arbei-
tet {iber Diskussionszirkel in die Labour
Party hinein. Die sog. Stalinisten bleiben
in den Unions — zumeist unter sich. Nur
Hardcore-Commie Mac Gahay hat es in



der NUM-Hierarchie bis zum Unions-Vize
gebracht.

Die wichtigste Errrungenschaft der
britischen Trotzkisten bleibt Vanessa Red-
grave, was immer das fiir den Bergarbei-
terkampf bedeuten mag.

Neil Kinnock's Labour Movement
sucht nach einer Strategie zur Wiederer-
langung der Macht im Staate. Das dauert
seine Zeit, siche Glotz. Dabei ist bisher
nichts herausgekommen, sieche Glotz,
und ein paar wildgewordene Arbeiter
sind in dieser verfahrenen Situation ein-
fach taktlos. Da steht der Ex-Kommunist
Arthur Scargill ziemlich verlassen in der
weiten Sozialdemokratie herum. Tony
Benn? Die parteiinternen Trotzkisten um
das Blittchen »Militant Tendency«? Siche
Jusos. Die gouliche Linke, die Amme des
Sozialen, hat einen verdammt ausgeprig-
ten Sinn fiir Humor.

»Hehe, ich hab’ mal eine Zeit lang bei
den Labour Young Socialists rumgehan-
gen. Aber mal im Ernst . . .«, Dave riickt
die Off-Taste meines Kassettenrecorders,
»ich glaube nicht, daf wir irgendwas von
der Linken zu erwarten haben. Right? Als
Arbeiter wihle ich Labour, klar, aber
sonst? Der Streik hat uns gelehrt, da wir
dann, wenn’s drauf ankommt, nur auf uns
selbst zidhlen kénnen. Jetzt machen wir
aber Schluf, sonst steht in irgendeiner
linken Zeitung in Deutschland noch, der
britische Arbeiter habe resigniert . . .«

Im Staate Pop.
®

Bevor Dave und ich uns auf dem Flur ver-
abschieden, weist er mich noch auf einen
Termin hin. Heute abend findet in der
Sheffield Leadmill ein Miners’ Benefit
Concert statt, er wird als Ordner dabei
sein. »See youl« Stars des Abends sind die
Three Johns, im Vorprogramm eher loka-
le Prominenz — Vendino Pact, House of
Colours und das schottische Syndicate.
Tirengeklapper hallt die Flure ent-
lang. Breite Midnner mit bewegt finstren
Minen schieben sich an mir vorbei. Die
Atmosphire eines Sozialamts zur rush
hour am Monatsende. Ein aufgeregt flat-
terndes Friulein heftet das Ergebnis einer
neuen landesweiten Meinungsumfrage
zum Streik an die Pinwand. Demnach
maogen 84 % der Briten Scargill nicht, aber
immerhin geben 61% Mc Gregor, dem
Chef der Kohlebehérde, und 60% Frau
Thatcher direkt Schuld am Scheitern der

letzten speace-talkse, »Ist doch gar nicht

50 schlecht .« murmelt einer neben
mir, Man ist gentigsam geworden.

Der Regen am Mittag hat fiir Glatteis
am Abend gesorgt. Die Leadmill, ein
Backsteingemiuer wie aus dem Museum
der Arbeit, ist gut besucht. Hardcore-
Proll-Publikum, wenig Midchen, viel ka-
riertes Hemd, Jeans, Stiefel zum Zuschnii-
ren, alles zugenebelt von grauenhaftem
U2-Hardrock, der so klingt wie BAP wohl
in deutschen Teenie-Ohren klingt. Aus-
wechselbare Higlichkeit.

Ich mag Syndicate, ihr Singer ist der
kommende Morrissey. Eine klare Stimme,
die saubere Texte singt, einundzwanzig-
jahrige Allerweltsmanifeste, in hellen Mo-
menten mit dem wegwerfenden Gestus
eines russischen Nihilisten um die Jahr-
hundertwende dargebracht: »Die Welt ist
nicht allzuviel wert.« Aber wenn man
liebt, hat man den »Golden Key«. Das ist
weniger kindsverderberisch, als die vege-
tarisch ausgemergelte Nacktheit der Dra-
ma Queen von den Smiths. Kennst du ein
Lied, kennst du alle. Auf der Biithne ka-
rierte Hemden, Jeans, Stiefel zum Zu-
schntiren, Ohrringe — man erkennt sich
wieder: Gitarren, Gitarren, heftiges
Schlagzeug, iber dem ein rotes Spruch-
band, das Solidaritit mit den Miners, aha,
und dem Stidtchen Afan in Wales fordert.
Dort wurde vor iiber zehn Jahren der
Stollen geschlossen, lasse ich mir erkli-
ren, und man kénne nun die Folgen stu-
dieren. Geschlossene Liden, vergammel-
te Strassenziige, verkommenes Zivilleben
und eine rege Birgerinitiative, die zu ret-
ten sucht, was zu retten ist. Armut und
Wales sind identische Begriffe.

Die Three Johns offerieren, wie er-
wartet, ein Heimspiel an Anti-Thatcheris-
men und den musikalischen Optimismus
des lingst Geschlagenen: »This is no place
for you.« Im Video dazu miifiten wohl
stindig explodierende Erdbille gezeigt
werden. Eine schlechte Welt ist das. Mir
nicht unbekannt, deshalb verlasse ich
vorzeitig dieses Depri-Gemetzel.

George O'Dowd sagt, die Bergarbei-
ter seien schrecklich langweilig. Er hat ja
Recht. Wer sein gesamtes Leben damit
verbracht hat, den richtigen Rougeton,
das Blond fiir's Haar, den boyfriend, der
was hermacht, das rechte Image fir
sSmash Hits«, das optimale face lifting zu
finden, der sollte auch nicht so tun, als li-
ge ihm absolut unchice, sexistische Ma-

-

chos, die zufillig die gesamte Nation ge-
gen sich haben, am Herzen. Die Haltung
ehrt Boy nur. Seit wann trigt die Tucke
Quentin Crisp einen Bergarbeiterhelm?
Posiert Tony Benn als gender-bender flir
»Face«? Was hat Pop in der Welt der Ar-
beit zu suchen?

Der Westen ist zulange Spielwiese
der internationalen middle-class gewesen
— das macht Armut »neu« und richtige
Arbeiter so exotisch. Man sieht im Fernse-
hen zusammengekniippelte Menschen,
groffe walisische Kinderaugen zu Weih-
nachten, weil die GEW-Ortsgruppe
Mannheim einen Truthahn hat springen
lassen, Schlangen in Volkskiichen . . . und
kramt im Gedichnis nach Vokabeln, bis
einem »Klassenkampf« einfillt, Man wird
nicht gliicklich mit dem Wort. Aber ir-
gendein Pop-Produzent fithlt sich da-
durch an seine credibility erinnert.

Nehmen wir Paul Weller. Er erfihrt
seit Jahren eine dhnlich groteske Kritiker-
Uberschitzung wie einst in den frithen
Siebzigern Roxy Music. Das Sympathi-
sche an ihm ist — er hilt sich fiir einen
Sozialisten. Nun ja, jeder denkende
Mensch weifs, er ist gar keiner, sein revo-
lutionires Denkpotential diirfte auf dem
Level eines durchschnittlichen Griinen-
Wiihlers steckengeblicben sein. Aber je-
nes »Irgendwie dochs hiilt davon ab, ve-
hement zu protestieren, wenn er ein
»Ghosts of Dachau« intoniert, eigentlich
ein Maximum an Geschmacklosigkeit. Die
Irritation rihrt vom, und das schlummert
in jedem humanistisch Gebildeten, My-
thos des Engagements, des Weltverbes-
serns vom erhohten Standpunkt des VIP
aus — das miifite es doch bringen. Bringt
es aber nicht. Wellers »Soul Deeps, auf
dem er sich irrsinnig gewerkschaftlich
gibt, zu mittelmiBigem Pop-Backing, ist
ein verdienter Flop. Billy Bragg, Test
Dept., Working Week, Depeche Mode,
Sade, Robert Wyatt und die Redskins auf
support, ja, ja, durchaus ehrenhaft.

Was die NUM aber verdient hitte,
wiire ¢in schamlos kommerzielles »Care-
less Whispere, ein »Wild Boys: gewesen,
keine Pseudo-Klassenkampf-Parolen, die,
in Relation zum wirklichen Geschift, null
Geld bringen. Bergarbeiter sind keine de-
pressive Minderheit, sind keine Affchen
in Pharmalaboren, die einen Wellter als
Fiirsprecher vielleicht notig haben. Ihr
Sprachrohr ist der »Daily Miner«.

Paul Getty Jr. hat 100000 Pfund Ster-
ling gespendet. Das hat geholfen.

SUPPORT
THE MINERS

Bruder Scargill.
@

»Genossen! Wir kimpfen Klasse gegen
Klasse — und das ist kein Spaziergang
uber den Cricketplatz wie im Streik von
1926. Wir rufen die totale Mobilmachung
aller Krifte aus, um unsere Klasse zu ver-
teidigen und die Maschinerie der Unter-
driickung, der Ausbeutung und des tief
sitzenden menschlichen Elends zu zer-
schlagen! Venceremos!« Die Sheffield City
Hall, in der noch vorgestern Alison Moyet
auftrat, »die hilichste Band der Welte,
tobt. Trinen rollen {ber hagere Alumin-
nergesichter, junge Arbeiter, »das Herz
der Bewegunge, wie man sie hier nennt,
springen von ihren Sitzen hoch und
recken die Fiuste. Frauen im Geblimten
umarmen sich, bis Abgesandte aus Wales,
die bekanntlich hirtesten Kimpfer, die
Hymne des Streikes anstimmen, und
schlieflich fillt der ganze Saal ein: »Bru-
der Scargill, Bruder Scargill . . .« Konig
Arthur lacht und winkt vom Podest her-
ab, ein Observer-Reporter notiert aufge-
bracht: »Scargill — furchterregend wie
ein Suiick Yorkshire-Pudding, «

Wihrend die Arbeiter der Wooley-
Grube in der Betriebskantine ihr monatli-
ches Gewerkschaftsmeeting unter dem
Vorsitz eines rechten, altgedienten NUM-
Funktiondrs abhalten, versucht ein acht-
zehnjidhriger Lehrling in den Saal zu gelan-
gen. Die Posten an der Tir jedoch haben
strenge Anweisung, ihn nicht hereinzulas-
sen. Der Junge mit der grofien, fettigen
Haartolle in der Stirn gibt schlielich auf
und geht wiitend nach Hause. Im letzten
Monat hatte er auf der Versammlung eine
Rede Gber die Ausbildungszustinde in der
ortlichen Mine gehalten, was gewaltige
Entriistung in der Union-Biirokratie auslo-
ste. Sie war wild, ungehalten — und pa-
thetisch. Ein paar Arbeitern hatte das ge-
fallen. Aber die lokale NUM, auf Sozial-
partnerschaftskurs, will sich nicht aus der
Wohlfahrtsruhe bringen lassen. Das war
im Jahre 1956. Der zornige junge Mann
hief Arthur Scargill. »Ich habe furchtbar
unter den Rechten in der Gewerkschaft
gelitten. Man mus sich das mal vorstellen
— sie wagten es nicht, mich tUberhaupt
reinzulassen. Und das war meine erste Er-
fahrung mit der Gewerkschafisbewe-
gunge, erzihlt er Jahrzehnte spiter dem
Guardian. Arthur Scargill war die proleta-
rische Version der halb-intellektuellen An-
gry Young Men der britischen Fiinfziger.
Mit einem Schuf kommunistischem
Ubermut.

Er wurde 1938 in einem Bergarbei-
terstidtchen nodrdlich von Barnsley, Stid-
Yorkshire, geboren. Harteste Miner-Tradi-
tion, Vater mit Staublunge. »Wir konnten
uns nicht den geringsten Luxus erlauben,
da mein Vater schon mit dreiundvierzig
nicht mehr in die Grube fuhr. Zuerst ein
Brustleiden, dann das unvermeidliche
Lungensiechtum . . . Hatte aber auch sein
Gutes. Mein Vater lich sich nimlich eine
Unmenge Buicher aus. Und nach der Lek-
tire Jack Londons und Robert Tressels
,Philantropen in zerrissenen Hosen® be-
gann ich mich Ffiir Politikk zu inter-
essieren. «

1953 trat er der Young Communist
League bei, weil ihm die Jugendorganisa-
tion der Labour Party auf sein schriftli-
ches Eintrittsgesuch hin keine Antwort
zukommen lieR. »Die YCL tagte zufillig
im Nachbarhaus.« Er war ihr sechstes ein-
getragenes Mitglied. Innerhalb eines Mo-
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nats wurde er Ortsgruppenvorsitzender.
Innerhalb von sechs Monaten gab es 220
Mitglieder. Die member card der CPGB
nahm er zwei Jahre spiter in Empfang,
Nachdem Arthur auf einer internationalen
Tagung in Moskau mit Chrustschow Tee
getrunken hatte, trat er 1960 wieder aus.
Warum? »Nun ja, cs ging damals schon
recht rigid und autoritir in der KP zu. Das
war noch nicht der Haufen von heute.
Hehehe.« Jetzt wollten sie ihn, und so trat
er vier Jahre spiter in die Labour Party
ein. »Wenn mir jemand ein Etikett anhén-
gen will, sollte er zur Kenntnis nehmen,
daf ich lberzeugter Marxist geblieben
bin.« Und wie sie das zur Kenntnis ge-
nommen haben!

Ein friheres YCL-Mitglied erinnert
sich: »Jeden Sonntagnachmittag hatten
wir unser Gruppentreffen. Marxistische
Schulung, Lesungen und Spiele. Arthur
war damals nur an zwei Dingen interes-
siert — entweder Diskussionen {iber die
Geschichte der Arbeiterbewegung —
oder Byron, Er war sehr romantisch —
und er hatte stindig Verabredungen mit
Midchen. Selbstverstindlich nur Genos-
sinnen,«

Ab 1967 tachte Scargill dann in der
NUM Karriere — durch furiose Reden.
Den Labour-Minister fiir Energie und
Bergbau titulierte er einen sWaschlappen
aus Flanelle. AnkiBlich eines Cocktail-
Empfangs beschwerte sich Neil Kinnock,
damals noch einfacher Abgeordneter,
beim NUM-Generalsekretir dariiber, daf
es in Britannien nur noch nachgemachte
Arbeiterfithrer gibe. »Ach, Sie kennen Ar-
thur Scargill noch nicht?« erwiderte der.

Seit 1974 ist Arthur Scargill fiir die
konigliche Offentlichkeit der higliche
Brite schlechthin (damals stirzte ein
Streik in Yorkshire, unter seiner Fiihrung,
die Tory-Regierung Heath), ab 1982 nur
noch ein Bastard des Ostblocks, Da tiber-
nahm er ndmlich den landesweiten NUM-
Vorsitz. Obwohl er sich schon 1976, nach
einem Urlaub in Bulgarien, beschwerte:
»Wenn das Kommunismus ist, dann kon-
nen sie sich den sonstwohin stecken.s
Kellner hatten Schmiergelder verlangt.

Das proletarische Enfant Terrible der
Nation allerdings ist adliger Herkuntft, wie
der Ahnenforscher der Sunday Mail her-
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ausgefunden zu haben glaubt. »Arthur
Scargill ist der Abkodmmling eines Ritter-
geschlechts aus dem elften Jahrhundert.«
Wohingegen Matgaret Thatcher lediglich
von Bauern und Tagelohnern abstammt.

Kohle oder:
Wissen ist Blut
@

In der walisischen Kleinstadt Treharris.
7785 Einwohner, sechs Pubs, finf Stra-
Renkreuzungen, ein Plattenladen, in dem
Billy Bragg-Mutanten fir subculture sor-
gen. Ansonsten kein offentliches Leben.
Man ist auf Streik. Von Anfang an. Es wird
durchgehalten. Hier haben sie immer zu-
letzt aufgehort.

Engels Schrift tiber die erste indu-
strielle Revolution in Manchester fillt mir
ein, hab’ ich vor Jahren in Pubertitsfieber
gelesen. Damals sah ich heruntergekom-
mene Frauen um die zwanzig, die wie
fiinfundvierzig erscheinen, in den Haus-
eingingen hocken, ein Baby in Lumpen
an der Brust. Verdammt, das muf8 man
wohl alles wieder lesen. Hier scheint der
Ausstatter der Neuverfilmung von »1984«
seine Inspirationen bekommen zu haben.
Der Zaun um die Mine zeigt michtige Lo-
cher. In den letzten Monaten sind sie hier
auf kollektiven Kohlenklau gegangen.
Keine Picketlines, keine Polizeihundert-
schaften vor dem Werktor, Geschichte
wird momentan woanders gemacht. Hier
gibt es keine Streikbrecher. »Kinder von
scabs werden ihr Leben lang gebrand-
markt sein«, entriistet sich Newsweek.

Auf einem Kohleberg kommt man
nur langsam, das Geroll it einen Schritt
fiir Schritt tiefer einsinken. Schwarz, ru-
Rig, himisch alles. Im Berg ist leise Bewe-
gung. Unter mir, weit unten, brechen Flo-
ze zusammen, stauen sich Wassermassen,
entziindet sich Grubengas. Die Erde ar-
beitet fiir sich, wenn der Miner nicht liber
sie herrscht. Oben hat man einen weiten,
freien Blick. Unter mir, im Dorf, stille
Agonie.

Im Frithsommer 1984, es wurde ge-
rade im vierten Monat gestreikt, fand die
erste wirkliche Konfrontation zwischen

~’

Arbeiterklasse und Thatcher-Staat statt —
vor der Kokerei Orgreave. Die »Welt«, zu-
verlissiges Organ der Gegenseite, schrieb
damals, etwas in Atemnot: »Zwei Stunden
nach Scargills Verhaftung stemmten zwolf
Kumpel einen Telegrafenmasten hoch,
trugen ihn wie eine wandelnde Barriere
quer iiber die Strasse und liefen ihn
schlielich friedlich gegen eine Kette von
Polizisten poltern. Um Zwolf hatten sie
friedlich eine Bauhiitte auf die StrafSe ge-
schleppt und in Brand gesteckt, zugleich
flogen friedliche Wurfgeschosse gegen
die Polizei, darunter eine zwei Kilo
schwere Eisenkugel . . .« Ja, mein Gott,
wortiber beschweren sie sich? Da8 Arbei-
ter keine Friedensbewegung sind, die sich
lustvoll wegtragen liRt, wo's brenzlig
wird? DaR ein Arbeiter ein Arbeiter ist,
mit Muskeln im Arm, die er gebrauchen
kann? DaR er nicht sein Leben einem So-
zialplan opfert? Daf die NUM gar nicht
wie der DGB ist, sondern gehorig kom-
munistisch unterwandert?

Ja. Das emport sie. Mit dieser Ge-
werkschaft ist kein Staat zu machen. Und
an alle, die aus prallem Herzen in den letz-
ten Monaten den hungernden Negern ei-
ne Runde Hirsebrei spendiert haben —
Wo blieb der Scheck fiir die Miners? So
bléd wie Nena geworden, was? Nur: Das
Recht, das liegt in den Stiefeln des Siegers.
Reklamationen werden nicht angenom-
men. .

EPILOG

7uriick auf dem Kontinent, in der wirkli-
chen Welt. Auf unserer Seite des neuen
Kanaltunnels hat dieses syphillisverseuch-
te, aussterbende Volk der Franzosen eine
besonders perfide Art gefunden, den bri-
tischen Bergarbeiterstreik zu verunglimp-
fen. Thr Slogan »Supportez les Mineurs«
heifit eben nicht nur Unterstitzung der
Bergarbeiter (les mineurs), sondern sagt
den Minderjihrigen (les mineurs) in fei-
nem, frankophonem Doppelsinn ein
Gleiches zu. Immer 'nen dreckigen Pido-
philenwitz im Sinn, die Leute.

Daheim in Hamburg herrscht unter
den (Berufs-) Minderjihrigen Aufgeregt-
heit — Billy Mackenzie kommt. 1-9-8-2
goes 1985 im Separée, in einem Cafe

namlich mit Klein-Kunstanspruch und, na
klar, Midnight-Special.

Aus den wahnwuchernden Songge-
bilden der Associates schreitet Billy Mac,
klein, sehr klein, koketter Mundwinkel-
trick, auf die improvisierte Jazzklubbiih-
ne. Molltone und Gesangsstunts und Li-
cheln. Gerthrt stellt man Unerheblichkeit
fest. Grundsympathische zwar: Da vorne
steht ein schottischer Hafenarbeitersohn
im Existentialistenschwarz, Traum jedes
schwulen — Eleve mit Muskeln, und das
sieht nun mal um Klassen besser aus als
das Sade-C&A-Interieur des sogenannten
Jazzrevivals — es setzt aber auch nur
Kunststudenten- und Veteranenhdupter
in nickende Bewegung: »Ja, das darf man
wohl aus ,Party fears Two' machen.«
Mackenzie: »This is, well, for somebody
out there.«

Out there ist Bubi Scholz auf freiem
FuR; ganz offensichtlich sind nun Ehe-
frauen deutscher Prominenz zum Ab-
schuf freigegeben (Gunnar Moller!). Der
Daily Express hat gemeldet, eine Irrkiufer-
rakete aus der grofen SU habe in unser
schones Hamburg einschlagen wollen.
Das Abendblatt gibt dazu ein verzeihen-
des, entspannungsfreundliches Dementi
und klagt im Aufmacher »Mehr Macht fir
die Frauens ein. »Die vergessenen Gefan-
genen« (Konkret) brechen koordiniert ih-
ren Hungerstreik ab, nachdem die Turn-
schuhguerilleros drauen Polizeisportler-
heime und Computerlager aufgemischt
und einen Riistungsmanager auf erbdrmli-
che Weise exekutiert haben. Als Dessert
nach einem guten Konzert diskutieren
ernstzunehmende Menschen spit nachts
dieses letzte Gewalt-Zeichen im deut-
schen Volksheim unter schwarz-rot-gri-
ner Verwaltung.

Traurig.

Die britischen Bergarbeiter sind hier
toter als tote Neger. Hier ist der macht-
vollste anti-kapitalistische, somit anti-
staatliche Streik des Freien Westens seit
Grindung der Gewerkschaftsbewegung
ein Echo aus unendlich fernen Zeiten.
sMeinst du echt, daf Scargill verloren
hat?« — »Ja.« — »Na, dann laft uns doch
wenigstens einen auf ihn trinken.« Man
darf sich dabei setzen, auf diesem Grab-
stein ist noch Platz. @
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von Alf Burchardt

Das ewige Problem ei-
nes Singles-Rezensenten:
Wie einen originellen
Einstieg finden? Viel-
leicht mit einem literari-
schen Zitat, das mit dem
Folgenden maoglichst
nichts zu tun haben soll-
te? Oder mit einem kur-
zen Lamento iiber die
traurigen Zustande in
der Musikszene im All-
gemeinen und an der
Singles-Front im Beson-
deren? Was hore ich da?
Einfach los? Bitte:
Einstiirzende Neubau-
ten: »Sand« (Zick Zack).
Ohne Einverstdndnis der
Band fiihre ich von drei
neuen Stiicken den Titel
an exponierter Stelle an,
mit dem die Neubauten
sich in neue Spharen er-
heben. In »Sands, einigen
eventuell in der Version
von Lee Hazlewood und
Nancy Sinatra bekannt,
stellt die Band nie fiir
moglich gehaltene Pop-
Ambitionen unter Be-
wels. Wahrend die letz-
ten Zuspéatkommer noch
einen Preflufthammer in
ihre Songs einarbeiten,
kommen die Neubauten
subtil wie nie zuvor da-
her. So subtil, dal man
beil »Seele brennt« ein
Ohr vor die Box halten
muB, um zu verstehen,
was Blixa singt.

The Nightingales: »It’s
A Cracker« (Vindaloo).
Auch wenn die Nightin-
gales den Vergleich has-
sen, so zdhlen sie mit
The Fall doch zu den
beeindruckenden Bei-
spielen dafiir, wie hart-
nackig sich die englische
Provinz der Stromlinien-
formigkeit der Haupt-
stadt verweigert. Anders
als Mark Smith bemiiht
sich ein Robert Lloyd
stets, wie ein Sanger zu
klingen, hat aber gegen
Ende des Stiickes alle
Miihe, die Instrumente
zusammenzuhalten. Wie
die Mannen aus Manche-
ster sind auch die Night-
ingales zu gut, um je
Minderwertiges abzulie-
fern.

David Bowie/Pat Me-
theny Group: »This Is
Not America« (EMI). An-
laB fiir diese nicht unbe-
dingt zwingende Zusam-
menarbeit ist ein Film mit
dem Titel »The Falcon
and the Snowmane«. Sou-
veran stiitzt Bowie Herrn
Metheny bei dessen er-
sten Gehversuchen auf
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dem Gebiet der Popmu-
sik. Fiir Bowie selbst
diirfte diese sanfte Num-
mer nicht mehr als eine
Lockerungsiibung gewe-
sen sein.

Artless: »I Am A Rock«
(The Only Label In The
World). Der New Yorker
Mykel Board ist als eifri-
ger Mann bekannt. Art-
less waren sein kurzlebi-
ges Projekt einer repu-
blikanischen Punkband.
Uberzeugend seine Er-
klarung dafiir: Er hielt ei-
ne Alternative zu den I-
Hate-The-Present-And-
Anybody-Else-Who-
Wears-A-Tie und My-
Mother-Is-A-Nazi-
Because-She-Makes-Me-
Clean-Up-My-Room-
Bands fiir angebracht.
Auf der Riickseite einer
auferst zahen Interpreta-
tion des Paul Simon-Titels
prasentiert sich US-Hard-
core wie er sonst nur sel-
ten zu hoéren ist, namlich
originell und somit hor-
bar.

Markus Oehlen: »Beer is
enough« (What's So Fun-
ny About). Erheblich hef-
tiger als bei seinem
heimlichen Hit »One And
Ones, gut verstarkt auf
der »Rache der Erinne-
rungs, schldagt Markus
Oehlen dieses Mal zu.
»Beer is enoughu ist die
originellste Heavy Metal-
Nummer seit langem.
Das Tempo entspricht et-
wa dem von AC/DC, da-
zu gibt es schwere Gitar-
renriffs und gewagte So-
li. Bei Gesang beschran-
ken er und Chor sich auf
das Wesentliche.

The Jazz Butcher: »Real
Men« (Glass). Das musi-
kalische Konzept dieser
Band liest sich besser als
es sich oft anhért. Um
sich stilistisch nicht fest-
legen zu lassen, scheut
man vor uninteressanten
Exkursionen nicht zu-
riick. »Real Men« gehort
zu den schwacheren
Stiicken der unbefriedi-
genden letzten LP. Erst
#The Jazz Butcher V. The
Prime Minister«, von der
Band selbst als »Rock«
bezeichnet, und die Ori-
ginalversion von »Sou-
thern Mark Smith« auf
der Riickseite machen
die Platte interessant.
The Idiots: »Dex S 04 und
der BVB« (?). Auch wenn
die Band sich nur wenig
Miihe bei der Namens-
gebung gemacht hat,
deutet diese EP darauf
hin, daB sie zu den er-
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freulicheren Erscheinun-
gen des nationalen Punk-
untergrundes zahlt. Die
fiinf Titel lassen sich oh-
ne Schwierigkeiten
durchhéren. Von der
Verarbeitung volksnaher
Themen ist sEdeka« am
besten gelungen. Obliga-
torisch ist in diesen Krei-
sen das Wiihlen im deut-
schen Liedgut, ebenso
obligatorisch, daf dann
eine Nummer wie »Jun-
ge, komm bald wieder«
im Héchsttempo endet.
ZZ Top: »Sharp Dressed
Man« (WEA). ZZ Top
zahlen sicher nicht zu
den Bands, iiber die der
gemeine Spex-Leser ein
Kurzreferat aus dem Ste-
greif halten kann. Tau-
chen sie aber bei der
Kurziibersicht von For-
mel I auf, sind sie einer
der wenigen Griinde,
nicht gleich wieder aus-
zuschalten. Auch mit die-
ser, selbstverstandlich
leicht konservativen
Nummer, erweisen sie
sich wieder einmal als
das sympathische Ge-
sicht des US-Mainstream-
Rocks.

Slade: »1 Year Bitch«
(RCA). Auf dieser neuen
Single stellen Slade er-
neut ihren Ruf als zeitge-
nossische Verfasser briti-
scher Volkslieder unter
Beweis, Je spater der
Abend, umso mehr Ein-
sétze wird »7 Year Bitche
in den Musikboxen der
englischen Pubs verbu-
chen. AuBerhalb des
Landes wird der Titel al-
lerdings nicht als einer
ihrer starksten in die Ge-
schichte eingehen.

The Limespiders: »Slave
Gixl« (Citadel). Musik,
die in anderen Kontinen-
ten auf unabhangig ver-
offentlichte Platten ge-
preBt wird, bendtigt ihre
Zeit, bis sie hierzulande
in den L&den erscheint.
Die Limespiders waren
fiir diese Platte bereits
im Mérz letzten Jahres in
einem Studio in Sydney.
Die beiden Songs haben
das Haltbarkeitsdatum
aber noch nicht iiber-
schritten, denn aggressi-
ve Psychedelic steht
nach wie vor hoch im
Kurs, Gegen den Erwerb
dieser Platte kann aber
leicht ein anderer Grund
sprechen: Selten bietet
sich die Gelegenheit, fiir
so wenig Musik soviel
Geld auszugeben. Dieses
Exemplar wurde fiir
12,90 DM erworben.
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Cyan Revue: »The Gift«
(Cyan Records). Diistere
Musik findet bei uns vie-
le Anhanger, ohne daB
gleich Gruppenbildun-
gen von epidemischen
AusmaBen festzustellen
wéren. Umso mutiger
dieser Versuch der Ham-
burger Band Cyan Re-
vue, die unter Vermei-
dung einiger in England
beliebter Fehler und bei
gleichzeitiger Besinnung
auf internationale Quali-
taten ein beachtliches
Debut abliefern.
Ramones: »Howling At
The Moon (Sha-La-La)«
(Beggars Banquet). Mit
diesem Song bewiesen
die Ramones auf ihrer
neuen LP wahre Klasse:
Selbst eine David
Stewart-Produktion kann
ihnen nichts anhaben,
Wer von den Briiddern
auch noch »Smash Yous
sowie eine Neuauflage
von »Street Fighting Mane
haben méchte, muf sich
diese Single zulegen.
The Monochrome Set:
»Jacob’s Ladder« (Blanco
Y Negro). Nach einer
Pause melden sich Mo-
nochrome Set zu einer
Zeit zuriick, in der ihr
sauberer Gitarrensound
befremdlicher denn je
klingt. Der Titelsong
macht starke Anleihen
bei traditionelle Gospel-
klangen, als Refrain
dréngt sich »When the
Saints . . .« auf. Unter den
fiinf Stiicken, die sich auf
der handelsiiblichen 12"
finden, sollten alte Freun-
de wenigstens eine Num-
mer nach ihrem Ge-
schmack finden.

The Legendary Golden
Vampires: »Creeping
Poison«/The Nirvana

Devils: »Some Foreign
Shore« (Exile Records).
Hat man die beiden Plat-
ten dieses neuen Berli-
ner Labels gehdrt, ver-
steht man dessen Na-
menswahl: So klingt in
der Stadt sonst niemand.
Die Vampires spielen
heute wesentlich diszipli-
nierter als zu Zeiten, in
denen sie noch die Gol-
denen Vampire hieBen,
und erreichen miihelos
internationalen Standard.
#»Creeping Poisone« ist
scharfer Country-Rock,
bei dem eine unbarm-
herzig sdgende Gitarre
den Ton angibt. Die Nir-
vana Devils verzichten
im Gegensatz zu briti-
schen Gepflogenheiten
darauf, ihre Sangerin mit
der Produktion zu er-
schlagen und zeigen so,
wie Pop noch spannend
sein kann. Dem Charme
dieser Platte wird auch
John Peel erliegen.

Lou Reed: "My Red Joy-
stick« (RCA). Lou Reed
hinterldft seine Spuren
mit Langspielplatten,
nicht mit Singles. Da
wirkt diese Auskopp-
lung, fiir den Tanzboden
neu abgemischt und mit
Blasern versehen, mehr
als iiberfliissig. Vielleicht
mufite aber auch nur ein
Berg weif eingefarbtes
Vinyl abgetragen wer-
den.

The Sweet: »It’s, It’s The
Sweet Mix« (Anagram)
Heavy Metal-Pop ist ein
Genre, an dem sich lan-
ge niemand mehr ernst-
haft versucht hat. Sollte
das am Schatten liegen,
den Pioniere wie die
Sweet werfen? Dieser
Mix ist ein Schnelldurch-
lauf durch fiinf ihrer

gréBten Hits, Alle findet
man auf dem empfeh-
lenswerten Sampler
wSweet 16«.

Blumen ohne Duft:
»House Of Bondage«
(What's So Funny About).
Souveran versteht diese
Band es, die 1985 mehr
denn je verbreiteten Vor-
behalte gegeniiber
Gruppen mit derartigem
Namen auszurdumen.
Gleichzeitig zeigen sie,
daB es durchaus eine
Bereicherung sein kann,
wenn noch eine Band in
das psychedelische La-
ger liberwechselt. Der
Musik nach sollte man
sich besser Flowers
Without Odour nennen.
Wie die satten Gitarren-
klange vermuten lassen,
ist neuerer US-Unter-
grund in Form teurer Im-
portplatten auch in Lim-
burg angekommen.
Bleibt noch auf eine wei-
tere Auskopplungen hin-
zZuweisen:

Die Toten Hosen: »Lie-
besspieler« (Virgin)

... und wieder spannen
die Hosen eine unschlag-
bare Melodie vor einen
halsbrecherischen Rhyth-
mus und bestétigen da-
mit den Ruf des Hauses
Totenkopf als Lieferant
unsterblicher Gassen-
hauer, Das Argument fiir
den Kauf der Maxi liefert
deren B-Seite, denn dort
finden sich Ausschnitte
aus der letztjdhrigen John
Peel-Session. Als hofliche
Besucher boten die Diis-
seldorfer mit sSeafevers«
und »Till The Bitter End«
auch zwei Titel in der
Sprache des Gastgebers
dar.
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von Clara Drechsler

Vielleicht ist die schone Geschichte sattsam
bekannt: Mick Karn, verwaister Japan-
Bassist, und Pete Murphy, verwaister
Bauhaus-Maniac, hatten das Gliick, beide mit
einer Journalistin zu sprechen, die gleich
einen Notstand diagnostizierte und Abhilfe
wuBte. Mick Karns Telefonnummer kam in
Pete Murphys Besitz — ein Anruf, ein Treffen,
eine hoffnungsvolle Partnerschaft. Man muBB
auch Gliick haben kénnen.

Das Ergebnis ist ein karges Album ohne
musikalische Poesie, Schonheit zeigt nur
das Cover, wenn auch in ihrer zuckersi-
Resten Form. Sieht man von personlichen
Vorlieben fiir Harmonie und Drive ab,
kann man zumindest rein intellektuelle
Freude darin finden, daf zwei recht ver-
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schieden eingefithrie Leute sich die Miihe
machten, ihr gemeinsames Album griind-
lich zu durchdenken und diszipliniert aus-
zufithren. Zugegeben, ein grimmiger Reiz
aber als Arbeitsweise dem freien Assoziic-
ren immer vorzuziehen. Das Ergebnis for-
dert dann zumindest Respekt ab, ohne

nach Liebe zu schielen; man kann also die
Platte getrost personlich unhorbar finden,
ohne die Hersteller fiir gnadenlose Arsch-
l6cher zu halten. Oder umgekehrt: der
kompromiglose Hersteller kann damit le-
ben, daR die Platte auf Widerstand stoit,
ohne seines scelischen Gleichgewichis
verlustig zu gehen. Mick Karn, der Stille,
wirkt befriedigt und sieht aus wie eine
Katze im blauen Pullover. Angenchm
schiichtern wartet er auf den Achtungser-
folg, der sich aller Wahrscheinlichkeit
nach nicht einstellen wird. Nun, man
kann nie wissen.

Spex: »Zufrieden?«

Mick Karn: »Es ist die am meisten befrie-
digende Sache, die ich jemals gemacht ha-
be, weil ich zum ersten Mal ein Album ge-
macht habe, ohne mich personlich darin
verwickeln zu lassen. Falls das irgendei-
nen Sinn gibt. Meine Solo-Platte unter:
schied sich sehr von Japan-Sachen, es war
rein instrumental. Ich hatte die Nase voll

von der Art, wie wir bei Japan gearbeitet
hatten, sehr sorgfiltig in allem und zeit-
aufwendig. Jetzt wollte ich mal ein
schnelles Album machen, ohne
Wert auf Timing und Harmonie zu legen,
und das machte ich dann mit dem letzten
Album. Im Nachhinein betrachtet ist €5
sehr selbstverliebt, weil ich es wirklich
drauf anlege, den Leuten zu zeigen, wie
toll ich Sachen spielen kann, um ganz chr-
lich zu sein. Bei Dali’s Car sollte mir das
auf keinen Fall passieren. Noch nicht mal
irgendwelche Solos
mich vom Gefiihl leiten lassen. Deshalb
ist es so etfreulich — es kommt einfach so
aus dem Handgelenk.

In der Musik gibt es keine Hohen und Tie-
fen, alles ist sehr durchgehend auf einer
Ebene, etwas, was ich schon seit langem
versucht habe. Das ist wesentlich schwie-
riger, als ein Stiick zu schreiben, das HO-
hen und Tiefen hat. Mir ist das lieber, weil

soviel

spiclen, sondern



es so viel mehr harte Arbeit ist. Es ist ein-
facher, dich mit deinen Instrumenten auf-
zuspielen, als darauf zu achten, da# sich
alles gegenseitig erginzt und alles den
gleichen Ausdruck hat wie das Stiick da-
vor, so dai nichts sich heraushebt oder
abfillt.«

Spex: »Was driickt man aber ohne Héhen
und Tiefen in einem Stiick aus? Wie kann
man da Spannung entwickeln?«

Mick Karn: »Hm, was ich eigentlich
meinte war, an dem Album habe ich rick-
wirts gearbeitet, wenn du so willst, ich
habe die Stiicke fertiggestellt, mit allem
Erdenklichen, das sie abrunden konnte,
um dann alles herauszunehmen, was
nicht wirklich benoétigt wurde, Wie Solos
und anderes, mit dem man Locher aus-
fiillt. Ich habe sie entfernt, weil ich mach-
te, daB man mehr eigene Vorstellungs-
kraft beim Hoéren entwickelt. Wenn ich
ein Japan-Album anhére oder mein letztes
Solo-Album, ist alles komplett, alles pas-
siert, wo es passieren soll, also kann ich
kein Interesse haben, mir das anzuhdren.
Wenn ich ,Dali’s Car’ auflege, kann ich et-
was horen, was nur in meinem Kopf vor-
geht und nichr auf der Platte zu horen ist
— und das ist es, was ich héren will. Ich
bin wirklich davon tberzeugt, dal es
nichts hiibscheres gibt, als eine Melodie,
die man nicht horen kann. Die Melodie,
die du in deinem Kopf héren kannst. Mu-
sik tiberldft heute nichts mehr der eige-
nen Vorstellung. Es gibt Videos, es gibt
soviele Musikprogramme, und iberall
wird einem gesagt, worum es in dem und
dem Song geht. Fiir den Zuschauer bleibt
gar kein Spielraum mehr. Also bin ich
gliicklich mit der Platte, weil mir bei je-
dem Horen etwas anderes auffillt, was ich
auch noch hiitte machen konnen. Ich hof-
fe, daff andere Leute dann etwas eigenes
in diesen Freizeilen einfigen.«

Womit wir den Vollblutmusiker ent-
larvt haben und Gberfiihrt und das ganz
ohne uns tiber instrumentale Hohenflige
und anderes Gewichse zu édrgern. Das hiit-
te einen in seiner Sinnlosigkeit vor den
Kopf gestofen und Ablehnung erleich-
tert, doch Musik, die absichtlich unvoll-
stindig bleibt und nur im Kopf des Musi-
kers komplettiert wird, das ist ein gemei-
ner Kniff. Was wird aus den Unmusikali-
schen, deren Kopf nicht in der Lage ist,
cine einzige erginzende Melodie zu pro-
duzieren? Sie mussen alles so magen, wie
es vordergriindig horbar ist. Und das ist
nicht nett.

Mick Karn: «Ich war sehr iiberrascht, als
Pete Murphy anrief, weil sich gerade ent-
schieden hatte, dag ich nicht selbst singen
wollte. Wenn ich was gesungen habe, ge-
fiel allen meine Stimme, nur mir nichr.
Singen macht mir dberhaupt keine Freu-
de. Ich weif8 nicht, was ich mit meinem
Hinden machen soll, ich muff immer et-
was spielen, einfach fir mich, sonst bin
ich verloren. Und meine Stimme — ich
weiff eben nichts damit anzufangen,
Dann tauchte Pete auf, was ich duBerst ei-
genartig fand. Wir trafen uns, ohne iiber-
haupt anzusprechen, was wir zusammen
machen wollten, wir redeten nur dar-
tiber, was wir seit der Auflésung von Bau-
haus und Japan gemacht hatten und er-
kannten, daf wir in den 2 Jahren eine
ziemlich dhnliche Periode durchlaufen
hatten, mit dhnlichen Problemen und wir
hatten beide Uber dieselben Dinge ge-
schrieben, bis wir irgendwo auf diesem
Weg parallel zueinander liefen. Wir wul3-
ten beide, dag es funktionieren wiirde.«

Spex: »Wie schwer hat Pete Murphy an
seinem Bauhaus-Image zu tragen? (Sehr
schwer, meine ich, z. B. gibt es Leute, die
brennend an seiner Einstellung zum Ok-
kultismus interessiert sind.) Bauhaus wur-
de ja von keinem mehr so recht ernstge-
nommen. «

Mick Karn: »Ich denke auch, dag dazu
kein Grund mehr bestand. Ich nehme an,
sie langweilten sich ohnehin mit ihrer da-

maligen Arbeit. Als ich Pete traf, war sein
wichtiges Anliegen, den Leuten zu zeigen,
daff er ein ernstzunehmender Singer ist
und nicht dieser Knallkopf der auf der
Biihne herumtobt. Wenn wir zusammen
Interviews geben, ist es immer noch
schwierig, weil niemandem aufgeht, dai
es sich hier um etwas vollig anderes han-
delt. Er hatte auch seine Schwierigkeiten
im Studio, weil er nicht diese Mauer von
Krach hinter sich hatte, die ihm Kraft gab
Ich mufite mich sehr stark auf Petes Stim-
me stiitzen, und er sich auf mich, um die
tragende Melodie zu finden, weil es in der
Musik keine tragende Melodie gibt.«

s¢ Schwierigkeiten rihrten viel-
leicht auch von der umstindlichen Ar-
beitsweise her; jeder arbeitete an seinem
Part, gab das Ergebnis zum Uberarbeiten
an den Anderen weiter und umgekehrt,
bis letztendlich beide zufrieden waren.
Die Stiicke waren also fertig und perfekt,
ohne daf man ihre Realisation jemals ge-
meinsam geprobt hatte.

Mick Karn: »Mit Japan starteten wir
schon in der Schule, gemeinsam, also ar-
beiteten wir alle auf dieselbe Sache hin.
Mit Bauhaus war es genauso, sic waren
lange befreundet und wuchsen zusam-
men auf, auch musikalisch. Als unsere
Bands sich auflosten wurden wir beide
sehr introvertiert und gewodhnten uns so
daran, fiir uns allein zu arbeiten, daf wir
beschlossen, das beizubehalten. Ich weif,
das klingt sehr kalt und kalkuliert, aber es
ist das genaue Gegenteil. Wenn ich etwas
schreiben will, das tief aus mir selbst
kommt, mufi ich dazu ungestort und al-
lein sein, bei Pete ist es auch so. Wenn er
tiber etwas singt, das ihm sehr personlich
ist, kann er es besser fir sich allein, weil
wir uns noch nicht so lange kennen.s
Spex: »Gibt das der Arbeit eine neue
Qualitit?«

Mick Karn: »Im Studio sind natiirlich
Toningenieure und alle moglichen Leute,
da kann man sich nicht in seine eigene
kleine Rolle verkriechen, aber ich glaube,
es zeigt sich trotzdem in der Musik. Wenn
man sich das Album jetzt anhort, klingt es
sehr introvertiert und um den groftmaog-
lichen Genuf herauszuholen, muff man
es allein horen. Es ist auf keinen Fall eine
Platte, die man bei einer Party auflegen
kann. Und man kann sie auch nicht im
Hintergrund plitschern lassen. Die mei-
sten wissen nicht recht, was damit anzu-
fangen ist, und es ist ja auch schwierig,
sich hinzusetzen und eine Platte so oft an-
zuhdren. Mir geht es selber so — wenn
ich die Platte ganz durchhore, ist mir zum
Schlufs immer noch nicht ganz klar, was
das eigentlich ist. Andererseits, wenn es
nicht so wire, wiirde ich die Platte schon
zu gut kennen — wozu sollte ich sie dann
noch einmal héren?«

Spex: »Ist Dali’s Car nun ein langfristiges
Projekt oder nur eine Zwischenstation in
Zwei separaten Karrieren?s

Mick Karn: »Im Moment betrachten wir
es als eine langfristige Sache, wir wollten
es auch nicht ,Pete Murphy und Mick
Karn' nennen, weil das so aussehen wir-
de, als ob wir nur ein Album zusammen
machen. Weil die Musik nun aber mal so
ist wie sie ist, nicht gerade den ,overnight
success' erwarten ldst, steht es uns beiden
frei, in der Zeit auch an Soloprojekten zu
arbeiten.

Ich mochte zwar gerne, daf die Platte
auch Erfolg hat aber . . . das Dumme ist,
wir haben so lange an ,Dali’s Car' gearbei-
tet, wir haben uns so an den Sound ge-
wohnt, da es in unseren Ohren ganz
normal klingt. Und Freunde, denen ich
mal etwas vorgespielt habe kommen
dann und meinen: ,Ist ja wohl ein bif-
chen — dh — ungewdhnlich, oder?, was
immer wieder seltsam ist, weil wir so dar-
an gewohnt sind, da es uns schwerfillt,
in der Musik das zu héren, was andere
darin horen. Ja, und das neue Material ist
glaube ich sogar noch befremdlicher . . .

S T E L L A thenew Yelloalbum.

Written and produced by Boris Blank and Dieter Meier.
Abvailable on record (822820-1), cassette (822820-4),
and compact disc (822820-2).
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Es geht ein Bi —
Ba - Butzemann

ie schon wvon Burkhart

Seiler warnend angekiin-

digt, entpuppte sich Frie-

der Butzmann als gewalti-

ge Erscheinung. Seinem

Ideal von Kleidung ent-
spricht am Besten der Allzeit-Bereit-Look
der Throbbing Gristles, seine Gewan-
dung ist extrem von praktischen Ge-
sichtspunkten bestimmt, wenig elegant.
Er gleicht einem heimkehrenden Maurer-
meister und die Aktentasche kdnnte gera-
desogut ein Henkelmidnnchen sein. Er ist
ein freundlicher Riese aus Konstanz am
Bodensee (wo die Fastnacht lebensgefihr-
lich ist!) und lebt seit Jahren in Berlin. Er
ist, was man nicht meinen mochte und
nicht recht wufste, hochstens ahnte — ein
echter E-Musiker. Ein Komponist und
Spaivogel.

Eins allerdings ist bekannt: Butz
manns Kompositionen sind nicht jeder-
manns Sache. Unser vorurteilsloser Biiro-
vorstand nahm ein ohrvoll der eingesand-
ten Kassette und distanzierte sich dann
aufs entschiedenste von dieser Musik.
»Das Midchen auf der Schaukel« beinhal-
tet diverseste schrige Klinge, die fiir ge-
sellige Runden nur bedingt geeignet sind.
Auch Frieder Butzmann selbst hielt es fiir
unangebracht, unser friedliches Café da-
mit zu beschallen. Das Spektrum reicht
von gruselig bis heiter-beschwingt, aber
die Musik ist immer eher sympathiehei-
schend. Lustig. Also kann man sie durch-
aus mogen, wenn auch selten horen.

Zu Frieder Butzmanns Ausbildung
gehort nicht nur ein angefangenes Musik-
studium, sondern auch praktische Musik-
kunde als Kassetten-Fachverkiufer (geben
sie mal 5 Kassetten. — Mit was denn
drauf? — Na, 5 Kassetten eben.) und Zen-
sor-Mitarbeiter. »Da kamen tdglich im
Durchschnitt 7 bis 8 Kassetten an. Die ha-
ben wohl gehofft, da8 wir's ganz super-
toll finden und sofort 'ne LP machen. Das
war meistens so 'ne Mischung aus Impro-
visiertem auf Instrumenten und ein bis-
serl Krach dabei, und alle haben sicher
tolle Laune gehabt, nur zum zuhdéren ist
das nichts. Ich hab ja auch so angefangen,
konnte stundenlang rumsitzen am Klavier
oder an der Gitarre rumfummeln — Ich
hab immer hinten unterm Steg sowas ge-
macht, hab’ mir eingebildet, das klingt
orientalisch. Die anderen haben’s wahr-
scheinlich anders empfunden. Vielleicht
gehts den meisten Leuten heute noch so
mit meiner Musik . . .« Als ich mir »Das
Midchen auf der Schaukel: anhorte, un-
ter die schiitzende Bettdecke verkrochen,
dachte ich an einen Fernsehbeitrag Gber
einen Tonfritzen, der sehr interessant in
ciner kleinen Hitte saff und mit allerlei 13-

von Clara Drechsler

Wer ist Frieder Butzmann?
Namentlich bekannt ist er uns, seit er uns
ganz zu Anfang unseres Zeitungslebens
mit der Single »Waschsalon Berlin« begliickte,
die wir positiv aufnahmen wie so
vieles damals. Um sein neuvestes Monumental-
werk, die Doppel-LP/Doppel-Mini-LP/Doppel 12°’
»Das Mddchen auf der Schaukel« vorzustellen,
jettete er nun zum ersten personlichen
Treffen nach Koin.

cherlichen Geriten Filme nachvertonte.
So dhnlich konnte ich mir Frieder Butz-
mann auch vorstellen.

Konkrete Klénge

»S0 viele nennen mich ,elektroni-
schen Musiker’, aber die Stiicke kriegen
eigentlich immer erst Leben, wenn noch
was anderes dazukommt, konkrete Klin-
ge. Ich bin mehr ein Tonbandbastler. Ich
bin auch so ein Forscher: Ich hab’ Ideen
fiir ein Stiick, manchmal sehr konkret,
manchmal sehr diffus und dann bastle ich
mir langsam was zusammen. Der wichtig-
ste Punkt, an dem ich Elektronik einsetze,
ist immer beim Verfremden der Stimme
durch Harmonizer oder Vocoder. Bei
dem Stiick, was du als so driickend emp-
funden hast, ,Dunkle Ginge ..., da ist
immer so ein tiefer Ton: das hat man ja
auch zuhause schon mal erlebt, das sind
einfach die Glocken auf einer Gerdusch-
platte auf halber Geschwindigkeit. Oder

dieses Kreischen, das sich anhort, als ob
jemand erwiirgt wird, das ist Babyge-
schrei auf halber Geschwindigkeit. Der
Satz aus ,Carmen’, den ich da spreche, Ja,
die Liebe hat bunte Fligel .. .", ist da-
durch verfremdet, dag ich den einfach
rickwirts gesprochen habe, Legulf et-
nub . . . usw.” und ihn dann vorwiirts auf-
genommen — bzw. rickwirts. Das klingt
dann so eigenartig,

Ich hatte mir bewuft vorgenommen,
so ein dunkles, bedngstigendes Stiick zu
machen und gleichzeitig ganz alte Tech-
nik zu benutzen. Tonbandmanipulation.
Das ist zwar Elektronik, aber das sind nur
irgendwelche Oszillatoren am Synthesi-
zer, im Prinzip gab’s die Technik schon
vor 30 Jahren. Ansonsten ist nur die Stim-
me verandert. Bei dem Gesang von Udo
Scheuerpflug haben wir dann das ,Ab-
wirtsfallende’ des Carmen-Themas beibe-
halten, Die ganze dritte Seite ist das, was
man mal musique concrete’ genannt hat,

FRIEDER BUTZMANN

zusammengesetzt aus Klingen oder ande-
rer, fertiger Musik. Hier ist es Carmen,
dann Tschaikovsky bei ,Wolfsburg' oder
bei ,Der endgiiltige Werwolf’ ist es 'ne Be-
arbeitung von so 'nem Saxofonisten .
wie hies er nochmal?

Computer Zeitalter

Ich kenne da jemanden, so 18/19 Jah-
re, zu dem gehe ich immer, wenn ich was
wissen will. Der kennt sich aus, aber er ist
kein richtiger Computerfreak, fiir den
lduft das so nebenher. Das ist in der Al-
tersklasse was ganz normales, so wie in
meiner Generation alle anfingen, englisch
zu sprechen und die Eltern konnten das
nicht. Heute kennt sich jeder mit Compu-
tersprachen aus und ich als Altvorderer
bin da echt hinterher. Das Interessante
bei elektronischer Musik ist, daf es sich
so total verschoben hat. Wenn man z. B.
mit einem digitalen Rhythmuscomputer
arbeitet, da hat sich ja wirklich mal je-
mand hingesetzt und 'ne BaStrommel an-
geschlagen, das hort man dann Gberall.
Das ist das Wahnsinnige, das man gar
nicht mehr weild, was von wo ist, diese
Vermischung wie bei Frankie oder Art of
Noise. Solche Begriffe — ist das nun elek-
tronisch, das hat doch mal jemand gesun-
gen — davon mufs man sich wirklich los-
sagen. Im Prinzip glaube ich aber doch,
daf das grade in der Musik von Leuten,
die da weniger Einblick haben, unheim-
lich tiberschitzt wird. Daf8 der Computer
nicht die Musik macht, hat sich ja mittler-
weile rumgesprochen. Der nimmt dir nur
ein bifchen Arbeit ab und was du ein-
sparst, mufit du zu 50% vorher an Arbeit
einbringen.«

Das einzige »echt elektronisches
Stick auf der Platte ist sRubber Toy«, der
hiibsche harmonische Ausklang. Der
Computer muf8 hier lediglich Virtuositit
ersetzen: »Sowas kann niemand spielen,
didididi, immer Sechzehntel — da ist
s0 ein Apparat wirklich besser. Ein Stiick
wie ,Rubber Toy' wird moglich durch ein
Sound-Sampling-System — die Gerite
sind noch teuer im Moment, ich hab das
im Studio 54 mit dem PPG gemacht. Man
kann die einzelnen Tone abspeichern, die
werden dann so abgetastet und die Ton-
héhen verindert oder auch mit dem Se-
qgencer gesteuert. Das Stiick besteht aus
einem Gitarrenton, einem Geigenton,
‘nem Fliigelhornton, dann noch mit der
Hand was dazugespielt und meiner Stim-
me. Dabei kommt dann was raus, was gra-
de nach Orchester klingt und wie garnix
clektronisches.« Verschmitzte Freude be-
gleitet diese aufschluBreichen Worte, Das
ist das Computerzeitalter,
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LIEBE LEUTE!

Seit nunmehr zweieinhalb Jshren haben wir von Malibu unsere Leidenschaft zum Beruf gesacht und
versorgen diese unsere Republik mit Music, Books'n'Video. Am meisten SpaB macht uns dabei die
Entdeckung neuer und aufregender Klange (davon gibt's zur Zeit gott lob reichlich!} und das
Aufspiiren fast vergessener Edelsteine (Feelies, Soft Boys etc.). Und daB gute Musik nicht unbe-

X
X
*
*
*
*
x
*
dingt auch teuer sein wub, wird jeder sehen, der einen Blick in unseren monatlich erscheinenden
* Katalog wirft (denn diese Anzeige ist natiirlich nur ein kleiner Auszug aus unserem Gesamt-Pro-
gramm). Auf 40 Seiten findet Thr im Malibu-Heft jeden Monat an die hundert Neuheiten,reichlich . ka d eils p
* LP's zwischen 2,90 und 5,90 (wo gibt es so was noch?!) und eben Musik fiir Leute, die ihr Ohr Komi“he Anf'an e ut Knugummi und hat, w jac'm russi-
Wind haben. Deshalb: Kataleg anfordern, auch, wenn Thr vorerst nichts bestellen wollt (kost ja g sches Bﬂuﬂl[ iSt, eine l'USSiSChC Fﬂhﬂe um,
1. " s 4 i "
* S0, nun langt mal ordentlich zu (und denkt an Ersatztitel, denn erfahrungsgemsl werden einige * Seltsam wie die Ergebmsse sind auch die s0 ein Handtuch. Der Motor steht d.‘l, wit-
*
*
¥
X
*
*
*

der Sonderangebote in Nullkommanix ausverkauft sein! * Mﬁléﬁc, die StGCkC in Frieder Butzmanns zig, Fs lachen die Leute. Dann kommt

B ROBYN HITCHUOCK Bleck Snake Diamond Role ('81) H i i iti
F1 B ses sentalen Ex-Soft Boys- 4| Him werden lassen. Er ist vielscitig und  pigrzlich ein Monteur auf dic Bihne (das

Zur slsbaldigen VertEfentlich ;  LEAdErS ..euerrnseesressnsrzasssnennanss 7,80 schreckt auch vor grofen Themen nicht e ;
B LR e honin dar  BUERLGE Sccadge Boima UBA) oosouis 1ol surtick. Ein Stiick chrhricb e freinien per bin ich), im VW-Blaumann und tut 5o als
: - ob er den Motor anmacht. Von dem

*
Anzeige JAZZ BUTCHER Scandal In Bohemia ('84).... 15,80 *
. " THE_JESUS AND MARY CHAIN Mexi-Single ('84 i i i : & :

ALGEM Double-EP eI e T SLS_Ch;j" Bd‘a"-":n'-‘“’udz ‘::fbcc’“dr_ucmc' punkt an steht dann die Tinzerin nur
»| We § ‘mgr 'E'c RiC ;‘;ﬁlmhsmgfr“‘ noch auf Spitze — ich hab mir sagen las-

s, TEE-TREE utzmann an schlechten Ta- o) das soll sehr anstrengend sein, kann

»

*

*

*
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CHURCH Remote Luxury ...... RS, | 1 N e
GEORGE CLINTON S Of My Best Friends Are Solo-LP des The The- und Gadgets-Leaders - with
S . veere. 16,80 2 little help from Lewis & Gilbert (Ex-

JULIAN COPE Double-EP . Wire) cevessssnssassnsns aisasesania
JOY DIVISION Unknown Pleasures ('79) ’
JOY DIVISION Closer ...ssssssnrass saranns « 9y

Aus dem sonnigen Hamburg kommt diese explosive XOWALSKL Overman Underground ('82)

Band - ein unglaublich heiller Sound (geht in Extremer High Power-Wave-Rock aus

"Absolutely Reality" plus 3 neue Songs!..12,50 MATT JOHNSON Hur;il‘\;ii;;‘éuu'l ('81)

gen aufzuheitern. »Tschomleh« witkt a0 sich ja denken — der VW-Motor
nicht unbedingt aufheiternd, aber immer- 50y whwhwhwhwhwhrrer!, immer in
hin orientalisch. Historische Dimensio- . jner hollischen Lautstirke, daf§ der Bo-

Sunspots® plus 3 neue Songs! ....eeeeee. 12,80
CYAN REVUE First

Richtung Gun Club und Si E = Deutschland s.eessssssesssssscannsransnss 6,80 Sk . g, !
B e Jrer) = .00 BILL LaSuELL Haxd-Single (184 e e h::t élsnccbud?o«l ;15011 ich diisa.lr;'al el; den bebt. Da sind die Leute immer richtig
v il . . Worksong” & "Hindsight” ...eueseessesnres &y zidhlen? i i , . : ,

DEXY'S MIDNIGHT RUMERS Don'c Stand Me A e (15 en gl i gats P00 insel.  erschrocken, sie denken, jetzt gibt's was
JASON & THE, SCORCHERS, Lost & Found +nnnrs 16,80 “Band des einstigen R.E.M.-Produzenten und Wenn man mit dem Schiff von Siden . 12 hen und dann haut’s sie von den Sit-
MICK JAGGER She's The Boss einstigen db's-Hustker Mitch Faster (P 20 kommt, sieht sie aus wie eine Insel, und

ZEn runter.«

Volkstheater

Die E-Musik ist eine Didtkunst. Der

zwel Girls), erinnect an R.E.M. (ist aber
zarter und IUFLEgeT) covssssrecanannnnns 15,80

»*

bae D11 Lasvel1/Nile Rodgers mit Jeff Beck, =0 0L N e WolE o] bevor sie Leuchttiirme aufgestellt haben,
3 - urvive - » . % I

Pace Towmabend, Merdie Rencock, Sly 8 o, I~ - 2 sind da viele Schiffe gestrandet, nach der

%E%so%n Sense Of Wonder o Die legendiire Westcosst-Band um Albert Lee mit » Sage auch Odysseus (das war die Ge-

Flower-Power-Punk-Rock (einer der Hihepunkte » schichte mit der Circe). Die Englinder

X

*

X

X

+« Tucky Lips (gemeint ist Jagger), produziert

X

* : UND Brained By Falling Maisonary eigenartig/surrealistischer Atmosphire: Acid-

: THE PALE _FOUNTAINS From Across The Kitchen der amerikanischen Rockmusik!) sind im 2. Weltkrieg da gelandet undan-  vicheitis vessaliiae ¥ilcier Bu
X

*

+«

X

X

&

TOM_PETTY Southern Accent . 15,80 Forever Changes ("67) ..cocrsescnanans 17,80

- Table . "15,80  Da Capo ('67) sarseianasiessssnuarense 17,80

gerdem wollte Mussolini da auch noch It-  schafft wenig genug, was sich auf Platte
haka oder sowas aufbauen. Dazu hat er  herausbringen LRt und selbst dieses We-
erstmal alles niederbrennen lassen und  nige verkauft sich nicht iiber einen exclu-
sich’s dann anders iiberlegt. Heute soll die  siven Kreis hinaus. Die Erkenntnis, daf

SEX PISTOLS Maxi-Single MARCH_VIOLETS Natural History ('84)

Imtemians S s .
Land Of Hope & Glory" & "The Flowers Of Intensiver Rock'n'Roll: wulgér, wild, crazy,
Romance” - fensntdecktes Studio-Material von laut, pulsierend, aggressiv & erotisch.. 12,80

1976 (Originel-Besetzung!) «eosessasees . 11,8C MEAT PUPPETS II ('84) >
iy B0

SISTERS OF MERCY Maxi-Single Derbster Cow-Punk ..c.....oe
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Wrirst, Last & Always" .ceovessssrseases 11,80 w;“! ('Tn = ('éz "2'% *
THE SMITHS Meat Is Murder ...... Ay 14,8c METHOD ACTORS Live In A Room '82) seeanen By i S i i i
T S s o Laabe ind Moo Cover s 1 .SE Frof Tierter, vitaler, manischer Hininsi-Rock % | Inselein Treffpunkt von linken und rech-  ein gewisser Bekanntheitsgrad in der Sze-
THE IRIFFIDS Raining Pleas sussrsasess 10,80 BUE Athens, GEOTEifl ccceracecsrscsnnnsnss By i in. i itali i 3 i i
T_v _--AL.'_“!ES“C}:‘E:M;::EN S e e Bain ('83) - | 0 ExFrcnustcn. sein Emg uahemfchc ne nicht mit W?hlstand Ha{td_m Hand
————_‘wm i Act (Live '88) woooose 16,80 ————U&_:..m in bester Joy Division/Cure- W, Freundin hat mir das erzihlt. Dariiber  geht, kam ihm friih und betriblich, als er
] telia seasess sesassassnnane . . diti e i s aassma sy sresa s anyesas Ty =t 3 i 3
17 PYGHIES Jedds By The Set veeueesssssss 16,80 NEX ORDER Maxi-Single ('83) geht das Stick. Wahnsinnig, was auf die-  feststellte, daB sclbst international be-
. x .,E:E:':?iz: (5 \_fffsxona_-1) -:Tm‘....f LR 4 * ser kleinen Halbinsel alles passiert ist. rithmte Kinstler wie Tuxedomoon nicht
I AlLZ THE NOMADS Temptation Pays Double ('84).. 12,80 Die Idee war, ein Stiick zu machen, mehr Geld hatten als er selbst. Man wird
I * THE ONLY ONES First ('78) & s LR 3
DANNY ADLER Gusha Cusha Music ('80) Diz Bend um Peter Perrett hat den Violent was sbrennte, Im Epilog sind die Sirenen  sich der Grenzen des Ruhmes bewuft. Da
* Harter Wave-Blues vom Ex-Roogalator— Femmes-Sound quasi vor ommen ! 9. 80 * o & 3 . 4
LEAGET +nensersessssnresszsreasanenssess 8,80 PLASHATICS Tnto The uﬁx!ﬁ“ﬁ?".m 'm0 zu horen (weil das ja auch mit Odysseus kommen Auftragsarbeiten fir Theater
ALIEN SEX FIEND Acid Rain (184) ......... 16,80 TR i i 4 i 4
.u ALIEN SELE R #edd: Reln (35 c)'am -=odo 16,60 "u*ﬂiﬁ';ii“ﬂsﬁiiit‘i;35212#?2:‘2'1‘;?2’pn-mm- Zu tun .hat), dann .konjm‘l( der italienische  oder alm]l‘ches‘ grade recht. Eine H:_a_the
4| DIERRZTE EP(('83) A usParehedelic-Rock aus dem Unfeld Text, bis es dann richtig brennt. Zum Aus-  des Jahres ist Saison, in der anderen Hilfte
% Songs - inkl. "Grace Kelly/Teenager- Violent Fe:mes Rain Parade etc. — der Sound ik’ <)
x Ségg?:réé'i;}i.;’;'i:ééi'"'"""" .. 680 usor poppiger snd "authentischer” (Syd Barrett klang haben .wlr uns gedacht, was gibt’'s  wird ausgeschlachtet oder von der Sub-
| Apas Waxi-Single ('8L) TR O Bt Ruses For Me (184 tioiies 1080 noch in Ttalien, und da fiel mir Ennio  stanz gelebt. Ein schones Stiickchen ist ¢i-
:lxl.:ﬁ,;ﬁ“sence". "Pretty Hoys" & "Headache" b rgsn‘}.:ﬁ nmf‘.;. Change Of Heart ("82) ' Morricone ein, von dem ich ein groSer  ne Auftragsarbeit fiir eine Reihe iiber
Lasrrasesseiiiasesesacatates ave—Funk und Synthie-Rock & la Ul o4, B0 : 3
R T B0 Al Grer The Flace { 8 100716080 pUBLIC IMAGE LD, Flowers OF reaance (181 9,80 Bewunderer bin. Deshalb ist das Ende fast ~ Komponisten vom Anfang des Jahrhun-
__.____m ore PR RADIO BIRDMA ] s 3 . i
X SIETHDAY by The s i 1183) m'd';":_zﬁ_:n:n::: R o masts wie aus dem Lied vom Tod.« derts, »Sacra! Die neue Strawinsky-For-
—Track—Mini=LP ...cccecnnsces sensasen Iggy & the Doors! ...cceaveseas P 7,80 (] 1 - i i
| siuEs PRovker ('73) SRR O AL e s ‘ »Wolfsburgs, das Stiick uber‘dcq ma sr.:hung-. Zusammen mit Thom Kapiels-
» -—__T:lélglﬂéﬁ: ::toz:n?aggnuﬂ Psychedelia,. 6,80 —"—_mm 5 Trip ('83) .vvvve. 16,80 gischen Volkswagen, begann mit einem ki, Udo Scheuerflug, einer Pianistin und
e First ('84) .v.eee A s : i ; : y
X Mbleger ven Clock DA oo0-cooiconerconoe 7.0 AL Pt L T s Traum. »Ich triume immer nur ein Bild,  der Tdnzerin Judith Flex wurden allerlei
ve 1s A Riot With Spy v.s. FANKING JOE Dub It In A Da 'B0) i i i # i
% Spy (184) tuuoresres: 11,80 Wundorbarer Dub-Reggoe e a0 bzw. ich kann mich an nichts anderes er-  Strawinsky-Fetzen zu einer Art Show zu-
4o | CANNED HEAT  Bodp e Wi h lganm;:kltwgui &l W Siow To Pals (I . 16,8C innern. Ich hab getriumt, eine Ballettin- sammengestellt. »Wir haben lauter Versio-
- o - . LOR! ELLOW tc s ' P P . ]
| Jomdhgmiat o 7,80 Weather ('84)... 16,80 zerin im Titi steht auf der Bihne, auf nen vom ,Sacre du Printemps aufgenom-
CERTAIN GENERAL N_uvenher's Heat ('83) ... 16,80 THE R Let It Be ('84) ..ovseer 15, i H i i
x N ATEENS FiLtures On A String ('83) e o L M 5,80 Spitze, mit ausgestreckten Armen, steht  men, immer Ausschnitte. Manchmal hat
Spritzig? ratfinierter New York Wave-Pop zum Post-Punk von Ex-Skids, Ex-Sex Pistol d i i i ruktu
! | doemimabionen Tovse e 30 Milge g i ko Mo O T °:J“ff“*l: ’“I“' d’H i F’d‘Z “’SC““’C*‘E“* Udo nur die thythmische St h:“”fg"
THE AT ANGELS Sleep No More ('81) SANDY SHAW & THE SMITHS Maxi-Single ('84 aufrecht. Im Hintergrund ist ein grolses nomm dazu z.B. in-Ge-
Geschmackvoll/dusterer Wave—Rock ........ 9,80 "Hand In Glove" plus x-eix:enzxa—:knh;- " gr i 8r s O e und 28 e%n l?l.lSC ; =
+* é:g%r_lm?sup% Fria:{'sﬂ) enesusrecsvors 16,80 SOMER susviassiiiiisoraeies st et . 4,80 VW-Zeichen und auf der Bithne steht ein d:chtgcsungen(derkanmamngcn.,.)—
‘east ('83) SIOUXSIE & THE BANSHEES Kalaid 80 V- i i i i
* Solo-Projekt von Siouxsie Sioux und ihrem Die beste Siouxsie-LP - ?n:x.oﬁ::;y(uwie" & -Motor, der mhelmllCh viel Krach und zwar angﬁbhch das GCd!Cht' das
Drummer BUdgle ...oscessssessnsssssssnss 13,80 "Christine” ...... b ey ae wase sl ves 7,80 i i Diaghil uffithrun -
4| RIS D./DIVIE HORSEMAN Time Stands Still ('84) KENDRA SMITH, DAVID ROBACK, KEITH MITCHEL :‘fmcl:ll:.- Aus diesem Traum cn.l:s tand ?m ev nach der Ura - e Sac
x Solo-iP des Guniclu:-l’ro:;lzen:mfun:o Flesh- _M' '1 w_.-1 s “Fell From The Sun ('84) richtiges Ballett und daraus wieder eine  re du Printemps im Bois du Bologne vor
eater-Leaders mit einem Riesenaufgebot von ni-LP mit wunderschoner, schimmernder Musik i@ 1 T e
Gésten - darunter J.L.Pierce von Gun Club, aus dem Dream Syndicate- und Rain Parade- -Oper-, dle in NCW York aufgefuhrt wur- Wut ocier WaSWt‘.lﬁlCh, vorgetragcn hat.
Leute von der Rain Parade u.a. - perverser Umfeld covevee-s AT SRR ARRAOENER 1 i i s %
B | o en o PoIk! wereesssnsesrrernessennssa 16,80 THE SHITHS Maxt-Single ('84) de. Ein Tell dieser Oper ist das Wolfsburg Oder ,Da Da Da’ mit Stravinsky-The-
* D;J;;E.Ifkn\hE::diex:;k‘l‘xreﬁnna;;e:ept ('l:‘n) n“ht au?if;e::::lgun: é.:u“::?" plus zueil.l i Stiick. ma, €s gibt eine Disco-Version oder einen
2 Lemma: @ cke!eianens 11y - . i : s . o 3 "
| X Dlé:;t:g’-‘%;ge;in eescaeuiniiareneenacs 12,80 SOFT BOYS Two Halves For The Price Of »Das ist eigentlich keine richtige heidnischen Tanz von Judith Flex, Texte
DEAD RENNEMIS £l One (Li S "79-" sesnsannas 3 . N s 3 2
%l ki ”niias::??ao) W mRE e s Oper, weil niemand singt. Es hat halt so  von/iiber Strawinsky, 'ne richtige Show
THE DEL FUEGOS Longest Day ('84) ........ 16,80 Teuflischer Hard Industrial-Rock. ... was i ibt’ i 4 1
3| BRI L e g OREAL COIL Ye'11 End In Temre ('34).13.00 s v e iz
s YTAMICS Touch Dance ('84) THE THREE JOHNS Atom Drum Bop ('84) ..... 12,80 noch einen , der zumindest in Ber von mir und dem Kapielski mo: eriert
f 7 Songs der letzten LP als Special-Remixed- U2 - SINGLE-PACK ('80-' . s . . . T .
| | Dance-Versions (insgesamt 47 Min.!)...... 9,80 “bie Drigﬁal-lrlind-ﬂ}f‘:ies mit z.T. nicht auf inzwischen relativ bekannt ist, in dem ein Sprechen und Musik und Film gehen so
; X %—HE%&’FJQ&‘:&;;;;;J?” e i AN Kifer nach der original Schwanensee- ineinander dber, weil €s bewufSt Show-
—_— r . o e 2 s . . s » 1
x| mesms mg: E‘::::l:'fm ?»-) ey e a0 §§ ::ire:‘ﬂ ;J;s;u::ﬁ-; | e Choreographie von Marius Petipas tanzt. charakter hat. Heifit ja auch ,Sacralll’ mit
e . . or ‘ol low vel o - 4
eles Plattchen, ein stilvolles Gesisch i) " Celebration” & “Trash, Trampoline & Diese beriihmte Stelle, wo alle Tinzer  drei Ausrufezeichen. Aber die Musik kann
aus Garage-Rock, Psychedelic-Sound und Velvet " % e o % s s .
] ¥« |  Underground. Heist langere, sinpel TR ‘,El_m“"’u:;;;{m&‘,; e 23,80 hervorkommen. Kennt jeder. Den Wagen ~ auch fir sich stehen. Wir sind damit
x| ol e e T st sttt die iere 1017 fihrt eine Tanzerin, dic das aufillig im  schon mehrmals aufgerreren, KaAen O
Disterer, pulsierender, gestochen scharfer werden!! Buy or die!! euceessassssssrens 16,80 Kopf hatte. Es lassen sich Gbrigens viele gentlich immer gut an, z.B. bei der ,Ge-
* Wave-Rock - intensiv & rhythmisch ..eeeee 6,80 WIRE And Here It Is 2t F: 5 ¥ .l s !
X GLOVE Blue Sunshine ('83) ) “Sampler mit den Singles A's + B's plus Ubereinstinmungen zwischen einem samtkunst-Ausstellung’ in Berlin oder in
Hier verkels Cure- und Banshoes Wslker s oo YEILD Yoo Gorta Soy Yas To hnother o Volkswagen und Klassischem Ballett fin- ~der Kitchen in New York. Auszige sind
+« E’éﬁﬂ.‘i%‘”éifiii“&’lil‘ﬁ?i? ('ey .. 15,8 Excess ('83) ..ci..e. 9,80 den, das glaubt man nicht. Auch in der jetzt im Gesprich fir 'ne Sache in Paris
| SO Denth Party ('83) o B . sonst nicht!) Wortwahl: »Otto Tiiti Buggy Dut Dut’.  und eine siidamerika-Tournee. Aber das
—Track-Maxi ..cescsssscssassssensassens W F : 3 5 = = :
x HANSACPLAST %%:ﬁ_; e s et e Ottos sind die Motoren und bei den Tdn-  ist halt kein Ding, was man auf Platte raus-
b YT e e W, 3 ul o i & S 4
. x :if dor Eeke | iec:n:::t;z;f:s;::g;sgz’r‘:{punkl' Ausland odex an wiederverkiiufer!) zern diese komischen FuSwirmer. Tiiti  bringen koénnte. Erstmal gib’s da rechtli-
ii:?;:;il:“f.fi.ff?‘.’i:::::::t':::::::: 5% Per Nachnahme zzgl. Dm &,— Porto & Verpackung ist Klar. Buggy ist so'n billiges . . ....... che Probleme und zweitens bietet’s op-
K | JouE HEAD Pincer Movement ('81) . plus Nachnahme und Dutt ist einfach, was die hintendrauf  tisch auch mehr. Dabei war die Auffiih-
Verriickte, aber ssugute LP des einstigen (PORTOFREL 2 3
7L el el gen _  [b einen Bestellvert von DM 100,— haben, da gibts beim VW nix. Was beab-  rung in Frankfurt garnicht so erfolgreich,
X sichtigt ist: Im Tanzstil fingts lustig an, die obwohl wir alles bis ins Detail geprobt
X MALBU VERSAND GMBH - HERLINGSBURG 8 - 2000 HAMBURG 54 Tinzerin kommt auf die Biihne und pro- * hatten. Es gibt da 'nen Lichtcomputer,
biert alles aus, Teile aus Schwanensee unheimlich verfithrerisch, aber dadurch
1 1]



kriegt alles so 'nen cleanen Charakter. Die
Atmosphire war niichtern, kalt und halt
das entsprechende Publikum, unheimlich
kiinstlerisch. Es ist zwar immer so, daf
die Atmosphire mitbestimmt, wie die
Musik gehort wird, aber in so einer extre-
men Art habe ich das noch nicht erlebt.
Wir haben uns dann auch selbst dement-
sprechend verhalten, leise ins Mikrofon
gesprochen und so. Dabei sollte es im
Grunde fast mehr Volkstheater sein, bei
dem die Leute lachen kénnen oder auch
mal einen Schreck kriegen. Daraus haben
wir echt gelernt, z. B. im Hebbel-Theater,
ohne Mikrofon, da standen wir richtig
kess: ,Guten Abend, wir sind die Strawin-
sky-Forscher’ . . . die Leute haben gepfif-
fen und gejohlt und da waren wir zufrie-
den. Man kann dann auch besser spre-
chen, wenn man in ein Mikro zu laut rein-
schreit, ist es halt Giberstevert und wenn
man zuweit weg ist, horst du nichts . . .
Wenn die Leute an dem Abend weggehen
und ich weif, die haben Spaf gehabt,
dann reicht mir das eigentlich.«

Die Schrecken
der E-Musik

Und das ist auf Platte sicher schwerer zu
machen, als mit diversen Hilfsmitteln auf
der Biihne. Vom »Midchen auf der Schau-
kel« spielt er meistens nur »Gliserne Ju-
gends vor, ein trauriges, »ein bifchen ver-
kEirtes« Stiick, »weil das noch am ehesten
ankommte, Und fragt mich gleich im An-
schluf: sWelches fandest du denn am
furchtbarsten? Oder hat dir gar keins ge-
fallen?« Auf letzteres ist er durchaus vor-
bereitet und triagt es mit Fassung, daf man
an seinen Stiicken hochstens intellektuel-
les Vergniigen findet. »Fiir mich ist das an-
ders, das kannst’ dir denken. Weil ich na-
tirlich weif, wie die Stiicke entstanden
sind. Manche Stellen, die andere vielleicht
gar nicht so doll finden, finde ich schoén.
Am Ende von ,Dunkle Ginge’ gibt's z.B.
eine Stelle, da ist so ein hoher Gesang
vom Udo, die hor' ich unheimlich gern.
Fiir andere, naja, wir das auch zuviel ver-
langt . . .«

Ein Schliisselerlebnis widerfuhr ihm
in Kopenhagen. »Ich bin da fiir's Radio in-
terviewt worden, wo ich die ganze Zeit
davon erzihlt hab’, daf Musik auch fréh-
lich sein soll, lustig sein soll. Zu der Zeit
hab ich aber unheimliche Krachorgien ge-
macht — der kam dann nachher auf die
Biihne, legte mir die Hinde auf die Schul-
tern, lieB den Kopf so durchhingen und
sagte: \Wie konntest du heute nachmittag
solche Dinge zu mir sagen und jetzt
das!/!!" Naja. Er hat das Interview trotz-
dem gesendet, aber dazu gesagt, daf die
Musik ganz anders ist als man vermuten
sollte. «

Wen kann es wundern, daf bei sol-
chen Begegnungen nicht nur der Repor-
ter, sondern auch der Kiinstler an seiner
Bestimmung zweifelt. Besonders in der
Sommerflaute, wenn Auftragsarbeiten rar
sind und wieder keine Mark aus Platten-
verkiufen anrollt, gibt es Phasen, in de-
nen Frieder Butzmann seinen Geisteszu-
stand einer strengen Priifung unterzieht:
ist es notig, dal grade ich berufen bin,
»Originelle Musiks zu machen? Doch im-
mer wieder liberwiegt das »Jas. Das Stu-
dio ruft, Ideen sind geboren. Also ans
Werk. Mit Anerkennung in Kollegenkrei-
sen ist es leider noch nicht weit her. Zwar
spielte er schon mit John Cage, doch for-
sche in deinem Bekanntenkreis und du
findest zumindest einen, der schon die
gleiche Ehre hatte. Auch kommt er nicht
in den Genuff staatlicher Fordermittel,
ohne die die ehrenwerte E-Musik auf un-
serem Planeten nicht lebensfihig wire,
Der Schritt von »origineller Musike zur E-
Musik ist schwer. Was unbeimlich schade
ist, aber schlieSlich kann man immer
noch mit der Volkstheater-Crew auf
Fernost-Tournee gehen. Und dabei un-
betmlich viel Spat haben.

NORMAL-ABO

Also: Coupon ausfiillen, DM 48,— auf unser Post-
girokonto Koéln (BLZ 370100 50) Kto.-Nx. 34097-500

iiberweisen oder Verrechnungsscheck beilegen ?:eNmten
und an SPEX, Abo-Service, Severinsmiihlengas- .ponmenten,

se 1, 5000 Koln 1, schicken. Das Auslandsabo ko- derennbo-d
. Coupon (un
stet DM 55,— incl. Porto und Mw§t. Zahlung, ihr
Schlingel) in
Hiermit bestelle ich ein Abonnement SPEX Musik zur Zeit fiir ein Jahr zum  diesem Monat
Preis von DM 48,— incl. Porto und MwSt. (Das Auslandsabo kostet DM 55,—.)  eintrifft, be-

Falls ich nicht spatestens 8 Wochen vor Ablauf kiindige, soll sich das Abo  kommen die
um ein weiteres Jahr verlangern. neue Platte

THE
Ort Datum____ Unterschrit_____ SMITHS —
MEAT IS
Nezme MURDER

StraBe

Ort
Von dieser Bestellung kann ich binnen 14 Tagen zuriicktreten. Zur Wahrung der
Frist geniigt die rechtzeitige Absendung des Widerrufs.

Ort/Datum und zweite Unterschrift

O 7/84 Cramps, Human League,
David Sylvian, Womacké&
Womack, Lester Bowie
O 8/84 David Johansen, Psyche-
delic Furs, Palais
Schaumburg, Lou Reed,
General Public
O 9/84 Northern Soul, Sade,
; . . Heaven 17, Bronski Beat
Folgende Back-Issues sind noch erhaltlich: 0 10/84 Aztek Camera, Scritti
Back Issues gibt es gegen 0O [/84'Cabaret Voltaire, Mods, Politti, Eartha Kitt,
DM 4,80 pro Exemplar in Nick Heyward, Flesh- Nothern-Soul Teil 2, Sex
Briefmarken (70er oder80er). tones, Snakefinger O 11/84 Gun Club, Cult, Hanoi
Bestellung an: O 2/84SoftCell, ABC, The Cure, Rocks, Cecil Taylor,
SPEX, Abo-Service, Holger Hiller, Rainald Sisters of Mercy, Tina
Severinsmiihlengasse 1, Goetz Turner
5000 Koéln 1 O 3/84The Clash, Eurythmics, © 12/84 Big Country, Los Lobos,
| The The, Meteors, Chaka Khan, L. Ander-
©8-9/838pandau Ballett, Grand- Frankie goes to Holly- son, Lloyd Cole,
master Flash, Wham! wood, Peter Hein Springsteen
O 10/83 Kim Wilde, Violent 5/84 Erfolg in Deutschland: O 1/85Culture Club, Die Arzte
Femmes, Howard Devoto Nena, Zimmermanner, Redskins, Bluebells,
Wynton Marsalis, Trio, Hitler, New Order, Billy Stranglers, SPK
Mari Wilson Bragg O 2/85Cocteau Twins,
O 11/83 Costello, Lords of the 6/84 Marilyn, Special AKA, Billy Bragg, Pogues,
New Church, Madonna, Scott Walker, Keith Prince, Alison Moyet,
Keith Levene Haring Jazz Butcher, Psychobilly
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von Stuart Cosgrove

CHMEISS DIE BOMBE

Washington D.C. ist mehr als eine Ansammliung von
grimmigen Scherzen, es ist eine Stadt, deren Funda-
ment Amerikas nackteste Widerspriiche bilden. Der
weiB iiberkuppelte Glanz von Capitol Hill liegt keine
swei Meilen entfernt von den heruntergekommenen
Schnapsldaden rund um »The Howard Theatre« auf der

T-Street.

»Symbols of democracy are pinned
against the coast. The outhouse of
bureaucracy, surrounded by a moat.
The citizens of poverty are barely out of
sight. The overlords escape near eve-
ning, the people own the night. Morning
brings the tourists straining eyes and
rubber necks; perbaps a glimpse of the
cowboy makin' the world a nervous
wreck. It's a mass of irony for all the
world to see. It’s the nation's
capital it's Washington D.C.«

(Gil Scott-Heron 1982)

apitol Hill ist ein Denkmal
weiigewaschener Demo-
kratie. Das Theater unten
im Tal ist ein blithender
Tempel der Soul-Musik,
ein Festsaal inmitten der
Slums und ein wichtiger Veranstaltungs-
ort der aufstrebenden Go-Go-Funk-5zene
der Stadt.

40 SPEX Musik zur Zeit

Obwohl sie sich gerne hinter einem
anderen Image versteckt, ist Washington
eine schwarze Stadt, wahrscheinlich die
bedeutendste schwarze Stadt im Amerika.
Sie ist eine Touristenattraktion mit einem
massiven Drogenproblem und eine nach
MaR gefertigte Hauptstadt, die sich als of-
fentliche Studie {iber Paranoia entpuppte.

Viele weie Vorstidter meiden im-
mer noch Teile der Innenstadt und erin-
nern sich, voller Furcht und Vorahnun-
gen, jener unseligen Nacht, in der die Na-
tionalgarde D.C. in Panzerfahrzeugen
stiirmte, um das politische Feuer stadti-
scher Rassenunruhen einzudidmmen. Die
weien Vorstidter brauchten nur wenige
Jahrzehnte, um getrieben von Amerikas
zwei grofen ethischen Leitmotiven —
Kommerz und Angst, ein neues Stadtzen-
trum zu bauen. Georgetown war sicher.
Ein Hafen mit Prachtstraen, Brasserien
und Benetton-Sweatshirts an den maleri-
schen Ufern des Potomac, Georgetown,
war sicher.




AUF DAS TRAUMSCHIFF

Trouble Funk

Eines Nachts dann brachten Trouble
Funk, die beliebteste Go-Go-Band der
Stadt, ihre schwarzen Truppen von den
Strafen des Siidostens heriiber und lie-
Ben den ortlichen New-Wave-Club in den
Grundfesten erzittern. Sie hérten den
Lirm bis zur Wisconsin Avenue und M-
Street und  waren erschiittert vom
Trouble-Sound. Paranoia machte wieder
seinen Laden auf. Schmeift die Bombe
auch auf Georgetown!

DROP THE BOMB ON
THE GO-GO CREW

»Drop the bomb on the south-east 100.
Say south-east crew now what You gon-
na do? Drop the bomb. Drop the
bomb. « (Trouble Funk, | 982)
e ——

*Drop The Bombe ist ein klassisches
Stiick Go-Go Funk. Es verbindet markiges
Schlagzeug mit Raumfahrtzeitalter-Effek-
ten, Rufund-Antwort-Gesinge und eine
verwirrende Trommel-Symphonie. Wie
die meisten Go-Go-Nummern ist sie sehr
ortsgebunden, weil sie sich auf ein spezifi-
sches Publikum und die Innenstadt von
Washington D.C. bezieht.

»Drop The Bombe ist zerstérerisch,
aber es hat nichts im Geringsten  mit
Atomkrieg, sondern eine Menge damit zu
tun, eine Gemeinde mittels der Explosiv-
kraft von Funk in die Luft zu jagen. An-
ders als die meisten Go-Go-Platten wird

*Drop The Bomb« regelmiRig in den wei-
Ben Rockclubs der Stadt gespielt, und es
kann fiir sich in Anspruch nehmen, der
Lirm zu sein, der George Clintons surrea-
le Prophezeiungen hat wahr werden las-
sen. In den frithen 70er Jahren sah Clin-
ton auf Parliaments sChocolate City«-LP
den Tag nach dem Feuer kommen. an
dem Washington vom Funk beherrscht
sein wiirde. Es ist nicht ohne Ironie,
wenn man feststellt, da® Clintons Vorher-
sage derart Gestalt annahm, dag sie selbst
seine inspirierte Vorstellungswelt unter
sich begrub: als die P.-Funk-Mannschaft
in den frithen 80ern in Washingtons gi-
gantischem Capital Center auftraten, ran-
gierten sie im Programm nur an zweiter
Stelle hinter einen hiesigen Band.

Mdégen Trouble Funk auch noch ver-
hiltnismiRig unbekannt sein, in D.C. sind
sie die Kings. Trouble sind Marke sExo-
cete: schmeiflt die Bombe auf die Go-Go-
Crew.

Die Go-Go-Szene ist ein seltsames
Phianomen. Thre Wurzeln liegen vergra-
ben im rauhen Boden des traditionellen
Funks und ihre wesentlichen Einfliisse
waren erwartungsgemdif James Brown,
The Meters und Parliament/Funkadelic.
Mit den Jahren hat Go-Go eine eigene un-
verwechselbare Identitdt entwickelt, Es
gibt ganz offensichtlich Ahnlichkeiten mit
New Yorks HipHop — Trouble Funk ha-
ben mit Afrika Bambaataa zusammen ge-
spielt und eine andere Go-Go-Band, Ex-
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GoGo

perience Unlimited, hat den Rhythmus-
Track fiir Kurtis Blows letzten Hit »Party
Times geliefert — aber in Wirklichkeit un-
terscheiden die beiden Szenen sich doch
gewaltig.

Go-Go ist im Grunde eine Live-Mu-
sik, die von harter Percussion-Arbeit vor-
wiirts getrieben wird. Ganz selten benutzt
man in Washington Plattenspieler,
Scratch-Technik oder Graffitti. Die Bands
sind riesig, manchmal zihlen sie bis zu 30
Mitgliedern, und die Nummern sind von
monumentaler Linge. Eine der ersten Go-
Go-Platten, die in Europa auftauchte, war
sSummer In The Parks« von The East
Coast Connection, ein beliebter Northern
Soul-Import in den Mittsiebzigern. Das
Stiick prisentiert verbliiffend originalge-
treue Nachahmungen von Kool And The
Gang, Earth Wind & Fire und The Soul
Searchers und schligt mit bescheidenen
fiinf Minuten Linge zu Buche. Experience
Unlimiteds destruktives »Cranking At The
Go-Gos« von ihrem 1982 erschienenen Al-
bum »Future Funks ist ein 20minitiger
Luftangriff, der sich weder von Zeit noch
Struktur unterkriegen LRt

In den Jahren zwischen diesen bei-
den Platten hat die Go-Go-Szene eine Ar-
mee neuer junger Bands hervorgebracht,
die zu einer echten Herausforderung an
Trouble, E.U. und Rare Essence zu wer-
den drohen und die ein paar neue Bom-
ben auf Chocolate City schmeifsen.

CRANKING AT
THE GO-GO

Tom McCarthy, Meister-Mixer in
Washingtons K Street Studios, ist der erste
Produzent, der mit der neuen Generation
der Go-Go-Bands arbeitet. Er hat schon
Alben von den Pump Blenders, Petworth
und Shady Groove verdffentlicht und sah

sich dabei dem Problem gegeniiber, wie
man rauhe Live-Musik in kommerzielle
Platten verwandeln kann. »Im Grunde ha-
ben wir ein Live-Konzert im Studio insze-
niert. Die ganze Band und ihre gesamte
Gefolgschaft wurde bis in die letzte Ecke
in den Raum gestopft. Der Singer stand
mit seinen Kopfhorern im Flur, die Per-
cussion-Spieler waren tberall und der
Party-Anhang dringte sich hinten an der
Kaffee-Bar. Publikumsbeteiligung und
Ruf-und-Antwort spielen eine enorme
Rolle beim Go-Go-Sound, deshalb dring-
ten sich am Ende 40 oder mehr Leute im
Studio.«

»Es ist eine ziemlich lokale Sache.
Chuck Brown ist der erste Gottvater von
Go-Go. Irgendwann hatte er es satt, da8
die Leute immer zwischen den einzelnen
Stiicken die Tanzfliche verlieBen und
deshalb kam ihm der Gedanke, einen
,Groove' durchzuhalten, bis die Band in
die nichste Nummer tiberging. Mit der
Zeit wurde daraus eine zweistiindige Ses-
sion ohne Unterbrechung — ein bifichen
wie afrikanische Musik. Schon in den fri-
hen siebziger Jahren kam er immer mehr
weg von der alten Vers/Chorus-Struktur
und strebte nach einer langen fortlaufen-
den Session. Als dann in den spiiten Sieb-
zigern der Rummel um Trouble Funk be-
gann, breitete sich die Nachfrage nach
Go-Go wie ein Steppenbrand aus. In den
High Schools wurde Go-Go 50 beliebt,
dag die Kids sich bald weigerten, Top 40-
Platten zu horen.«

sJetzt hat jedes Viertel seine cigene
Band; wie Shady Groove aus North Virgi-
nia oder Petworth aus dem Petworth Di-
strict in Nordwest Washington.«

Solider Funk, hartes Tanzen und
»Crankings (Kurbeln) eine gute Weile
nach Mitternacht: der Go-Go ist eine
atemberaubende Angelegenheit. Er er-
zeugt eine starke Wettkampfathmosphi-

re, nicht unihnlich der jamaikanischen
Sound System Szene. Die Bands stehen in
direkter Konfrontation. Je grofer die
Lautsprecher desto besser der Beat. Wenn
du gut bist, dann »cranke und wenn du
schlecht bist, dann sbomb oute, Die Men-
ge haft Fehler und aus ihren Gefiihlen
macht sie kein Hehl. All die jungen Bands
liegen im Streit miteinander Gber ihre je-
weiligen Leistungen — Contact Band,
The Bomb Squad, Chance Band, A.P.
Crew, Crank Connection, Ayre Rade, The
Grave Yard Crew — die meisten von ih-
nen gehen immer noch zur High School
und sie alle sind besessen von einem mu-
sikalischen Stil, der roh ist wie Fleisch
und hart wie Granit.

Die Szene steckt mitten in einem
Problem, fiir das sie selbst nicht allein ver-
antwortlich ist. Uber die Jahre haben viele
junge Bands den Gebrauch von »Angel
Dust« verklirt und einige Bands haben
iiber ihre Road-Crews die Rolle von Dro-
gen-Direktversorgern  der Go-Go-Szene
gespielt. Das Problem hat einen Keil mit-
ten durch Washington getrieben. Einige
Bands singen »don’t trust the duste, wih-
rend andere »high times« und einen billi-
gen Ausflug auf dem slove boat« anbieten.
»Angel Dusts ist der michtige Betriger: er
kurbelt wie wahnsinnig an und spukt in
der Go-Go-Szene wie das Gespenst des
Argers ohne Grenzen.

DON'T TRUST THE DUST

Die Bezirke der Hauptstadt haben ein
enormes Suchtproblem. Die traurigen
Suppenkiichen, die sich um den Haupt-
busbahnhof der Stadt dringen, sind die
verborgene Wirklichkeit des Lebens in
Reagans Kapitale. An einem einzigen Tag
im Oktober 1983 wurden 20 separate Fil-
le von Uberdosen gezihlt, davon zwei
mit todlichem Ausgang, innerhalb einer
Drogenszene von 16500 Sichtigen.

Von den Alkoholikern, die sich im
Winter warm halten, indem sie auf den
Rosten der Heigluftschichte in der Nihe
der Federal Aveneue schlafen, tiber die
Pennsylvania Avenue zu den jungen Angel
Dust-Benutzern, die sich auf der 7th
Street mit dlteren Heroinstichtigen mi-
schen, ist D.C. eine Stadt von sozialen Fil-
len.

Der ortsansissige Dichter und radika-
le Songschreiber Gil Scott-Heron hat 1978

auf seiner LP »Secretse einen Anti-Drogen-
Song gebracht. Wie viele andere sciner
Kompositionen wandte sich »Angel Duste
zuerst an die StraRen der Chocolate City
und dann erst an die {ibrige Welt.

sHe was groovin', and that was when
be coulda sworn the room was movin .
But that was only in bis mind. He was
sailin’. He never really seemed to notice
vision failin' 'cause that was all part of
the high. Sweat was pourin’ — he
couldn’t take it. The room was explod-
ing — be might not take it. Angel Dust
. .« (Gil Scott-Heron, 1978)

»Angel Duste ist der gebriuchlichste
Ausdruck fiir die generische Droge Phen-
cyclidin (PCP). Im Unterschied zu den
meisten bekannteren Drogen, die aus
Asien oder Lateinamerika in die USA ein-
gefithrt werden, kann man PCP in kleinen
Hinterzimmerlaboratorien herstellen. Es
tauchte in den Vereinigten Staaten zum
ersten Mal in den SOer Jahren auf, als das
Pharma-Werk Parke Davis & Co mit ei-
nem neuen Betiubungsmittel fir Men-
schen Versuche anstellte. Wegen der psy-
chischen Nebenwirkungen schied jede
Méglichkeit aus, es als Medikament fiir
Menschen herzustellen, aber in leicht ver-
inderter Zusammensetzung wurde es
dann weitverbreitet als Beruhigungsmittel
fiir Affen und andere groRe Primaten an-
gewendet.

1967 konnte man PCP in Tabletten-
form in den StraRen San Franciscos be-
kommen. Wie zu erwarten nannte man es
sPea-Ce-Pill«, aber es hatte keine besonde-
re Bedeutung in der Bay City-Drogen-Sze-
ne und wurde gemeinhin als unattraktive
und unwillkommene Alternative zu LSD
abgelehnt. Mitte der 70er Jahre tauchte
PCP als Puder an der Ostkiste auf. Phila-
delphia wurde der erste Zeuge einer ech-
ten Angel Dust-Epidemie, als niamlich
PCP das Fleckenwasser als billigen und
schnellen Weg in himmelhohe Nichte ab-
loste.

Neue Namen ldsten einander immer
schneller ab: PCP wurde in »Krystal« um-
getauft, dann »Philly Monster« und eben
»Angel Dust«. Besonderes Risikofreudige
mischten PCP mit Heroin und hatten
dann eine hachst siichtig machende Sub-
stanz, die man M.D. nannte. Die Initialen
stehen fiir smad doge und damit sind die
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gewaltitigmachenden, irrationalen und
wahnhaften Nebenwirkungen von Dust
genauestens beschrieben.

1977 endlich, nachdem die Medien
sich ausfiihrlich damit beschiftigt hatten,
wurde PCP als eines der dringensten so-
zialen Probleme der Stidte Amerikas ein-
gestuft. Besorgnis erregte dabei nicht al-
lein die Suchtgefahr, sondern auch die
hohe Rate von Gewaltverbrechen in Zu-
sammenhang mit dieser Droge.

Die Auswirkungen der Epidemie auf
sozialem und medizinischem Gebiet sind
in Washington noch nicht abzusehen. Die
psychiatrischen Einrichtungen der Stadt
sind bis an die Grenze ihrer Méglichkei-
ten belastet durch die Nebenwirkungen
von PCP. Ein Krankenhaus berichtete
vom phinomenalen Anstieg von 80 Pro-
zent bei neuen psychiatrischen Fillen,
und obwohl! die Droge durchgingig im
gesamten sozialen Spektrum durch alle
Altersgruppen hindurch benutzt wird, be-
steht die Giberwiltigende Mehrzahl der Pa-
tienten aus jungen schwarzen Teenagern.

Es fillt direkt auf, dag die PCP-Epide-
mie und das Entstehen der Go-Go-Funk-
Szene zur gleichen Zeit stattfanden. Diese
musikalische Subkultur hat ihre treuesten
Gefolgsleute in Gegenden wie Anacostia
im Siidosten Washingtons, wo man Angel
Dust ebenso miihelos kaufen kann wie
die letzte Trouble Funk Twelve-Inch oder
ein Six-Pack Budweiser.

DAS GO-GO LEXIKON

Die Go-Go-Szene hat buchstiblich
ihr eigenes Lexikon der Funk-Worter er-
funden. »The Wop« nennt man den der
Szene eigenen hypnotischen Tanzstil und
»Freak-Bodys« ist die Alltagsbezeichnung
fiir die Go-Go-Funker, bei denen Promis-
kuitit ganz oben rangiert und die Sex oh-
ne die storenden Komplikationen der Lie-
be vorziehen.

Im Go-Go-Worterbuch finden sich
unter »2PCP« die meisten Abschnitte. Man
kennt es als »Peace Pills, »Jet Fuels,
»Rocket Ships, »Captain Crunchs, »Hink-
ley Duste, sWacky Weeds, »Spearminte
und am weitverbreitesten als »The Love
Boat«. Bezeichnenderweise ist es ein ro-
mantischer Ausdruck, der nach einer
Flucht in Luxus, einer Reise in ein Traum-
land und dem WVersprechen sexuellen
Gliicks klingt. Aber wie jede Seifenoper
und die meisten Wunschwelten gehorcht
das Traumschiff einem unerfreulichen
und verwirrenden Gesetz der Wirklich-
keit.

Eben weil PCP ein schmerzabweh-
rendes Betdubungsmittel ist, wird der Be-
nutzer unempfindlich gegen entsprechen-
de Korperregungen. Das Ergebnis davon
sind oft genug Schnitt- und Brandwun-
den, Knochenbriiche und schlimmsten-
falls gewaltsame Todesfille bei den Rei-
senden auf dem Traumschiff. Die wichtig-
ste Kampagne gegen Angel Dust wurde in
D.C. von der R.A.P. (Regional Addiction
Prevention) organisiert, einer Gemein-
schaft von Gefihrdeten und Ex-Abhingi-
gen, die fiir Therapie-, Beratungs- und
Ausbildungsprogramme sorgen. Im Mo-
ment ist RA.P. vor allem aktiv in der
stadtweiten »Sink The Love Boat-
Campaigne« — die Nahverkehrsbusse der
Region sind ihre fahrenden Plakatwiinde,
in den Straen Anacostias fithren sie Auf-
klarungsfeldziige und kiirzlich haben sie
einen Anti-Drogen-Song aufgenommen,
der mit Hilfe der Go-Go-Funk-Band Expe-
rience Unlimited eingespielt wurde.

sDon't Take Another Tote Of That
Love Boat« wurde von R.A.P.-Angehéri-
gen geschrieben, in den Omega Sound
Studios aufgenommen und wird schon ei-
nigermafen oft von den ortlichen Radio-
sendern WPFW und WDJY gespielt. Aber
die Organisation hat eine entmutigend
schwierige Aufgabe. In D.C. wurden in
den letzten zwolf Monaten fast 50 PCP-

Tote gezihlt, und fiir 15 Dollar kann jeder,
der will, ein Gramm Dust von den
Schnellrednern rund um die Ruheriume
des Howard-Theatres kriegen.

Das Theater war in den 60er Jahren
eine wichtige Station auf den Soul-
Touren, Jeder von James Brown bis zu
Aretha Franklin ist im Howard aufgetre-
ten. Aber heute Nacht sind die hiesigen
Go-Go-Bands in Aktion. Eine Biihne, tiber-
laden mit Schlaginstrumenten spielt den
Gastgeber fiir eine junge Band von hier,
The Pump Blenders. Nach zehn Minuten
ihres Ruf- und Antwort-Funks greifen sie
die sLove Boate-Gesinge ihres Publikums
auf. Die Debut-LP der Pump Blenders
wird hinten im Saal verkauft und der Go-
Go scheint langsam in Fahrt zu kommen.

s»Takoma Park. What d'ya all say?
Edgewood Crew. What d'ya all say? Lo-
ve Boat Love Boat. It makes you crazy.
It's gonna drive you lazy.«
(The Pump Blenders, 1984)

GOOD TO GO
IN STEREO

Das Liebesschiff hat willige Passagie-
re auf dem Go-Go an Bord genommen.
The Petworth Crew haben zwei ihrer Bli-
ser an die irritierende Gewalt des Angel
Dust verloren. Nun bezieht die Band ei-
nen Anti-Dust-Standpunkt und bedauert
es, in der Vergangenheit die Droge glorifi-
ziert zu haben. Vor kurzem haben sie es
abgelehnt, bei einer Produktionsgesell-
schaft namens sLove Boat Promotions« zu
unterschreiben.

Eine der populirsten Go-Go-Platten
des letzten Jahres, »Good To Gos von
Slim (TTED), hat die Waage gegen Angel
Dust ausschlagen lassen. Die Platte ist
knallhart Anti-Drogen und sie prisentiert
zwei der anerkanntesten Helden der Sze-
ne, den Zwei-Meter-Komiker Iceberg Slim
und den wichtigsten Go-Go-DJ Maniac
McCloud.

Sie sind die Zwillinge des freundli-
chen Irrsinns, irgendwo zwischen George
Clinton und Richard Pryor, und sGood
To Goe ist die definitive Go-Go-Platte: ei-
ne brutale Allianz von hartem Funk, sur-
realer Angeberei und Rap-Einlagen.

»I'm in the groove. Let me out. (Ow.)
I'm gonna take my shoes off. Act like a
dog. I'm Iceberg Slim and that's a fact.
Let’s groove it to the wild with Maniac.

This is Maniac McCloud. I'm good to
you. Comin’ up to you in stereo. Get by

trouble by bavin' fun. Without no

drugs that's on the one. If you can

relate I want you to know. You're
classified as good to go.«
(Slim and Maniac, 1984)

Die Go-Go-Szene hat das Potential
New Yorks HipHop als den ernstzuneh-
mensten Underground des stidtischen
Funk abzulésen. Chuck Browns »We
Need Some Money« (TTED) war ein Hit in
Amerika und wurde und wird in Europa
von DJs in den Clubs und sogar im Radio
gespielt. Personlichkeiten stehen vor dem
Go-Go Schlange: Sugar Bear Elliot von
Experience Unlimited, Little Benny Boy
von Rare Essence, Slim and Maniac, Go-
Go Billy von Petworth, Allzweck-Tromm-
ler wie Jungle Boogie und Shorty Tim
und eine geheimnisumwitterte Figur na-
mens »The Camera Mane, der auf mehre-
ren Go-Go-Aufnahmen erwihnt wird.

‘Wenn am Abend die »Overlords« die
Flucht angetreten haben, gehoért den
»Freakbodies« die Nacht. Washington ist
immer noch eine Ansammlung von grim-
migen Scherzen und fiir die Go-Go-Szene
kommen die wahren Geheimnisse immer
noch billig, das Gramm fiir 15 Scheine.
Der Funk war niemals hirter und er bellt
zurtick an all die falschen Versprechungen
der Traumschiff-Diplomatie. ==
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Cashmere — Cashmere

Shalamar — Heart Break
(Solar Import)
commodores — Nightshift
Moy 1/RCA)
Thomas McClary — Thomas [ HHEL
(Motown/RCA)

Pennye Ford — Pennye
n RCA)

Skip & The Exciting Nlusions
ROIR)

Jerry Butler — i]niv_The Strong Survive

Jackie Wilson — The Soul Years

Garnet Mimms — Warm & Soulful
Lib 1)

Laura Lee — The Rip Off

Honey Cone — Girls It Rin't Easy
(H-1>-1 I (

Gerald Hindgen

Musik und tiberhaupt — ist momen-

tan recht spirlich und der Brieftriger
liRt sich mit der Anlieferung lingst be-
stellter Platten, uiber die ich allerlei Gutes
gehort habe (z.B. Major Harris, Margie Jo-
seph, Walter Jackson), viel Zeit. Nichtsde-
stoweniger wollen wir mal sehen, was
wir an neuen LPs haben und was wir an
ihnen haben.

Dem Label Fourth & Broadway kann
man, scheint's, zur Zeit blind vertrauen.
Nach der LP von Eugene Wilde und der
neuen Single von Nuance folgt hier in Ge-
stalt der zweiten LP von Cashmere —
»Cashmeres (Fourth & Broadway/Island)
ein  weiteres iiberdurchschnittliches
Werk. Singer Dwight Dukes hat mittler-
weile seine Bemithungen aufgegeben, Mi-
chael Jackson zum Verwechseln dhnlich
7u klingen und singt statrdessen mit ganz
eigenem Schmalz acht Stiicke, die im We-
sentlichen von der selben Mannschaft ge-
schrieben wurden, die auch fiir Eugene
Wwilde am Werke waren. Das von Bobby
Eli produzierte »Can Ie — auch als Single
verdffentlicht — beginnt den Reigen und

Dcr AusstoR an Platten — schwarzer
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zeigt schon an, was fur den Rest der Platte
su erwarten ist: iberwiegend verhalten-
schnelle Nummern mit vielen kleinen
Briichen und Haken in der Melodie, die
mit sehr viel Liebe zum Detail produziert
wurden. Ein weiterer Hohepunkt auf ei-
ner insgesamt sehr guten Platte ist das ru-
higere »We Need Loves, das durch die
von Norman Harris arrangierten Streicher
den klassischen Philly-Sound in die 80er
Jahre transponiert.

Einen Sommer lang waren Shalamar
die Lieblinge der englischen Clubszene
und losten sich prompt auf. Nun hat
Howard Hewett, einer der drei Original-
mitglieder, sich mit einer Delisa Davis
und einem Micki Free umgeben, um sich
wieder Shalamar nennen zu diirfen und
an vergangene Grofie anzukniipfen. Lei-
der eben nur dem Namen nach: denn
ebensowenig wie er und Hawk (Wolinski
von Rufus) Leon Sylvers IIT als Produzen-
ten das Wasser reichen konnen, vermo-
gen die Neuen sich mit den Harmonien
Jody Watleys und Jeffrey Daniels zu mes-
sen. Stattdessen servieren sie auf »Heart
Break« (Solar/TSR-Import) ein unertragli-
ches Potpourrie aus Grobem, wenn’'s
schnell ist, und Flachem, wenn's langsam
ist. Wie so viele schwarze Musiker in die-
sen Tagen schielt auch Howard Hewett
auf das groBe Rockpublikum und vergiBt
dariiber, dal ein Stiick nicht nur dazu
nutze ist, einer an den Nerven zerrenden
Gitarre eine Dauerstellung zu verschaffen
und Schlagzeug und Baf unsensibel
drauflos machen zu lassen.

Vier von finf heutigen Mitgliedern
der Commodores waren schon dabei,
als die Gruppe anfangs der 70er Jahre eine
der wichtigsten und erfolgreichsten
schwarzen Funk-Bands war; doch trotz
dieser personellen Kontinuitat sind sie
nun eher eine typische schwarze Vokal-
Gruppe, die sich von einem Bataillon In-
stﬁlmenta]istcn begleiten lift. Dagegen
ist gar nichts einzuwenden und dic Com-
hodores haben den Verlust ihrer beiden
sKopfe« Lionel Richie und Thomas
McClary gut weggesteckt, sNightshift«
(Motown/RCA) ist eine verdammt ange-
nehme Platte, was im besonderen der
Produktion von Altmeister Dennis Lam-
bert zu danken ist, dem es bei den Auf-
nahmen wohl vor allem um eine wafter
darke-Athmosphire ging, die ihm man-
ches Mal jedoch etwas schwiil gerit, weil
er offenbar viel Paul Young gehort hat.
Aber, wie gesagt, die Platte ist angenehm
zu horen und mit dem Marvin Gaye und
Jackie Wilson gewidmeten Stiick »Night-
shifts (auch als Single erhiltlich) schaffen
sie es tatsichlich, die Magie dieser beiden
Singer und die damit verbundenen Erin-
nerungen heraufzubeschworen. So fein
jedoch die LP ansonsten gearbeitet ist, es
fehlen die wirklichen tiberzeugenden
Kompositionen, die zeigen kénnten, wo-
zu die Commodores heute wirklich fihig
sind.

Thomas McClary ist einer der gc-
nannten Ex-Commodores, der sich jetzt
in den Fufstapfen von Lionel Richie auf
solistischen Pfaden versucht. Und er
macht erst gar keine halben Sachen auf
»Thomas McClary« (Motown/RCA), WO
er nicht nur alle Sticke (mit)geschrieben
hat, er zeichnet ebenso als Arrangeur,
Produzent, Lead-Gitarrist und (natiirlich)
Singer verantwortlich. Seine cher soliden
stimmlichen Fihigkeiten lassen mich
nicht gerade dahinschmachten, ebenso-
wenig wie er (ber cine sMarianne« dazu
in der Lage ist. Aber auf den schnelleren
Stiicken wie »Between The Liness oder
»Man In The Middle« bietet er sehr iiber-
zeugend den stoff, der die Tanzflichen
fiillt und auch daheim Laune macht. Ar-
rangement und Produktion sind dariiber-
hinaus danach, daf die Platte nicht schon
nach zweitem Horen langweilt.

An wen erinnert mich Pennye
Ford? Egal, auf Pennye (Total Ex-

perience/RCA) kommt sie mit einer dieser
stimmen daher, die entlang der Linie
SelbstbewufRtsein, Herausforderung und
Abgeklirtheit angesiedelt sind. U nd sie
kann einfach alles vom schnellen, uber-
miitigen »1 Feel The Musice bis zum sehn-
suchtsvollen »Spend My Time With Yous.
Wie bei einer Lonnie simmons-Produk-
tion nicht anders zu erwarten, wurde wie-
der eine ganze Batterie Tastaturen aufge-
boten, von denen sich Pennye Ford den-
noch nicht einschiichtern IRt Nein,
groRartig kann man die Platte nicht nen-
nen, dafiir mangelt es an — die alte Leier
— durchgingig wirklich hervorragenden
Kompositionen. Aber horenswert ist sie
auf jeden Fall. Und sei’s nur deshalb, um
herauszukriegen, ob ich vielleicht mit
meinem Eindruck richtig liege, dafd sie
sich wie eine variationsreichere Chaka
Khan anhort.

wann immer ROIR eine Cassette
(und nur auf Cassette) schwarze Musik
veroffentlichte, konnte man sich von
Prince Charles »Stone Killers« (die freilich
spiter bei Virgin als LP erschien) bis zu
Brother DifSilver Fox »Up Against The
Beast« immer auf etwas Besonderes gefaft
machen. Hier ist nun »Skip & The Exci-
ting Illusionse. Mastermind  Alonzo
»Skip« Gardner, der u.a. in Europa mit
Dollar Brand unterwegs war, versucht
hier, wie er selbst auf dem wieder vorzig-
lich informativen Cover erliutert, musika-
lisch den Kreis zu schlieBen, der ihn von
den Soulmeistern der G0er Jahre wic
Jackie Wilson und James Brown zu den
Jazzinnovatoren wie Charlie Parker und
John Coltrane fithrte. stellt Euch mal De-
funkt oder James »Blood« Ulmer mit ei-
nem zusitzlichen Schuf Rhythm & Blues
vor — oder einen Stax-Singer, der aufier
Tritt geratenen Booker T & The MGs
nachzukommen versucht — und ihr habt
eine ungefihre Vorstellung. Schwer vor-
stellbar, da® hierzu jemand tanzen kann
oder seine Liebe in die Arme nimmt, aber
stimulierend zu horen ist €8 auf jeden Fall.

Mag es bei den Neuerscheinungen in
den letzten Wochen auch bescheiden zu-
gegangen sein, dic Wiederveroffentli-
chungswelle rollt und was die Bedeutung
und Qualitit dieser Platten betrifft, liegt
der Zeitpunkt noch in weiter Ferne, wo
man in den Archiven gezwungen sein
wird, sich an die Ausgrabung der zweiten
Liga zu begeben.

Jetzt hat Jerry Butler endlich be-
kommen, was man seinem Mitstreiter von
den Impressions, Curtis Mayfield, aus un-
erfindlichen Grinden immer noch ver-
weigert: eine Zusammenstellung wenig-
stens einiger seiner besten Aufnahmen.
Jerry Butler war mit den Impressions €r-
folgreich wihrend der Ara der Vokal-
Gruppen der spaten 50er Jahre, dann war
er ein herausragender Vertreter des sehr
eleganten Chicago-Souls der frithen 60er
Jahre, spiter war er einer der ersten, mit
denen Kenny Gamble und Leon Huff ih-

* ren Philly-Sound erfolgreich etablierten

und Ende der 70er Jahre hatte Butler
dann noch eine kurze Bliite bei Tamla-
Motown — eine Karriere, die sich wie die
Geschichte der Soulmusik zweier Jahr-
sehnte liest. Auf »Only The Strong Sur-
vives (Mercurnyhonogram) sind nun die
zehn Hits und zwei weitere Stiicke, die er
in nicht ganz zwei Jahren von Ende 1968
mit Gamble und Huff aufnahm. Was spi-
ter in epischer Breite angelegt wurde, hier
konzentrierten es die beiden Produzen-
ten noch auf drei Minuten und es ist ver-
bliiffend zu héren, wie weit ihre Ideen
hier schon entwickelt waren und wie
weit sie ihrer Zeit voraus waren. Aber die
LP ist dennoch vor allem das Zeugnis ei-
nes Mannes, der auch diesen Sound ganz
zu seinem eigenen macht. Spater nannte
man Jerry Butler (nach einem anderen
Hit) »The Icemane und hier splirt man wa-
rum: obwohl er ein ungeheuer ausdrucks-
starker Sianger war, war seine Stirke

+Selbstkontrolles, Vom schnellen »sMoody
Womane iiber das beschworende »What's
The Use Of Breaking Ups bis zur Predigt
»Only The Strong Survives, Jerry Butler
lieR sich nie gehen. Ein groer Mann und
ein groféer Mann!

Was will man noch tiberJackie Wilson
sagen? Das formidable Kent-Label hat un-
ter dem Titel »The Soul Years« 18 Auf-
nahmen des im letzten Jahr verstorbenen
stimm-Genies vero ffentlicht, die eine her-
vorragende Erginzung zur »The Jackie
wilson Storys (Epic) darstellen. Die
Stiicke stammen alle aus den 60er und
70er Jahren und sind alle gemiR des er-
sten Titels »Soul Galore«. Pures Gold.

Weniger bekannt durfte Garnet
Mimms sein, der seine grofe Zeit Zwi-
schen 1963 und 66 unter dem bedeuten-
den Produzenten Jerry Ragavoy hatte. Die
meisten seiner 16 auf sWarm & Soulful«
(Liberty/EMI) enthaltenen Stiicke sind
sehr langsam und weisen ihn auf beein-
druckende Art und Weise als sehr zuriick-
haltenden, warmen S4nger aus, der seine
Herkunft aus den DooWop-Tradition
nicht verleugnet. »Cry Babys, »Look
Awaye und »A Little Bit Of Soape diirfte
vielleicht der ein oder andere kennen.
Auf jeden Fall ist die Platte ein hervorra-
gendes Beispiel fiir den New Yorker »Up-
towne-Soul und das Zeugnis eines grofar-
tigen, fast vergessenen Singers.

Wenn ihr die phantastische »Lost
Soul«-Serie besitzt, werdet ihr genauso ge-
spannt wie ich auf den Tag gewartet ha-
ben, an dem endlich mehr von Laura
Lee, die da mit zwei Stiicken vertreten
war, zu haben sein wird. Nun, dieser Tag
liegt nun schon einige Wochen zuriick,
aber es ist nie zu spit, »The Rip Off« (H-
D-H/Wishbone-Import) mit Superlativen
zu tiberschiitten. Laura Lee war SOWaS wie
die Pionierin einer schwarzen musikali-
schen Frauenbewegung, die sich nicht
um jeden Preis nach der Riickkehr ihres
sbabys« sehnte oder wie ein Hofhund
schluchzend dessen Verlust bedauerte.
Wenn die Minner der Soul-Musik traditio-
nell mit ihren unschlagbaren Anmacher-
qualititen prahlten, dann bestand Laura
Lee gleichermafien auf »Love and Liberty«
oder verkiindete ohne Umschweife 1
Don’t Want Nothing Old (But Money)s,
Das Erfolgsteam Holland/Dozier/Holland
sorgte dafiir, dag derlei radikale Botschaf-
ten musikalisch attraktiv auf Platte kamen.
Ihre rauhe, selbstsichere Stimme, die sie
jahrelang in Gospelgruppen geschult hat-
te, erhebt sich wie ein Fels aus einem
Meer von Percussion, Blisern und Strei-
chern, die fiir den damaligen Sound von
H/D/H typisch waren. »The Rip Offi ist ei-
ne ungeheure Platte, angriffslustig, for-
dernd und energisch.

Nachdem Holland/Dozier/Holland
friiherer Brotchengeber Motown mit ih-
nen ihre besten Songschreiber fiir Martha
& The Vandellas und die Supremes verlo-
ren hatten, hatte Motown auf dem Felde
der Girl-Groups kaum noch was Zu be-
stellen. Die groffen Drei versuchten hin-
gegen mit dem weiblichen Trio Honey
Cone noch einmal an ihre grofen Erfolge
auf diesem Gebiet anzuknipfen. Auf
»Girls It Ain’t Easy« (H-D-H/W ishbone),
14 Aufnahmen aus den Jahren 69 bis '72,
kann man nun horen wie sie mit dieser
Gruppe eine Art Uber-Vandellas gefunden
hatten — dhnlich wie ihre Gruppe Chair-
men Of The Board wie Uber-Four Tops
wirkten. Die Stiicke beider Gruppen
stammten denn auch nicht zufillig von
Dupbar/Wayne. Edna Wright ist eine
kraftvolle Leadsingerin und damit genau
das Richtige, um inmitten der typischen
H-D-H-Produktionen dieser Jahre mit ih-
rem himmernden Rhythmus und instru-
mentalen Overkill noch zu Gehdr zu
kommen. Mit einigem Recht kann man sa-
gen, daR Honey Cone die letzte der tradi-
tionellen Girl-Groups waren, ohne anti-
quiert zu klingen. ==



Foto: Photoselection/ Anton Corbijn

»I read the news today, ob BOY«
(The Beatles - »A Day In The Life«)

s ist ein kalter Wintertag,

an dem U2 in Kdln gastie-

ren. In den Nachrichten

hief es, in der Bundesre-

publik habe man den

Hochststand der Arbeits-
losenzahl seit 1948 erreicht.

Einige tausend Kids bahnen sich den
Weg vorbei an menschenleeren Messehal-
len zur Sporthalle. Ein guter Teil von ih-
nen kann alle Hoffnungen direkt wieder
begraben, da alle Plitze schon seit Wo-
chen vergeben sind.

Der Rest darf unter Vorlage der Ein-
laBberechtigung vorbei an miffmutigen
Wachleuten. Die Eingreifreserve der un-
vermeidlichen Rocker findet keinen
Grund heute einzuschreiten, friedlich zie-
hen alle voriiber, kurzer Halt an der Cola-
Theke, und dann hinein zu Belfegore.

So wie die unten im Saal das Produkt
der gesellschaftlichen Hoffnungslosigkeit
dieses Jahrzehnts sind, reprisentierte das
Trio auf der Biithne die musikalische Kri-
se. Sie trugen dieselben Mienen zur
Schau, die schon von den harten Jungs
am Eingang vertraut waren. Da kann Bas-
sist Raoul noch so urban-guerilla-migig
iber die Brerter stampfen, Gitarrist und
Sanger Mikel sich winden und zusammen-
krampfen — klingen tun sie doch wie ei-
ne Band, die gerne Heavy Metal drauf hit-
te, deren instrumentelle Fertigkeiten aber
leider nur zu klobigem Gebrumme und
Geriffe raugen.

Das Publikum brachte sich zwischen
den Stiicken durch lautes Klatschen zu
Gehor, war im tibrigen sehr freundlich zu
Belfegore und hatte am Ende keinerlei
Verlangen nach Zugaben.

Als das Licht wieder anging, kam Be-
wegung in den Saal: Tausende wogten hin
und her und man mufte glatt Angst ha-
ben, da® die Bithne um einige Meter in

die Vorhalle gedriickt oder eine der Sei-
tenwinde zum Einsturz gebracht wiirde.
Aber nein, sie lassen nur die Muskeln spie-
len, sie sind ganz da, ganz bereit.

Mit jedem Fortgang der Vorbereitun-
gen auf der Bahne zieht ein Stiickchen
mehr Glanz auf die Gesichter der um
mich herumsitzenden. Endlich, aaaah, das
Licht verlgscht und von nun an tberlas-
sen sich 8000 freudig Bono.

Die Band spielt brillant, ihr Timing
ist von Anfang an tadellos, miihelos schaf-
fen sie all die Uberginge zwischen den
langsam-romantisierenden Passagen und
den schnellen-expressiven Auflbsungen.
Die U 2-Musik ist ein stindiges Wechsel-
bad — nicht zwischen heif$ und kalt, son-
dern zwischen herzig und herzlich. Und
dann ist da Bono Vox, denn es ist ganz
sein Abend, die Band gibt nur die Kulisse

trumpfen.

Nein, das ist nicht blo Mache, Bono
hat Charisma und wie alle Demagogen
wei er um die alles entscheidende Be-
deutung der Wechsel im Ausdruck, im
Tempo und der Gestik. Wie er da oben
steht — ist er nicht wunderbar in seinem
Lederdress, ein echter Steppenwolf der
Achtziger. Aber er kann auch ganz lieb

Sunday« oder all die Toten von Elvis Pres-
ley an. Ja, das war man. Und Bono weif
wovon er singt, denn es wird ein Dia von
Martin Luther King auf die Biithne proje-
ziert. Doch er spendet auch Trost mit Ver-
sprechen wie »I'll be theres (»A Sort Of
Homecomings) oder »I Will Follows« und
er hat sogar die Erlosung bereit in Form
von »Glorias.

Wildfremde Menschen umarmensich.
Der Saal verwandelt sich in ein Meer von
brennenden Feuerzeugen und Wunder-
kerzen. Das brennende Verlangen, der
grimmigen Kiilte da drauSen zu entflichen
und biSchen Wirme und Freundlichkeit
von anderen zu erhalten, hier wird es ge-
stillt. U2 besorgen es nicht nur der armen
Seele, Bono ist auch ssseexye. Seine Hin-
de scheinen die Massen streicheln zu wol-
len, dann verfillt er in sanfte konvulsi-
sche Bewegungen, die nach Cock-Rock
mit eingezogenem Schwanz aussehen.

»Desperation, dislocation, separation, condemnation,
revelation, and temptation, isolation, desolation, let it go

and fade away«
(U 2.- Bad)

sein, wenn ®r Midchen, die am Biihnen-
rand fast zerquetscht werden, befreit und
sie trdstet. Spring-Ins-Feld, der er auch ist,
unternimmt er zwischendurch eine Klet-
terpartie die Winde hoch. Aber er hat
auch drei Midelns in Hamburg nicht ver-
gessen, die heute abend nicht hier sein
kénnen, weil — Pause — sie arbeiten
miissen.

»Freude schoner Gotterfunken/ Tochter aus Elysium/
wir betreten feuertrunken/ Himmlische dein Heiligtum«

fiir seine Charakterrolle als jugendlicher
Liebhaber: mal singt er furchtbar verletzt
vor sich hin, dann wieder schmettert er
trotzig drauflos, auf einmal scheint er ver-
wirrtt, um am Ende selbstbewuft aufzu-

(Schiller — An die Freude)

Wildfremde Menschen sehen sich
tiefbewegt in die Augen. War man nicht
schon genauso hilflos traurig tber den
Zustand der Welt wie Bono in »Pride (In
The Name Of Love)s, »Sunday Bloody

Von ihrer LP sBoy« aus dem Jahre
1980 an haben U2 stindig uber jugendli-
che Selbstfindungsprobleme gesungen;
als sie ilter wurden, wandten sie sich
nicht umsonst dem Christentum zu, das
richtig ernstgenommen ewige Kindheit si-
chert.

Martin Luther King und Nordirland
und die Nachrichten, beweisen sie nicht
ein Chaos, dem man hilflos ausgeliefert
ist, und trigt man diese Hilflosigkeit nicht
am besten, wenn man einen Glauben hat?

Der erfolgreiche Prediger fordert
nichts von seiner Gemeinde, sondern
uiberzeugt sie davon, dag ihr Flihlen und
ihre Sorgen schon immer das eigentliche
Anliegen seiner Konfession waren.

So ein Prediger ist Bono. Was Wolf-
gang Niedecken fiur’s Soziale ist Bono
fir's Spirituelle. Gerald Hiindgen
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200 Pounds Of Joy

Dic 8. Tournee innerhalb von 3 Jahren
das alleine spricht fir sich!
26. April — 7. Juli 1985

Nur noch wenige Termine frei!

Contact: Norbert Hess
Glogauer Str. 22 D-1000 Berlin 36
= (030) 6181183
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REGISTER

AND ALSO THE TREES — A Room lives
in Lucy 12'* EP (Reflex)
THE ARCADIANS — With our loving

(Crepuscule)

TINA B — Nothing's gonna come easy
(Elektra)

BIG COUNTRY — Just a Shadow
{Mercury)

BLACK — More than the sun (WEA)
BLOW MONKEYS — Wild Flower (RCA)
BLUEBELLS — All | am (is loving you)
(London)

BOOMTOWNRATS — A Hold of me
(Mercury)

DAVID BOWIE — This Is not America
(EM1)

THE BOX — Muscle in 12" EP
(Doublevision)

BREATHLESS — Ageless

AL CAMPBELL — Mr. Music Man

(Black & White)

CANUTE (ex Linx) — Amazing Mind
(EMI)

CAPTAINS OF INDUSTRY — Lifeline
(Go! Discs)

DON CARLOS — Knock Knock
CASHMERE — Can | (Fourth and
Broadway)

CHAIRMEN OF THE BOARD — Give me
just a little more time (HDH)

CHANGE — Say you love me again

(WEA)
THE CHORISTERS — Tell us (Auld

Reekle)

THE COLOURFIELD — Thinking of you
(Chrysalis)

COMMODORES — Night Shift (Motown)
COOK DA BOOKS — Goiden Age (10)
JULIAN COPE — Sunspots (Mercury)
THE GRIPPLED PILGRIMS — Black an
White

DADDY SANDY — Vibes (U.K.
Bubblers)

DAZZ BAND — Heartbeat (Motown)
DEBBIE DEB — Lookout Weekend
(Jampacked)

DR CALCULUS (ex Pigbag & Tin Tin)-
Programm 7(10)

EURYTHMICS — Julia (Virgin)
FACTION — Corpse in Disguise EP (IM)
FARMER'S BOYS — | built the World
(EMI)

FIAT LUX — Solitary Lovers (Polydor)
FLASH AND THE PAN — Midnight Man
(Epic)

FLOY JOY — Operator (Virgin)
FRAGILE FRIENDS — Paper Doll (KC)
FRANK CHICKENS — We are Ninja

(Kaz)

FIONA FRANKLYN — Busted up on
love again (Virgin)

GHOST MUSIC — Something wicked
this way comes (VF)

GRANDMASTER FLASH — Sign of the
Times (Elektra)

HALF PINT — Posse are you ready
(Hitbound)

SAM HARRIS — Hearts on Fire

JOHN LEE HOOKER — Black

Rhytm'n’ blues (OMS)

THE JESUS AND MARY CHAIN —
Mever understand (Blanco Y Negro)
HOWARD JONES — Things can only
get better (WEA)

JUNIOR — Do you really (want my
love) (London)

CHAKA KHAN — THis Is my night
(Warners)

THE KICK — Let's get back together
KILLING JOKE — Love like Blood (EG)
KING — Love and Pride (CBS)

JAMES KING AND THE LONE WOLVES
The Angels know (Swampsiand)
KOKO-POP - I'm in love with you

(Motown)

KOOL AND THE GANG — Misled
(DeLite)

LATIN QUARTER — Toulouse (Rockin'
Horse)

LEITMOTIV — To the suffering
(Reconcilation)

BARRINGTON LEVY — Here | come
(London) -

LITTLE BENNY AND THE MASTERS —
Who comes to Boogie? (Bluebird)

THE LOFT — Over the hill and down
the slope 12'" EP (Creation)
MALCOLM MCLAREN — Carmen
(Charisma)

MILTON (Blurt) — Love is like a
violence (Embryo)

SUGAR MINOTT — You've got much
love (Parks)

MUTANT ROCKERS 12"
NEWPOLITANS — Holding on my hand
(Edible)

NUANCE — Love Ride (Fourth and
Broadway)

NURSE WITH WOUND — Brained by
falling masonry (Anti)

AUBUSTUS PABLO — Struggle in
Soweto

PALE FOUNTAINS — Jean's not
happening (Virgin)

MICHAEL PALMER — One mare youth
get shot

PEERSON TO PERSON — Reputation
(Epic)

BUD POWELL — Blue Pearl (Blue Note)
THE POWER STATION — Some like it
hot (Parlophone)

JESSIE RAE — Be Yourselt (Supreme)
SHERYL LEE RALPH — In the Evening
(Arista)

RED ROCKERS — Eve of Destruction
(CBS)

RESTLESS — Mr Blues (Big Beat)

THE RINGING — Caprice (Rough Trade)
RUBELLA BALLET — Money talks
(Jungle)

JIMMY RUFFIN — There will never be
another you (EMI)

SEVERED HEADS — Goodbye Tonsils
12" (Ink)

SEX PISTOLS — Land of Hope and

Pressegegendarstellung

Mit Interesse den Miinchen-Artikel des Andreas Bach in der SPEX-Fe-
bruar-Ausgabe gelesen. Dabei jedoch leider nur auf Unwahrheiten und
falsche Informationen, die nicht nur meine Person betreffen, gestoBen.
Ich sehe mich daher gezwungen, einige angebliche Aussagen, Zitate
etc. meinerseits zu korrigieren, damit der verehrte SPEX-Leser nicht
durch bewuBte Fehlinformation in die Irre gefiihrt und fiir dumm ver-

kauft wird.

1.) Die im Text widergegebenen angeblichen Zitate meinerseits, wie
»Wenn einer mit 30 Jahren noch liber Pop-Musik schreibt, kann das nur
ein totaler Depp sein.«(S. 30/4. Spalte/Zeile 27 v.u.}, slch will iiberall da
rein, wo Spex auch liegt. Dann werden wir ja sehen ... Ob ich fiinf
oder zehntausend drucke, weiB ich noch nicht.« (S. 31/2. Spalte/Zeile 23
v.0.), sAuf der Januar-Cassette werden u.a. Sachen von Gruppo Sporti-

vo, Matador .

Ich sag Dir', Spex muf so verdammt aufpassen!s (S.

31/2. Spalte/Zeile 4] v.0.) und »Die warten doch alle nur drauf, daB wie-
der . . . Und dann werden sie alle angekrochen kommen, allel« (S. 31/2.
Spalte/Zeile 49 v.o.) tauschen durch ihre formale Widergabe vor, als
wenn ich diesen Bléidsinn bei einem Interview von Herm Bach von mir
gegeben hitte. Dem ist nicht so! Keines dieser oben angefiihrten Zitate
stammt aus meinem Mund, sondern sie kénnen nur der wiisten Phanta-

sie des Herrn Bach entsprungen sein

2.) Ich kann mir solch ein hinterhéltiges Tduschungsmangver nur fol-
gendermalen erkliren: Wie einige Leser wissen werden, war Andreas
Bach bis Nummer 4 Mitarbeiter von »59 to le. Aus filr die Offentlichkeit
nicht interessanten, privaten Griinden hat sich 58 to l« jedoch nach der
Nummer 4 von ihm getrennt. Diese Trennung muB bei Herrn Bach solch
einen Schock ausgeldst haben, daB er nicht anders konnte, als bei der
ersten sich bietenden Gelegenheit iiber meine Person und iiber »59 to

1« herzuziehen.

3.) Folgende im Text widergegebene Tatsachenbehauptungen sind un-

wahr:
»Thomas Diener .

. verhandelt augenblicklich mit einem groBen Zeit-

schriftenvertrieb.« (S. 31/2. Spalte/Zeile 19)
»Nun ja, die ersten vier Ausgaben haben immerhin knapp 50000 Mark

gekostet |

. .« (S, 31/2, Spalte/Zeile 29)

+Die Idee (Cassette + Heft, Anm. des Verf) war auch von Prince

Charming.« (S. 31/2. Spalte/Zeile 34)

sDiener muB {iber mindestens ein Jahr pro Auflage mindestens 10000
Stilck mindestens fiir 10 Mark losschlagen, solange . . . um einigerma-
Ben in den schwarzen Zahlenbereich zu kommen.« (S. 31/2. Spalte/Zeile

R wv.u)

»Diener ist sympathisch . . . die ganze In-Crowd haBt und es allein schal-
fen mdchte.« (S. 31/2. Spalte/Zeile 14 v.u.)

4.) 2 Anmerkungen seien mir noch gestattet: Es paft in den Artikel von
Herm Bach, wenn er das Milnchner Cassettenlabel OHNE LABEL lobt
(S. 30/2. Spalte/Zeile 20). Er ist dort némlich Sénger und Schlagzeuger!
Wenigstens ein biBchen SpaB gemacht, hat mir das Attribut »Ultra-Sau-
fer Milnchenss (S. 27/Spalte 2/Zeile 23), das mir Herr Bach andichtet.
Bleibt nur zu sagen: *Occasionally [ Drink Coca-Colal«

Liebe Griife

und noch viel Freude mit euren
serids-integren Schreibern
wiinscht Euch

Thomas Diener, 59 to ]-Herausgeber

Glory (Cherry Red)

PETE SHELLEY — Never Again
(Immaculate)

ROY SHIRLEY — For Everyone
(Shirley)

THE SILENT UNDERDOG — Papa's got
a brandnew pigbag (Kaz)

SKIFF SKATS — Cripple Creek (Doggo)
SLADE — Seven Year Bitch

THE SMITHS — How soon is now?
(Rough Trade)

SONIC YOUTH AND LYDIA LUNCH —
Death Valley 69 (Irridescent)

STUKAS OVER BEDROCK — Lite like

Yogi (Upstart)

THE SWEET — The Sweel Mix
(Anagram)

SYLVESTER — Take me to heaven
(Cool Tempo)

TEDDY AND THE FRAT GIRLS — |
wanna be a man 12" EP (Alternative

Tentacles)

TERRY AND GERRY — Clothes Shop
(In Tape)

THE THIRD EYE — Pass Mysell
(Scarlet)

3 MUSTAPHAS 3 — Bam! Mustaphas
play Stereo (Globe Style)

TIME UK — Playground of Privilege
(Arista)

TORCH SONG — Ode to Billy Joe (IRS)
THE TRIFFIDS 12" EP

TUPELD CHAIN SEX — Dr Nightcall
(Selma)

TINE TURNER — | can’t stand the rain
(Capitol)

TWO PEOPLE — Rescue me (Polydor)
TRACEY ULLMAN — Terry (Stiff)

THE VIBES — The Inner Wardrobes of
your Mind (Chainsaw)

VICE SQUAD — Teenage Rampage
(Anagram)

BUNNY WAILER — Jump Jump
(Solomanic)

WANDERING SOULS — Dogs in the
Night (Lost Moment)

DIONNE WARWICK — Without your
love (Arista)

ORSON WELLES — | know what it is to
be young but you don't know what it is
to be old (Splash)

EUGENE WILDE — Personality (Fourth
and Broadway)

HANK WILLIAMS JR — All my rowdy
friends are coming over tonight
(Warners)

X-MEN — Goodbye (Creation)

XTC — Wake up (Virgin)

YEAH YEAH NOH — Prick up your ears
(In Tape)

ZARJAZ — One charming night
(Creation)

ZWISCHENFALL — Sandy Eyes
(Crepuscule)

THE ADICTS — This is your life (Fall

)
AKIMBO (Forward Sounds)
TONY ALLEN WITH AFROBEAT 80 —
N.E.P.A. (Eathworks)
CURTIS AMY/DUPREE BOLTON —

Kantanga (Affinity)
ANTI-SYSTEM — No laughing matter
(Reconcilation)

ASHFORD AND SIMPSON — Solid
(Capitol)

THE ASSOCIATES — Parhaps (WEA)
GEORGE BENSON — 20/20 (Warners)
BIFF BANG POW — Pass the paint
brush honey (Creation)

ART BLAKEY & THE JAZZ
MESSENGERS — New York Scene
(Concord Jazz)

CARLA BLEY — | hate to sing (IMS)
KURTIS BLOW — Ego Trip (IMS)
ANTHONY BRAXTON — Composition
113 (Sound Aspects)

CLIFFORD BROWN/ZOOT SIMS — Jazz
Immaortal (Affinity)

SHIRLEY BROWN — Intimate Storm
(Sound Town)

SOLOMON BURKE — Soul ALive
(Rounder)

BUSHIDOD — The Sands of Nakajima
(Third Mind)

CHELSEA — Just for the Record (Step

Forward)

THE CHURCH — Remote Luxury
(Carrere)

CONDEMMED TO DEATH — Diary of a
Love Monster (Landming)

CHRIS D/DIVINE HORSEMAN — Time
stands still (New Rose)

MILDES DAVIS — Miles in Amsterdam
(Jazz OP)

DAZZ BAND — Juke Box (Motown)
DEATH IN JUNE — Nada (NER)

THE DELFUEGOS — The Longest Day
(Rough Trade)

ESSENTIAL BOP — Flick was a Boss
(Tsar)

FEEDERZ — Ever feel like killing your
bess ? (Flaming Banker)

THE GANELIN TRIO — Strictly for our
Friends (Catalogue)

GOVERNMENT ISSUE — Mini-LP
GRANDMASTER FLASH — They said it
couldn't be done (Elektra)

AL GREEN — Trust in God (Hi Records)
JODY HARRIS — It happened one
Night {Compendium)

BILLIE HOLIDAY — Lady Day (3-LP-
Set) (IMS)

THE HONEY CONES — Girls it ain't
easy (Holland-Dozier-Hoiland)
HOODOO GURUS — Stoneage Romeos
(Demon)

HULA — Murmur (Red Rhino)

INCA BABIES — Rumble (Black

Lagoon)

INTERNATIONAL SWEETHEARTS OF
RHYTHM (Rosetta)

WALTER JACKSON — A Portrait of . . .
(Bluebird)

JEANETTE — Hum (Premonition )
CARMELL JONES/HAROLD LAND

hne Gewahr

o

Lords of the Mew Church: 1.3. Aachen/Me-
tropol — 2.3. Miinchen/Alabamahalle.
Lioyd Cole & The Commotions: 4.3, Ber-
lin/Metropol — 6.3. Milnster/Odeon —
7.3. Bochum/Zeche — 8.3, Kidin/Alter
Wartesaal — 9.3. Frankiurt/Batschkapp
— 11.3. Miinchen/Alabamahalle.

Clint Eastwood & General Saint: 14 3. Ham-
burg/Markthalle — 15.3. Aachen/Me-
tropol — 16.3. Mlnster/Odeon — 18.3.
Bochum/Zeche — 19.3. Kiiin/Alter War-
tesaal — 20.3. Frankfurt/Batschkapp
— 21.3. Mannheim/Feuerwache —
22.3. Zurich/Volkshaus — 23.3. Miin-
chen/Alabamahalle.

The Sound: 28.3. Frankfurt/Batschkapp
— 29.3. Minchen/Theaterfabrik —
1.4, Stuttgart/Maxim — 2.4. Ha-
gen/Lass das — 3.4. Bochum/Zeche —
5.4. Wilhelmshaven/Pumpwerk — 6.4.
Hamburg/Markthalle.

The Pogues: 15.4. Miinchen/Alabamahal-
le — 16.4. Stuttgart/Maxim — 17.4.
Frankfurt/Batschkapp - 18.4.
Kiin/Luxor — 19.4. Bochum/Zeche —
20.4. Berlin/Loft — 21.4. Hamburg/Fa-
brrik.

Painless Dirtles: 9.3. Husum/HdJ —
10.3. Hamburg/Kir (mit S.Y.P.H.).
Killing Joke: 25.3. Miinchen/.

TERMIME

— 8.3. Enger/Forum — 10.3. Ham-
burg/Kir — (mit Painless Dirties) —
11.3. Bochum/Zeche (mit Dunkelzitfer)
— 17.3. Kbin/Luxor.

Pseiko Lide & die Astros: 14.3. Erlan-
gen/E-Werk — 15.3. Augsburg/JZ —
16.3. Tote Hosen/Rohrbach — 17.3. Til-
bingen/Uni — 22.3. Hannover/Kornstr.
— 23.3. Aurich/JZ.

Stranglers: 21.3. Hamburg/Fabrik —
22.3. Hannover/Rotation — 24.3. Biele-
feld/PC 69 — 25.3. Koin/Stadthalle —
1.4. Mannheim/Feuerwache — 2.4,
Frankfurt/Volksbildungshelm — 3.4.
Berlin/Metropol — 4.3. Erlangen/Stadt-
halle.

Kool & The Bang: 1.3. Disseldorf/Philips-
halle — 2.3. Ludwigshafen/Fr.-Ebert-
Halle — 3.3. Berlin/ICC — 4.3. Ham-
burg/Musikhalle — 5.3. Frankfurt/Eis-
sporthalle — 6.3. Bablingen/Sporthalle
— 8.3. Munchen/Deutsches Museum,
Flying Pickets: 2.3. Heidelberg/Stadthalle
— 3.3. Mlnchen/Lembach Palast —
4.3. Regensburg/RT-Halle — 6.3,
Frankfurt/Alte Oper — 7.3. Castrop-

Rauxel/Europahalle — 9.3. Wilhelmsh

ven/Pumpwerk — 10.3. Roten-
burg/Wimme Realschule — 11.3. Ham-
burg/ Op — 153, =0k

le — 26.3. Frankfurt/Batschkapp —
27.3. Detmold/Hunky Dory — 28.3.
Berin/Metropol —  29.3.  Ham-
burg/Markthalle — 31.3. Bochum/Ze-
che — 2.4_ Osnabriick/Subway — 3.4.
Kdin/Alter Wartesaal.
The Jesus & Mary Chain: 9.3, Eindho-
ven/Effenaar.
Mik Kershaw: 1.3. Hamburg/CCH — 2.3.
Berlin/Metropol — 3.3, Braun-
schweig/Jolly Joker.
Kim Wilde: 15.3. Hamburg/CCH — 16.3.
Frankfurt/Alte Oper — 17.3. Stutt-
gart/Liederhalle — 19.3. Berlin/Metro-
pol — 20.3. Hannover/Kuppelsaal —
21.3. Mannheim/Musensaal — 22.3.
Disseldort/Philipshalle — 24.3. Min-
chen/Deutsches Museum.

Jomes: 25.3. Hamburg/CCH —
26.3. Disseldort/Philipshalle — 27.3.
Frankfurt/Alte. Oper — 30.3. Mann-
heim/Mozart-Saal — 31.3. Man-
chen/Deutsches Museum.
Phil Collins: 4.3. Bremen/Stadthalle —
7.3. Franklurt/Festhalle — 8.3. Min-
chen/Rudi-Sedimeyer-Halle — 11.3.
Stuttgart/Sporthalle.
Al Jarream: 24.3. Ludwigshaten/Ebert-
halle — 25,3, Frankfurt/Jahrhundert-
halle — 27.3. Hamburg/CCH — 29.3.
Disseldori/Philipshalle — 30.3. Min-
chen/Olympiahalle.
Bobby McFerrin: 20.3. Mannheim/Capitol
— 21.3. Freiburg/Paulussaal — 22.3.
Stuttgart/Liederhalle — 24.3. Miinchen/
Alabamahalle — 25.3. Aachen/Audimax
— 27.3. Bochum/Zeche — 28.3. Kdin/
Alter Wartesaal — 29.3. Frankfurt/Alle
Oper.
S.Y.PH.: 1.3, Berlin/Ballhaus Tiergarten

feld/Auenland — 16.3. Flensburg.
Peter Hammil; 8.3, Bremen/Schauburg
— 9.3. Hamburg/Markthalle — 10.3.
Berlin/Quasimodo —  11.3. Det-
mold/Hunky Dory — 12.3. Bochum/Ze-
che — 13.3. Frankfurt/Batschkapp —
14.3. Mannheim/Capitol — 15.3. Saar-
briicken/Audimax — 16.3, Nirn-
berg/Komm — 17.3. Stuttgart/Maxim
— 18.3. Kdiin/Luxor,

Amazulu: 1.4, Bochum/Zeche — 2.4,
Hamburg/Fabrik.

Die Mimmis: 16.3. Wiesbaden/Zick Zack
— 23.3. Relms/Frankreich — 30.3.
Wetter/JZ.

Tears for Fears: 28.4. Stultgart/Stadi-
halle Sindelfingen — 29.4. Mann-
heim/ Kulturhaus — 30.4. Minchen/Zir-
kus Krone — 2.5. Berlin/Metropol —
3.5. Hamburg/Auimax —4.5. Bonn/Bis-
qui —55. D Idorf/ Philipshall
— 6.5. Frankfurt/Alte Oper.

Heera & The Common Semse: 3.3, Em-
den/Rock-Festival — 9.3. Bremen/Kafe
Karo.

Danielle Dax/Indians In Moscow/Microdis-
ney/Jazz Bulcher: 17.4. Hamburg.

Mick Lowe: 11.3. Frankfurt/Batschkapp
— 12.3. Kdin/Luxor — 13.3. Bo
chum/Zeche.

John Histt: 23.3. Berlin/Metropol —
24.3. Bochum/Zeche — 26.3. Ham-
burg/Markthalle — 28.3. Kiiin/Luxor.
UB 40: 20.4. Hamburg/Audimax —
21.4. Ktin/Stadthalle.

Diamanda Galas: 15.3. Berlin/Loft.

Blaine Reininger: 16.3. Berlin/Sputnik Ki-
no — 17.3. Bielefeld/Cheetah — 18.3.
Kisln/Unikum — 19.3. Bremen/Vatciano
— 20.3. Hagen/Lass das — 21.3.

Frankfurt/Batschkapp — 22.3. Min-
chen/Alabamahalle — 24.3. Ham-
burg/Fabrik.

R.A.F.Gler: 1.3, Piettenburg/Bel Molli
Felix de Luxe: 1.3. Wilhelmshaven/
Pumpwerk — 2.3. Monster/Jovel —
4.4, Kiel/Raucherei — 5.4. Harburg/JZ.
Danufrl oder Was? Orkiister: 6.3. Osi-
heim/Kulturwerkstatt — 7.3, Frank-
furt/Brotfabrik — 8.3. Hanau/Jazzclub
— 10.3. Pforzheim/JZ Schlauch —
13.3. Heidelberg/ drest
rant — 15.3. Aachen/Mensa — 21.3.
Bremen/Atmer — 22.3. Libeck/JZ —
23.3. Oldenburg/Alluvium.

Sacra: 1.3. Hannover/Kirchrider Turm
— 2.3. Marburg/Knubbel Center —
8.3. Rodermark/Alternatives Zentrum —
13.3. Biblingen/Red Rooster — 14.3.
Stuttgart/Treff Fréhlich — 16.3. Saar-
louis/Scala — 16.3. Darmstadt/Goldene
Krone.

The P.0.X.: 8. und 9.3. Berlin/?77 —
22.3. Hannover/Kornstr.

Carte de Sejour: 12.3. Frankiurt/Sink-
kasten — 13.3. Hamburg/Fabrik —

14.3. Berlin/Loft — 15.3. Dort-
mund/Fritz-Henssler-Haus — 16.3.
Wuppertal/Borse.

Mo Art und Noise Meeting: 1.3. Bre-

men/Schlachthot mit Bodycontral und
Kinex.

Beauty Contest (Live-Vertonung des Fllms
»Der letzte Mann«): 16.3, Hamburg/Ala-
bamakino.

Short Romans: 2.3. Wuppertal/Borse (mit
Suns Of Arga).

Punk Nach!: 20.3, Osnabriick/JZ Ostbun-
ker mit Cocks In Stained Satin und ST-
ar.

Die Kwahl: 9.3. Berlin/Sputnik-Kino mit
Fake Diskurs, A Certain Extent, Die Cut
Up Swingers, Frieder Butzmann, Dreidi-
mensional, My Bloody Valentine, Jirgen
Zink Bluesband, Volker Hauptvogel und
Edgar Domin, Beauty Contest, Alu, Die
Nachtesser und evtl. Mannamaschine
und Max Goldt.

Colour Box: 8.3. Hamburg/Farbbad mit
Mona Mur, Markus Oehlen, Film und
Modenschau.

Vollmond — Funpunkavanigarde-Film von
Peter Sempel: 1, und 2.3. Enger/Forum
— 6. und 7.3. Hamburg/Schéne Aus-
sichten — 10.3. Bochum/Grannys Rock
Cafe — 12.3. Kbin/Filmhaus — 14.3.
Hameln/Ratte — 15.3. Osnabriick/La-
gerhalle — 16.3. Bremen/Cafe Caro —
17.3. Disseldor!/Din A Null — 18.3.
Herne/Sonne — 19.3. Bochum/Zeche
— 20.3. Dortmund/Che Coolala — 21.3.
Neuss/Okie Dokie — 22.3. Duis-
burg/Eschhaus — 24.3. Berlin/Frontki-
no — 25.3. Hamburg/Tuc Tuc — 26.3.
Kiel/Pumpe — 27.3. Llbeck/Treibsand
— 28.3. Hamburg-Bergedorf/JZ Ko-
rachstr, — 29.3. Cuxhaven/Tu Wat —
2.4. Hamburg/Volkskilche — 3.4. Sta-
de/Schiachthot.

Frieder Butzmann & Freunde: 7.3.
Berlin/Loft.

Loft Speclal: 9.3. Berlin/Loft mit Mona
Mur & die Mieter, Watermuseum, Caspar
Brétzmann & Bunkers.

Zwel Jahre Loft: 24.3. Berlin/Metropal
mit Belfegore, Stefan Eicher, Tennisboy
Blues, Matador, Mike V.A.M.P., Shark
Vegas, Frauleinwunder, The Prisaners.
Sllent Agency: 2.3. Bielefeld/Pappelkrug
— 7.3. Bremen/Romer — 14.3. Kéin/Lu-
xor — 4.4, Bochum/Zeche — 3.5,
Kdln/SalznuB.

Dunkelzitfer: 1.3. Stuttgart — 2. und 3.3.
Miinchen — 4.3. Frankfurt — 5.3. Lud-
wigshafen — 6.3. Kbin/Wartesaal (La-
gos-London-Koin) — 11.3. Musik Con-
voy Anrechte/Konzert Bochum Zeche mit
S.Y.P.H. — 23.3. Dortmund — 29.3.
Worringen.

T
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THE SMITHS

MEAT IS MURDER
(Rough Trade) @

A - P O P

Die Heiligsprechung der vier guten Menschen aus Man-
chester diirfte in greifbare Nahe geriickt sein. Nachdem sie
wackere Arbeit im Namen der Menschlichkeit geleistet ha-
ben, erklaren sich die Smiths nun zum Fiirsprecher aller
Mastochsen und Suppenhithner (sbeautiful creatures must
die — a dead for no reason«). Gefiihlvoll mit Piano und da-
hinplatscherndem Schlagzeug unterlegt, untermauern sie ih-
re Position zum Thema Vegetarier in der Popmusik. Das de-
zent eingemischte Kreischen eines Elektromessers macht
dem Trauerspiel »Meat Is Murder« ein Ende und 146t leiden-
des Schafsgebléke jdh verstummen. Smiths-Fans sollten nach
diesem eindringlichen Appell ihre Kiihlschranke iiberpriifen
und die letzten Zipfel Zwiebelmettwurst gnadenlos verban-
nen

Ein echter Wachriittler, dieses Titelstiick — sichtlich erschiit-
tert drehe ich die Platte auf Seite zwo. Dabei hatte alles so
schon mit sNowhere Fast« begonnen. Der lupenreine up-
Tempo Song, getragen von klingelnden Gitarrenldufen und
treibenden Drums, bestitigt das Schmitzsche Faible fiir hiib-
sche Melodien, Sanger Morrissey schrénkt sein gefiirchtetes
Gewimmer zugunsten der musizierenden Kollegen ein und
so gewinnt die erste Seite der Reiz einer grauen Schonheit.
Fine Prise Pistolero-Romantik vermittelt sRushholme Ruffianss«
mit Wildwest-Riffs & la Beat Rodeo, bei » want the one I can't
haves 4Rt Gitarrist John Marr seine Fingerfertigkeit aufblit-
zen. Uberhaupt bemiihen sich die Jungs um mehr Schwung;
+What She Said« greift sogar in die Trickkiste des Heavy
Rocks und zur Abwechslung diirfen die Saiten mal richtig
jaulen.

+Meat Is Murders ist vielfaltiger, lebhafter und kraftvoller als
die erste Studio-LP und inzwischen miissen sich wohl auch
die Spétter damit abfinden, daB aus der zierlichen Eintags-
fliege vom Herbst 1983 ein richtig dicker Brummer gewor-
den ist.

Ware da nicht dieser gréBliche Titelsong, ich kénnte die Gi-

tarrenjiinger mogen lernen.

WIRE
AND HEREIT IS . ..

AGAIN . ..
(Sneaky Pete/Das Biiro)®

Man muf diese Wire-Kompi-
lation nur mal mit der so-

EIMToRZ eWE NEU BRPTEN

Die neue EN-Maxi/SF 09/Distribution: Das Biro |
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Ralf Niemczyk

eben verramschten »Wave
News Zwox vergleichen, um
erschiittert festzustellen, daB
der britische Punk bis heute
nur aus etwa fiinfzehn Grup-
pen bestanden hat, die ech-
tes, kreatives Potential vorzu-
weisen hatten. Epigonen, wie
Exploited, U.K. Subs, Chron

Gen usw., waren einfach
nicht dazu fahig, eine munte-
re Viertonmelodie zu entwer-
fen. Dumpfpogo halt.

Aber nun zu Wire, einer
Band, die zweifellos was
konnte, die das stiirmische
eins-zwo, eins-zwo der
Drums durch blendende,
weitausholende Gesangsli-
nien immer wieder zu
knacken verstand. Auch war
der Drummer Rober Goto-
bed in der Lage, mehr als
fiinf verschiedene Takte zu
spielen, was ihrem Repertoire
schon die nétige Vielfalt ver-
lieh. Die Gitarre von Bruce
Gilbert war zu ihrer Zeit die
am schrigsten ténende und
Colin Newman und Graham
Lewis waren phantastische
Komponisten. Was ihnen
letztlich fehlte, war ein reife-
risches, skandaltréchtiges
Image, das ihnen die ndtige
Popularitat gesichert hatte.
Ein Grund mehr, sie jetat
wiederzuentdecken. Peter
Hein und Xao Seffcheque ha-
ben mit »And Here It Is . . .
Again . . .« ein gutes Resi-
meé aus drei Jahren Bandge-
schichte gezogen und 18 ()
Titel zusammengestellt, die
das Phianomen Wire ausfiihr-
lichst durchleuchten. Zwin-
gendl! Martin Hoffmann

WAH!

THE WAY WE WAH!
(WEA)

| T |
»Can it be that it was all so
simple then/Or has time re-
written every line?« Warum
wird Pete Wylie in den
deutschsprachigen Gazetten
nahezu totgeschwiegen? Si-
cherlich ist er ein GroBmaul
— aber im Gegensatz zu
Leuten wie George Michael

kann er sich durchaus ein
paar kesse Spriiche erlau-
ben. »A Word To The Wise
Guye, das letzte Album, das
er mit den Ark Angels unter
dem Namen The Mighty Wah!
(one of the seven thousand
names of Wah!) einspielte,
war es nicht wert, dermaben
{ibergangen zu werden. Da
versbhnte auch nicht, daB
das »Come Back«Video in
Formula One gesendet wur-
de.
Um das musikalische Poten-
tial dieses Mannes einmal
aufzuzeigen, gibt es jetzt die
schoénsten Songs noch einmal
auf einem Sampler. Und wa-
ren das superbe Titel! Auf
der ersten Seite werden die
Frithwerke présentiert, kanti-
ger, steifer und schréger als
das neue Material, Heraus-
ragend dabei das Jam-mé&Bi-
ge »Seven Minutes To Mid-
nighte, hier in einer Live-Ver-
sion. Auf der zweiten Seite
folgen dann die pomp&sen,
von Soul-Feeling nur so strot-
zenden Fast-Rockopern,
»The Story Of The Bluess,
»Hopes und wie sie alle hel-
Ben. Mitreifend, eindring-
lich, es gibt kein Entkommen
vor Pete Wylie. An einem
Musiker, der sich mcht ent-
scheiden kann, ob er lieber
Neil Young, Frank Sinatra
oder Joe Strummer sein
mochte (trotz dieser Namen
1aBt sich nicht verleugnen,
daP Pete Wylie ein Liver-
pudlian mit Leib und Seele
ist — er ist vielleicht fir Li-
verpool das Aushéngeschild,
das Morrissey fiir Manche-
ster ist), kann und darf man
nicht vorbeigehen. Things of
quality have no fear of time!
Frank Lahnemann

THE ROMANS
YOU ONLY LIVE ONCE

Recommended
cords/No Mans Land) @

Alle Mitglieder der Romans
haben schon in den ver-
schiedensten Gruppen der
Westcoast gespielt, Human
Hands, B-People und Monitor,
um hier nur die bekannteren
zu nennen. Die Romans ver-
stehen sich bestens auf den
Gebieten der Surf-, Country-
und Psychedeliamusik, und
sie wissen dariiberhinaus
noch einiges mehr; namlich,
daPp all diese oben genann-
ten Musikstrukturen zeitge-
mapR klingen miissen, um
nicht sofort wieder in Ver-
gessenheit zu geraten. Blei-
ben wir beim Country. Bands
wie Rank & File werden es
fortan immer schwerer ha-
ben, sich zu behaupten; man
lausche z.B. der galoppie-
renden, ja fast swingenden
Brisanz, die in Songs wie
»Small Worlds oder »Wret-
ched Son Of Satan« steckt.
Bis heute dachte ich, die
Raybeats stiinden unange-
fochten an erster Stelle der
Neo-Surf-Scene, richtig, doch
die Bretter der Konkurrenz
»Blobs, #Iron Cross« und

Liebeslieder

sRunaway« sind ihnen dicht
auf den Fersen. Und wie es
nun so einmal in Amerika ist,
muf auch den Gangstern ge-
huldigt werden. »sWhat
Gives?« paft in jeden B-Mo-
vie, und erfreut sich dar-
iiberhinaus noch eines sehr
gut gelungenen Themen-
Spannungswechsels aus
Hammondorgel, Piano und
Saxophon. Die restlichen
Songs prasentieren sich im
besten Gitarren-Psychedelic-
Pop, so wie man es von den
Long Ryders oder etwa
Green On Red bereits kennt.
Eine Platte, die variations-
reich und interessant ist, Zu
greifen! You Only Live Once.
Willy Ehmann

THE KANE GANG
THE BAD AND LOW-
DOWN WORLD OF THE

KANE GANG
(Metronome) ®

Zumindest zwei sehr schine
Singles hatte die Kane Gang
bisher: Das ruhige »Closest
Thing To Heavens — der Be-
hauptung einiger Redaktions-
mitglieder, das klinge wie
die Eagles, kann ich immer
noch nicht zustimmen — und,
neulich erst, die in moderner
Saftigkeit prasentierte Co-
verversion des alten Staple
Singers-Titels »Respect Your-
selfu. Fiir die dritte, oder
besser gesagt die diesen
beiden vorausgehende,
»Smalltown Creeds, konnte
ich mich nicht so stark be-
geistern; hier tun die Bur-
schen von der Kane Gang
etwas zuviel an Saftigkeit,
und das Stiick, das so viel-
versprechend anfangt, fangt
bald an zu nerven mit seiner
stampfenden Bestandigkeit.
Ein Fehler, den die Kane
Gang gerne mal macht: Of
fensichtlich in dem Bemi-
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YELLO

STELLA
(Phonogramm)

hen, ihren Stiicken beson-
ders viel »Souls und sDurch-
schlagskraft« mitzugeben,
hauen sie oft so stark drauf,
daB es die ganze Sache aus-
einandersprengt. Der Rhyth-
mus ballert dann unerbitt-
lich, und auch sonst sind die
Arrangements bis zum Rand
dichtgepackt, ohne mal ein
bifchen Platz zu lassen. Teil-
weise gemahnt das schon an
amerikanische Produktionen
aus der Ecke »Rockiger
Pope; zu spannungslos lauft
die Musik auf einer einzigen
Ebene, ohne Bewegung, oh-
ne Dynamik.

Mit etwas mehr Sparsamkeit
und Selbstbeschrankung hat-}
te man da noch viel mehr
herausholen kénnen. Denn
im Ansatz ist die Band mit ih-}
rem Soul-Rock-Crossover
durchaus auf dem richtigen
Wege, und die Melodielinen;
sind einfallsreich und weisen
manchmal direkt clinton-
eske Wendungen auf. Wenn |
sie weniger zukleistern wilr-
den, wiren sie viel wir-
kungsvoller. In dieser Hin-
sicht gelungener als viele
andere Stiicke ist »The Prin-
ter's Devils, das mit seinem
gemiBigten Punch »Respect
Yourself« noch am néachsten
kommt. Das Aquivalent zu
»Closest Things findet sich in
»Crease In This Heats; hier,
das muB ich zugeben, klin-
gen sie nun wirklich wie die
Eagles. ..

Das Bediirfnis der Kane
Gang, iiberwéltigend zu
sein, macht ihre Debiit-LP
nun gerade nicht itberwalti-
gend. Sie haben genug Sub-
stanz, doch ilinen fehlt die
Fahigkeit, sie zu kanalisie-
ren. Milthe allein geniigt
nicht, und weil zwei der drei}
wirklich gelungenen Stiicke
vorher schon als Singles er- §
schienen sind, bleibt die LP |
nur mit einem recht lauwar-
men svielversprechends zu
beurteilen Dirk Scheuring

- R O C =®

#
Yello Goes To Frankie rund um Kap Horn und schafft es
blendend auf die Schweizer Art. Dieter Meier mit dem Ima-
ge des charmanten Geschéftshitlers, der die Medienwelt er}
obert und Komponist Boris Blank entwerfen mit ihrem Heavi}
Modul-Sound eine Platte schmissiger 4-Minuten-Szenarios.
Diese videotrachtigen Stiickchen thematisieren den Klein-
und Grofwahn unartiger fantasy-Gestalten von Stella Erde
Die Effektekiiche wird voll ausgeschopft. Das Morricone-
Film-Feeling wird auf Harte gebracht oder beizeiten mit

Marc Knopfler-Sound abgeweicht. Elegische Chore schiefel
in den Raum, orchestrale Breaks mimen Schnittwechsel. In |
einigen Stiicken wird die neue Fusion kreiert: European-
Psycho-Rock (Desert Inn, Koladi-ola, Angel No). Der synthef
sche BaRhammer und die Heavy Metal-Gitarre, der Verzer
gesang und die kurze Orgelruhe, alles prazise verzahnt, sig
das neue Yello-Clockwork. Man wittert Angriffslust; Rock- |
Ironie, die kampft. Und das Beste kommt noch: »Vicious Ga:
mese, das Stiick mit der ausgeprégtesten Songstruktur. Yell@
organisiert eine Séngerin (es mub eine Schwarze sein . . .},
14Rt sie die Liebesquélereibekenntnisse hauchen, kontert mi
hartem Maschinen-Beat und prickelnder Echo-Gitarre, bis
daB der Smash Hit fertig ist. Yello ist vollreif. Bitte ernten!
PS.: Liebe Leute von Palais Schaumburg, die ihr so eine gui§
und viel zu schlecht behandelte LP gemacht habt, hért Eucl
dieses Perlenalbum an, bevor Ihr den S&uen etwas vorwert
Yellorillen kratzen besser. Peter Bommel
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HEINER GOEBBELS/
ALFRED HARTH

::FIIAHKFIIHT—PEKIHG«
(Riskant)

Die neue Goebbels/Harth-
Platte ist wie die letate
Cassiber-Platte ist wie die
letzte Goebbels/Harth-Platte
ist wie die vorletzte Cassi-
ber-Platte. Ich sage das
nicht, weil ich ihre Arbeit ab-
werten will. Ich sage das
aber, weil sie sich immer mit
sovielen Tiichern, auf denen
Uberraschung, Freiheit usw.
steht, umgeben. Als versier-
te Improvisatoren und Multi-
instrumentalisten kénnen sie
eine solche Platte auf einem
gesicherten Fundament weit-
gehend improvisieren; der
Fundus ist groB, die Sponta-
neitédt erprobt und struktu-
riert, Collagen, Klédnge, Eis-
leréches Pathos, Albert Ay-
ler auf deutsch, européische
Melodik, Aufgeschnapptes,
Zitate, Klangfarbenmelodien,
dumpfe Klavierostinati, helle
und dunkle Synthesizerfigu-
ren, langsame Entwicklun-
gen, die aprupt gestoppt
werden, Bearbeitungen von
Vorlagen, wie z.B. der sMo-
dernen Revolutiondren Pe-
king-Oper ,Shachiapang's,
die kommentiert, verstarkt,
unterbrochen, klischeeiert
und vergessen wird. Mit der
Tradition der diversen
Avantgarden und dem eta-
blierten Wissen iiber sie, se-
hen wir es inzwischen als
normal an, wenn sich die
Néhmaschine und der Re-
genschirm auf dem Sezier-
tisch treffen. So muf man an
dieser Musik nicht mehr ar-
beiten, sich konzentrierend
zusammennehmen und dabeil
denken, wie schén schwer
das doch ist. Ich hire die
Platte als eine Art Hinter-
grundmusik — als Hinter-
grundmusik, die einen aber

und aufmerksam hélt: Intelli-
gente Musik fiir den ver-
streuten Gebrauch.

Thomas Hecken

TELEVISION
PERSONALITIES
CHOCOLAT ART

(A SPEGIAL TRIBUTE

TO JAMES LAST)
(Pastell) ®

[kl T
] always liked simple rocks
— John Lennon. Was haben
die TV Personalities mit John
zu tun? Nun, zum einen sind
Daniel Treacys Zwischenan-
sagen genauso witzig-ver-
schmitzt wie die von Lennon
(vergl. »Hollywood Bowls),
zum anderen erweisen sie
sich live — aufgenommen am
20. September letzten Jahres
im »Forume in Enger — als
Meister des svery simple
rocks. Und ich sage Euch:
Wem jemals die musikali-
sche Ideologie des Punk et-
was bedeutet hat und wer
gefiihlsbetonten, melodi-
schen Pop (die T.V. P.'s spie-
len langsame Songs), der
seine Wurzeln in den Swin-
gin' Sixties hat, liebt, der
sollte sich schleunigst diese
Platte besorgen. Los! Kau-
fen! Daniel, Jowe und Jeffrey
zeigen Dir, daB Du auch
'84/'85 mit einfachsten Mit-
teln noch sehr viel Gefiihl
und Stimmung vermitteln
kannst. Einfachste Mittel!
Der ewig kritische Perfektio-
nist wird sich natiirlich iiber
die verstimmte Gitarre, das
einfache Geradeaus-, Bass-&
Schlagzeugspiel und den
mitunter leicht danebenlie-
genden Gesang schieflachen
— und mal wieder nichts
verstehen. Diese Live-Auf-
nahmen sind musikalisch so
konsequent, so ehrlich —
vollig abseits der gut gedlten
Rock-Maschinerie a la U2

Glétte von Style Council, die
(beide) ihre Vorstellungen
von Ehrlichkeit live immer
relativ bombastisch verkau-
fen. Die TV Personalities
brauchen das nicht und dar-
um liebe ich sie! Die reine
Schonheit ihrer Lieder und
das sympathische sDas
kannst auch DU«Gefiihl, Fiir
den, den's interessiert: Auf
»Chocolat Art« sind filnf
Stiicke von der 1. LP, drei
von der Zweiten, jeweils eins
von Nr. 2 und Nr. 4, dazu
das bisher unverdffentlichte
»God Snapped His Fingerss;
das sind 11 Lieder/Geschich-
ten/Melodien vom Feinsten,
was Sixties-inspirierte Musik
heute zu bieten hat. Das Er-
innerungsstiick fiir die, die
die Television Personalities
1984 live erleben durften, die
Nachholchance fiir die, die
sie verpaBt haben, Von mir
aus hétte »Chocolat Arte auch
ein Dreifach-Album sein kén-
nen. Brecht Bronzio

THOMAS MAPFUMO
& BLACKS

UNLIMITED

MABASA

(Rough Trade) ®
[ == 3|
Einfache, direkte Produktion,
helle, meloditse Gitarren,
warme Bldser und atembe-
raubende Vocals. Thomas
Mapfumos neues Album ist
ein Grund, warum man sich
mal wieder um Afrika kiim-
mern kénnte, zumal sMaba-
sa« endlich einmal ohne
Schwierigkeiten zu erstehen
ist. Aber Vorsicht: Wer afri-
kanische Popmusik nur von
Fela Kuti und Sunny Adé her
kennt, sollte aufpassen. Die
hypnotischen Tanzrythmen
Nigerias sind mit den eher
spride und zerbrechlich wir-
kenden Popmelodien Zim-
babwes kaum zu verglei-
chen (folglich kann Mapfumo

klingen, wie neulich ein
Radio-DJ behauptet hat).
Baf und Drums treten eher
in den Hintergrund, die Be-
tonung liegt auf den quirli-
gen Gitarren und dem Ge-
sang, wobei keine Harmonie
zu glatt oder zu stiBlich
klingt, und das bei Melo-
dien, wie sie bei uns schon
seit geraumer Zeit aus der
Mode gekommen zu sein
scheinen.
Ich jedenfalls wiinsche die-
ser Platte jeden nur mogli-
chen Erfolg, sodaf man auch
in Zukunft nicht davernd von
Fela bis Kuti laufen muB, um
exotischen (?) Pop vor die
Ohren zu bekommen,

Claus Moser
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JEDDA BY THE SEA
(Rough Trade) @
S

Sie wollen wieder ins Was-
ser zuriick. Und, liebe
Freunde, ihr alle konnt mit
auf die Soundreise gehen.
Kehrt zunédchst bei Euch ein,
Euch selbst, damit Ihr bereit
seid fiir den sschénen, exoti-
schen und kraftvollen Klang
dieses Folk des Industriezeit-
alterse. Offnet Eure Herzen
fiir den Charme und den
Zauber dieser schweifenden
Musik. Sie fithrt Euch von
Afrika iiber Arabiens
Schluchten zu den saftigen
Weiden Connemaras. Jerusa-
lem begegnet Euch in Cey-
lon, Lazarus im schattigen
Hain von Dimbaza. Seid leer,
dap Ihr die stillen néchtli-
chen Wasser kosten kénnt,
die Jedda fiir alle bereithilt,
die das Wagnis der Hingabe
eingehen. Wohl an, kauft
dieses quellende Faustpfand
der neuen Oko-Ordnung.
Und sage mir spéter keiner,
er hétte die Knospen der
jungen Sonnenwend-Kultur
nicht locken gesehen. UN-
SER Terminal speichert al-

VANTHEMAN

VAN MORRISON

A SENSE OF WONDER
(Mercury/Phonogramm)

In seinem Katalog alles iiberragender Werke wie »Astral
Weekss, sMoondances« und sBeautiful Visions ragt »A Sense
Of Wonder« nicht unbedingt héher hinaus, aber pabt 100%ig
genau hinein und das ist immer noch mehr als genug. DIE
weife Soulstimme hat eine neue LP herausgebracht und die-
se LP ist angefiillt mit musikalischen Manierismen, betérend
und einschmeichelnd, eine LP voller Stolz und dazu noch
traumhaft produziert.

Das Frontcover stammt aus dem Titelsong srich, red brow-
ney, half burnt orange and greens, das Foto auf der Riicksei-
te, »Van the Man« als etwas unbeholfener Zorro, steht stim-
mungsmapig eher fiir die beiden Instrumentaltracks.

Die LP beginnt mit *Tore Down A La Rimbaud«, dem einzigen
Stiick, das auch als Singleauskopplung geeignet wére. Der
Text beschreibt seine Fahigkeiten als Kiinstler und Mensch
und die Musik ist wieder einmal so zeitlos und schon, dab
man unwillkiirlich an »St. Dominic's Previews erinnert wird.
Wesentlich expressiver dagegen der Titelsong, der die
zweite Seite einleitet. Man fiihlt sich, als ob man James Joyce
auf der »Cyprus Avenues liest, doch das Mystische verliert
sich im Laufe von T Minuten und Statements wie »It's so easy
to describe the leaves in the autumn and it's oh 50 easy in
the spring, but down through January and February it's a
very different thing« oder »You may call my love Sophia but I
call my love Philosophy« geben in ihrem Zusammenhang
ganz schén zu denken.

Begleitet wird Van Morrison dazu von den Moving Hearts, el-
ner richtigen Band. Versteht Ihr, eine Band, die zusammen
spielt mit Rhythmen, Harmonien, tollen Laufen und viel Ein-
filhlungsvermégen — halt das alte Rezept. Genauso an-
spruchsvoll kommt auch sLet the Slave« daher, worin der Zi-
geuner aus Belfast im typischen Akzent ein Gedicht von Wil-
liam Blake #The Prince Of Experience« zur Musik von Mike
Westbrook vortragt. Hervorragend arrangiert wurde das
Ganze von Adrian Mitchell, Dabei hatte Van Morrison ei-
gentlich immer etwas Schwierigkeiten mit fremdem Material,
doch merkt man das auf dieser LP auch bei den anderen
beiden Coverversionen nicht so sehr, Ray Charles »What
Would I Do« klingt vielleicht ein bifchen lustlos. Dafiir sind
die beiden Instrumentals umso fréhlicher.

Diese LP ist wahrscheinlich das Ende seines bislang letzten
Song-Zyklus, der mit »Common Ones« begann und iiber
»Beautiful Visions, »Inarticulate Speech Of The Heart« und
sLive In Belfast« mit immer neuen Varianten beseelt wurde.
Der letzte Titel der sWunder«LP heift »A New Kind Of Man«
und damit ist wohl der néchste Zyklus schon symbolisch an-
gedeutet. Solange »Van The Man« der alte bleibt, ist er mit
jeder Weiterentwicklung und jedem Stilbruch jederzeit will-

nicht einlullt, sondern wach oder der gelegentlichen auch nicht safrikanischers les. Peter Bommels kommen. Willie
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in sehr schoner Aulmachung. DO-LP teilweise Spex sowas nicht??) 18.90 13th Floor Elevators - The psychedelic X nehmen jede Bestellung emst: Klassik, Jazz, Pop, Rock, Folk, Disco,
unverdtentiicht!!! 24.90 Woodentops - Move me soundsof. . . 20.90 New Wave, Heavy Metal, Liedermacher, 50's, 60's, 70's oder 80er

Jahre. Einmal Kunde — immer Kunde!
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50 SPEX Musik zur Zeit

VERLa?REN
GEFUNDEN

Diesmal: Fred Blassie

Sowas kommt manchmal vor: Irgendwo gerat
man mit irgendjemandem ins Erzahlen, und
natiirlich unterhélt man sich iiber Musik,
iiber diese und jene Schallplatten . . . und
dann kann es sein — besonders, wenn sich
die Situation kurz vor Lokalschluf am Tresen
abspielt — daB alle am Gesprach Beteiligten
sich immer mehr in das entsprechende The-
ma hineinsteigern, in Stiirme der Begeiste-
rung ausbrechen iiber immer obskurere Mu-
sikstiicke, gestenreiche Beschreibungen
oder trunken-miflungene Imitationen des
entsprechenden Popmusikers liefern . . . bis
dann einer in die Runde wirft: »Oder . . .
oder kennt ihr eigentlich XYZ7%

Ich weif nicht mehr, wer mir wann und wo
erzahlt hat, daP Fred Blassie so ungeféhr
das Abgedrehteste, Wildeste und Komisch-
ste ist, was irn Genre der Country & Western-
Musik jemals ein Aufnahmestudio betreten
hat, Blassie war frither ein Catcher, und er
ist ein bulliger, weiBhaariger Amerikaner mit
einem Cesicht, das einen Giiterzug anhalten
kénnte. Irgendein Wahnsinniger bei der kali-
fornischen Plattenfirma Rhino Records kam
1977 auf die Idee, daP dieser Mann unbe-
dingt mal eine Platte besingen miiBte; und so
steckten sie Blassie zusammen mit dem
Rockabilly-Produzenten Ronnie Weiser (des-
sen sRollin' Rock«Label so unter anderem al-
ten Herren wie Mac Curtis und Ray Campi
nochmals zu spdtem Fast-Ruhm verhalf) in
ein Studio, auf daB eine EP entstehe.

Fred Blassie, so muf man dazu wissen, singt
ausschlieBlich iiber ein Thema: Fred Blassie.
Die EP, iiber die ich neulich in einem gro-
fen Kélner Plattenladen stolperte — die man
also mit etwas Gliick auch in Deutschland er-
stehen kann — tragt demzufolge schlicht den
Titel: sBlassie — King Of Men« (Rhino Re-
cords RNEP 502).

s] said it before and I'll say ist again — my
name is Blassie, King Of Men« grunzt er
denn auch auf dem ersten Stiick »No Bout
Adoubt It« (kein Druckfehler!) vor dem ge-
lassen dahinpluckernden Country-Hinter-
grund und stellt seine ungeheuerliche Bruta-
litat Ménnern gegeniiber seiner magneti-
schen Anziehungskraft auf das weibliche Ge-
schlecht gleich. Aber das ist noch gar nichts
— Blassie macht sich erst mal warm, Es folgt
eine Fernsehansprache — so scheint es —, in
der der selbsternannte Kénig anschaulich
darlegt, daB er Verlierer habt, deswegen
stets ein Cewinner gewesen ist und auBer-
dem seiner eigenen Mutter und seiner GroB-
mutter in den Bauch treten, ihnen den Kopf
abreifen und sie sodann in den Boden
stampfen wiirde, sollten sich die Damen ihm
einmal in den Weg stellen. Auf sportlicher
Seite — schlieBlich war er Catcher — sind es
vor allem iiber die Einhaltung der Wett-
kampfregeln wachenden Ringrichter, die
sich seiner Abneigung erfreuen diirfen: »l
broke every rule in the book! I am the guy
who wrote the book!l« Dieses Thema vertieft
er dann mit »U.S. Males, wo er, angefeuert
von einem hysterischen Publikum, seinen
speziellen, alle gemeinen Tricks einschlie-
Benden Kampfstil besingt.

Nun soll keiner denken, Fred Blassie sei
nichts weiter als ein simpler Macho. Uber
solche Kleinigkeiten ist er namlich weit hin-
aus. Es gibt iiberhaupt kein Wort filr das,
was Blassie unter »Méannlichkeits versteht
Weil es ja auch keine Méannlichkeit gibt au-
Ber Blassie. Was es gibt, ist der »Pencil
Neck Geeks. Leider gibt es keine angemes-
sene Ubersetz 11g fiir diesen Ausdruck; das
gleichnamige 3.iick aber raumt jeden Zwei-
fel iiber seine Bedeutung aus: Ein »Pencil
Neck Geeks ist jedes menschliche Lebewe-
sen, das 1) nicht weiblichen Geschlechts und
2) nicht Fred Blassie ist. Musikalisch kann
man sich das etwa so vorstellen: Eine sehr
entspannte kleine Country-Kapelle spielt ge-
méchlich vor sich hin, schén mit Wechsel-
schlag-Gitarre und einem hiibsch eingangi-
gen Mundharmonika-Thema. Einsatz Fred
Blassie. Blassie referiert iiber die sich aus-
breitende Plage der sPencil Neck Geeks«
und bietet diverse Verwendungsméglichkel-
ten fiir diese Spezies Mensch (Mensch?) an:
Er benutzt sie als Zahnstocher. Er zerschnet-

zelt sie zu Fischkédern, Er schneutzt sie um
Er rammt sie kopfiiber in den Boden. Beim
Refrain hért man den Chor im Hintergrund
»Unuuhe und »Aaaahe singen, wahrend Blas-
sie vorne scrum-sucking peaheads with a
lousy physiques brummelt. Der Effekt ist um-
werfend!

Den abschlieRenden Hohepunkt der Aufnah-
me bildet der Wunsch des Toningenieurs
der Platte, Blassie mége doch, bitteschén,
noch einen weiteren Take singen, Blassie
empfindet ein solches Ansinnen offenbar als
eine Beleidigung seiner Wiirde, woraufhin
er den Unverschamten zu Tode trampelt.
Sogar im mit bizarren Gestalten reichlich ge-
segneten C & W-Genre stellt Fred Blassie ei-
ne Figur von einzigartiger Verwegenheit
dar. Oder, wie es die Liner Notes auf dem
Cover ausdriicken: »Obwohl dies seine erste
Platte ist, ist er schon der bei weitem beste
Sanger im Lande und wird die Scheife aus
jedem herauspriigeln, der anderer Ansicht
iste, Wer wollte das riskieren? Die bessere
Lésung ist wirklich, diese EP irgendwo auf-
zutreiben. Dirk Scheuring

~ CCS-Cassetten
& Cassetten-Kopien

Spitzenqualitat
zu Superpreisen

Prazisions-Chassis! In Stahlachsen laufende Um-

1, groBzgig di ierte Doppelwell
Silikon-Gleitflachen, groBe eingesetzte Fenster
bzw. transparente Cassetten, kein Bandklemmen
(garantiert). Bestickt mit dem besten Bandmate-
rial deutscher Herstellung in Chrom |l und Fe (LH-
D). Spieldauer 1-95 min.

A aus unserer Pr iste:

Einflc;l-cllllm. Standardausflhrung schwarz (lie-
ferbar auch in blau, rot, gelb) mit Normalband
{rauscharm)

10 Stilck 50 Stiick 100 Stiick

c20 13,10 62.70 118.60
C 40 17.— 79,80 150,50
C 60 19,95 79,80 182,40
Cc 90 25— 122.55 230.30

Priizisions-Cassette (wie oben beschrieban) Stan-
dardausfOhrung schwarz (lieferbar auch in weiB,
transparent-klar und smoky) mit 1A-Qualitats-
Markenband Fe (LH-D)

c20 16,— 76,40 146, —

C 40 20,50 98,— 187, —

C 60 25,— 119,70 228,—

C %0 32— 152,20 289,50
P Chrom-C te, S fuhrung
schwarz (lieferbar auch in transparent) mit 1 A
Qualitats-M d Chromdioxid Il

c20 19,40 90,— 173,30

C 40 26,20 122,— 235 —

c80 33— 154, — 296,40

c90 43,— 201,80 388,80

Blanko Etiketten auf DIN A 4 Bogen in vielen Far-
ben, u.a. Gold und Silber.
Am besten sofort komplette Preisliste mit detail-
lierten Inf tionen dber L und Cas-
settenkopien sowie C 10-Testcassette (AusfGhrung
nach Wunsch) anfordern!
Alle Preise Incl. 14% MwSt. und Snap-Box (in vie-
len Farben zur Auswahl)

200,— Porto frel. Versand nur per Nachnah-
me. (Bitte 1,10 Ruckporto beilegen. Danke.)

Blitzversand:

Cassetten Copy Service
KluckstraBe 35 - 1000 Berlin 30

Tel. © (030) 261 57 88

THE PALE
FOUNTAINS

FROM ACROSS THE
KITCHEN TABLE

(Virgin)

== - ————————l]
Sieh an, meine Zuckerpipp-
chen haben sich einen Stop-
pelbart zugelegt und lassen
den wilden Mann raushdn-
gen, Die siiflichen Harmo-
nien der ersten LP sind
durch ungestiime Attacken
auf halbakustischen Gitarren
ersetzt. Mit ihrem zweiten Al-
bum legen die fiinf Jung-Li-
verpooler gehdrig zu und
klingen derweilen wie bitter-
biéise Echo & The Bunnymen
(sJean's Not Happenings).
Der interessierte Musik-
freund findet auf ». . . From
Across The Kitchen Table«
weiterhin hiilbsch gemachte
Medleys aus der Popge-
schichte der letzten 15 Jahre.
Ob nun bei »It's Only Hard«
mit Fidel und Mundharmoni-
ka an Bob Dylan gedacht
wird, die sBicycle Thievess
zu Jim Morrison und seinen
Doors aufschliefen oder mit
»September Stings surrende
Bottle-Neck Gitarren-Herr-
lichkeit gefeiert wird — die
Vorlédufer sind allgegenwér-
tig. Sicher darf dem ehrgeizi-
gen Komponisten und Sén-
ger Michael Head keine bo-
se Absicht unterstellt wer-
den, »These Are The Things«
ist sogar ein kleines
Schmuckstiick, doch das
vschon mal irgendwo gehorte-
Ménnlein im Ohr meldet sich
bekanntlich automatisch.
Fazit: Kleine Madchen aller
Lander vereinigt euch, hort
nicht auf alte Knacker, die
euch von Edgar Broughton
und Quicksilver erzahlen,
lauscht der 85er-Ausgabe —

hort die Pale Fountains. Alte
Ménner, seid nicht so streng
mit Thnen, Ihr wart auch mal
jung. Ralf Niemczyk

IMMACULATE

FOOLS

HEARTS OF FORTUNE
(CBS) @
=== = __oM|
Die sunbefleckten Knalltii-
tenw? Genau, die wurden un-
l&ngst im Mammutprogramm
von sEurope a gogos vorge-
stellt, und nach einer Single-
veroffentlichung, die auf den
gleichen Namen wie die
Gruppe getauft wurde, mit
reichlich VorschuBlorbeeren
bedacht. Nun, wo die Debut-
LP vorliegt, verbleibt mir zu
sagen, daB die Immaculate
Fools nicht das Ding dieses
Friihjahrs werden.

Trotz ihrer offensichtlichen
Vorliebe fiir psychedelische
Hemden haben die Fools an-
sonsten wenig mit Psychede-
lia am Hut, Vielmehr sind sie
wieder eine Gitarrenband
mehr von der Insel, wenn
auch von der angenehmeren
Sorte. Die Jungs horen zu-
hause scheinbar gerne hier
und da mal ein paar Schel-
ben von Police, Big Country
und den Bunnymen. Ihr Stil
ist dennoch recht eigenstén-
dig, und den Reiz ihrer Mu-
sik macht in der Hauptsache
das rauhe Sangesorgan ihres
Frontmannes Kevin Weather-
ill aus, das irgendwo zwi-
schen Richard Butler und
Ivan von Men Without Hats
einzuordnen ist. Herr Wea-
therill wel genau, wie er
seine Stimme einzusetzen
hat, und besonders gut ist
ihm das bei der riihrigen
Single gelungen. Von einem
guten Stiick aber kann man

leider nicht ewig zehren. Die
Immaculate Fools wissen das
und bringen es gleich noch
einmal in herzergreifender
Alkustik-Version als Bonus-
track. Ansonsten kommt mir
alles irgendwie als folk-inspi-
rierter Abklatsch von den
Psychedelic Furs vor. Zeilen
wie »All because [ lost my
strength/And fell in love
with yous wéren sicherlich
auch fiir einen Richard But-
ler typisch, doch noch fehlt
der Gruppe die nétige Cle-
verness und Kevin Weather-
ill das Charisma, um den
Furs Paroli zu bieten. Only
an imitation of Christ.

Frank Léhnemann

SHIRLEY BROWN

»INTIMATE STORM«
(Sound Town Records) @

Hallo, ich bin die Verfasserin
aus England. Jetzt lerne ich
Deutsch, aber ich kann noch
nicht sehr viel — hoffentlich
verstehen Sie mich! (Oh
God, this is schone sehr
schwierng!)

Shirley Brown ist die Kénigin
der Untertreibungen, und
hat viel Talent. Sie singt her-
vorragend, beeindruckende,
langsame aber feurige Lie-
der; Lieder iiber Erfahrung,
nicht Unschuld. Wenn man
ihre Stimme hort, klingt es
ein wenig nach Evangelium
und sinnlichem Blues. Shir-
ley wohnt in einer Welt, wo
Maénner wankelmiitig und
untreu sind (es kommt be-
kannt vor — ja?); wo Frauen
fest und selbstbewult sind.
Méanner brechen ihr oft das
Herz, aber Shirley weif, das
sie iiberleben wird (klar?).
Das Album hat enthalt die
»Woman to Woman« Erzéh-
lung mit Barbara Mason




(letztes Jahr sang sie »An-
other Mans, wo sie uns etwas
iiber ihren Mann berichtete
— sgie stiehlt ihn ihrer Freun-
din — er findet einen ande-
ren Mann!!!). In »I Don't Play
That« erzihlt Shirley Barba-
ra, daf sie wohl nicht attrak-
tiv oder begehrenswert ist,
wenn ihr Mann zu anderen
Ménnern geht. Barbara wird
zweifellos antworten.
sLove Fever« ist ein flottes
Stilck und gut zum Tanzen.
Es erinnert mich an alte
Stax-Platten. »My body's bur-
ning with desire, I'm on fire«,
Trés bien, ja?!
Das Album hat fiir jeden et-
was. Langsame Musik fir
spét abends und Hot Soul.
Jedes Wort hat Leidenschaft
und Kraft, Leidenschaftlich
und krdafig — ja. KraB und
Gefiihlsduselig — nein, Kau-
fen Sie das Album, aber vor-
sicht meine Damen; Shirley
wird Euren Mann stehlen.
Carol Cooper

DAVID JOHANSON,
LYDIA LUNCH u.v.a.
»BETTER AN OLD

DEMON THAN A NEW

GOD«
(Giorno Poetry System)

AMIRI BARAKA
»NEW MUSIC —

NEW POETRY«
(India Navigation) [0

e — =1
Das Plattenlabel des New
Yorker Dichters John Giorno
hat jetzt schon rund ein dut-
zend Platten vertffentlicht.
Poesie und Musik, Michael
Naura und Peter Rithmkorf?
Nein, gegen diese »Konkur-
renzs kénnen sich die New
Yorker schon durchsetzen.
Sie sind ja auch so sunder-
grounds, Wie sie wieder
griesgramig vom Cover
schauen. In der Mitte sitzt
der notorisch iiberschatzte
New Wave-Heilige William
Burroughs, der in seiner Vor-
lesung den iiblichen Schmus
von sich gibt. Ich kann mich
auch nicht mehr dazu durch-
ringen, Doofheit lustig zu fin-
den. Lydia Lunch und Clint
Ruin geben ein kurzes Hor-
spiel zum besten, an dem
Freud seine Freude gehabt
hétte. Von Meredith Monk
gibt es eine 67er-Aufnahme
(alle anderen Stiicke sind
neuen Datums), auch damals
war sie schon auf minimalisti-
schen Pfaden, allerdings mit
einem Rock-Bassriff. Die an-
dere 60er Jahre-Veteranin,
Anne Waldmann, freundet
sich mit Plutonium an. Reve-
rend Richard Hell (ja, er ist
es) betet zur Orgel (»Every-
thing's fine. Amen.«). Arto
Lindsay bastelt iiber dump-
fen Grundschlag einige Klédn-
ge zusammen; nach wie vor
iiberzeugen seine Gitarren-
Einwiirfe, auch weil er spar-
sam mit ihnen haushaltet.
John Giorno goes Disco, Psy-
chic TV bleiben, wo sie sind
und David Johanson ist gut
bei Rhythm'n Blues-Stimme:
»Imagination’ Cocktails,
Amari Baraka a k.a. LeRoi
Jones war auf fritheren Gior-
no-Produkten ebenfalls ver-
treten, was man angesichts
seiner sAgainst Bourgeoise
Art«-Postulate nur schwer
nachvollziehen kann. Baraka
spricht und ruft zu den und
in die Schlagzeug/Bass-Duet-
te von Steve McCall und Da-
vid Murray, die einen ausge-
zeichneten Kon-Text (Feuille-

ton, ich komme) fiir seine
Gedichte schaffen. McCall
geht von kleinen rhytmi-
schen Einheiten aus, die er
sachlich und virtuos hand-
habt. David Murrays singen-
de Assoziationen sind von
gewohnter Dichte — er ist
auf diesem Gebiet schon
jetzt einer der Groften. Logi-
scherweise gehen bel einem
Gang durch die Jazzge-
schichte (»In The Traditions)
Gedicht und Musik beson-
ders sinnfallig zusammen.
Baraka, der in den 60er Jah-
ren als Jazz-Kritiker der Free
Jazz-Prophet war, vertraut
heute wieder mehr auf die
Tradition (der Unterdriick-
ten) und auf das schwarze
Erbe. Die zerstorte Illusion,
daB abstrakte Malerei und
freie Musik revolutionére
Mittel seien und nicht assimi-
liert werden konnten, fithrt
ihn heute zu einem rigiden
Marxismus, so dab die weit-
gehend iiberholte klassische
Idee der Opposition als rich-
tiges strategisches Mittel
noch einmal mehr fundamen-
talisiert wird. Und doch (in
einer eher wertekonservati-
ven Perspektive) wird die
Idee der Veranderung
durch Musik ihren altmodi-
schen Charme behalten —
»Call me Bud Powells,
Thomas Hecken

COLOURFIELD
COLOURFIELD
(Chrysalis)

[ S

Die Wege des Terry Hall
sind unergriindlich.

Nach dem Split der groBarti-
gen Specials gab er den
nicht minder grandiosen Fun
Boy Three seine Stimme. Seit
Anfang '84 heiBt die neue
Liebschaft Colourfield — der
rastlose Wandersmann ist
wieder unter der Haube. Die
Ergebnisse der letzten
Baumchen-wechsel-dich-Ak-
tion sind allerdings mit Vor-
sicht zu genieRen. Sicher,
Weiterentwicklung tut not;
doch waren zwei schmerz-
hafte Trennungen nétig, um
mit »Thinking Of Your in die
Niederungen des Schlagers
vorzudringen? Die leichte
Muse hat sich Terry an den
Hals geschmissen und ver-
spriiht ihren verganglichen
Charme auf der gesamten
Debut-LP.

Der leicht weinerlichen
Grundhaltung steht ein »Kopf
hoch — es wird schon wer-
den« gegeniiber. Paradebel-
spiel ist »Castles In The Air«
(slike a beatnick love-affaire),
wo man sich aus tiefstem
Herz-Schmerz wieder aufrap-
pelt — die Wunden verhei-
len eines Tages; mit einer
Melodie im Refrain, die auf-
fallend an den Titeltrack zur
»Love Storys (Schicksalsmelo-
die) erinnert. Natiirlich brau-
chen sich Colourfield nicht
vor neuen Schatzchen wie
Lloyd Cole oder Prefab
Sprout zu verstecken, schon
die Single des letzten Som-
mers »Takes rechtfertigt ein
Reinh6ren, nur . . . man hétte
sich eben mehr verspro-
chen.

Colourfields Erste ist eine ru-
hige Platte mit zwei akusti-
schen Gitarren, verhaltenem
Blésereinsatz, einigen Orgel-
tupfern und einem immer
noch traurigen Terry Hall.
Wer Schnulzen mag und
Grashalm-kauend durch
herbstliche Landschaften
zieht, wer Rilke liest und

bunte Bander an seine
Klampfe kniipft, wird sich in
Colourfield verlieben.

Ralf Niemczyk

THE PARTY BOYS

NO AGGRO
(L'lnvitation Au Suicide) ®

(T - i |
Sie kommen aus den Staaten.
Die Ecke, aus der sie ent-
sprungen sind, hei3t Minnea-
polis. IThre Songs tragen das
Copyright von 1967, ein
Fake, wie die Visitenkarte
von Jim Havalock, Promoter
der Chesterfield Kings, auf
der das Jahr 1966 steht, Si-
cherlich sind die musikali-
schen Stilmittel alt, doch bei-
de Bands sind allgegenwér-
tig. Gemeinsamkeiten unter-
einander bestehen nicht, die
einen toben sich in paisley-
bemalten Raumen aus und
die Party Boys posieren tags-
{iber fiir das Familienalbum
— die drei Manner im Hin-
tergrund stehend, die zwei
Maédels sitzend auf der
Couch — so das Cover. Spé-
testens dann, wenn es dun-
kel wird, lassen sie sich auf
Rock'n'Roll-Parties blicken,
wo Herrschaften wie Cramps
oder Orson Family ihre
Néchte zu verbringen pfle-
gen. Danach geht es meil-
stens im hellen Mondlicht zu
einer einsamen Hiitte, die als
Studio dient, »But I know a
place where we can go/This
is not a test/Jesus was a lo-
ser he went alone/ Acid for
all the children/I am Jim
Jones/Christ died for your
sins/Now it's your turn.« Dort
angelangt, entstehen vollig
kranke, monsterhafte
Psychobilly-Songs. Keins die-
ser Stiicke zeigt Geschwin-
digkeit oder schnelle Schlag-
zeugwirbel, es sind vielmehr
die schleppende Rhythmik,
gekoppelt mit einer an del-
ner Toleranzschwelle standig
sigende und bohrende Gi-
tarre, die den Sound der
Band ausmachen. Sicherlich
werden nur die Wenigsten
die Qualitdten der Party
Boys zu wiirdigen wissen,
und Pech fiir die, die sich an
dieser Stelle mit der neuen
Meteors-LP herumschlagen
miissen. I was feeling fine, 1
just had a shine, WHITE
TRASH¢«, Willy Ehmann

SUNGLASSES
AFTER DARK

THE UNTAMED
CULTURE

(Anagram) @
ns s sw-sseeDC el

Sonnenbrillen des Nachts
getragen verleihen ein be-
sonderes Image. Man muB
dafiir schlieflich auch be-
grenzte Sicht in Kauf neh-
men.

Unsere Freunde hier haben
sich jedoch nur diesen Na-
men gegeben. Was jedoch
auch auf Image, Stil und
letztlich auch auf die Musik
schlieRBen 14B3t. Genau gese-
hen (ohne Sonnenbrille) er-
kennt man Einfliisse von Vel-
vet Underground, den
Cramps (ziemlich viel), die
Psycho-Billys sind genauso
nah wie die Batcaver.

»The untamed Culturex ist el-
ne Live-Platte. In diesem Fall
kein Nachteil, denn in einem
sterilen Studio kann man sich
die »Sunglasses After Darke
auch schlecht vorstellen. 14
Songs knallen Schlag auf
Schlag auf den Hérer zu. Ein

MARZ/APRIL

NICK LOWE

SILENT AGENCY
S.Y.P.H.

PETER HAMMIL

JOHN HIATT
LONGRIDERS

THOMMY STUMPF und OPUS DEI
JAZZ BUTCHER

18.4. THE POGUES

21.4. IMMACULATE FOOLS
22.4. SLICKAPHONICS

29.4. TURBO-HIGH DRAMATICS

14.3.
14.3.
17.3.
18.3.
28.3.

3.4.
11.4.
14.4.

KonzerteinlaB: 20.00 Uhr — Konzertbeginn: 20.30 Uhr

LtV

Raped Future
RRR. 44

«A-SHOUT FROM THE NIGHT»

Kaiserstr 119

VAIIIII
A Shout From The Night
RRR. 45

- 5040 BRUHL W Germany
02232 22584
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SPEX Musik zur Zeit 51



PLAKATE
PLAKATE
PLAKATE
PLAKATE
LAKATE
PLAKAITE
PLAKATE
PLAKATE
PLAKATE
PLAKATE
PLAKATE
PLAKATE
PLAKAIE
PLAKATE
PLAKATE

FARBO

TEL. 0221/37 2015

5000 Kéin1 -

52 SPEX Musik zur Zeit
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ungeheures Tempo wird vor-
gelegt und die Pausen zum
Atmen werden immer kiir-
zer. Letzteres ist auch gar
nicht nétig, die Musik tran-
sportiert soviel Energie, was
soll man da noch mit der
feucht-heiffen, schweibge-
trénkten Luft?

Besonderes Kennzeichen der
Sunglasses ist die Violine
Nie in den Vordergrund ge-
spielt, aber immerwahrend
dabei, melodietragend und
vor dem Kollaps bewahrend.
Ein einzelnes Stiick zu loben
ist ein Ding der Unmoglich-
keit. Eine Kette unzertrenn-
barer Clieder. Jeder wird ei-
nen anderen Lieblingsteil
entdecken, sei es ein Gitar-
renriff, eine besonders her-
vorstechende Violinpassage
oder eine bestimmte Textzei-
le. Vielleicht wird auch je-
mand den Beitrag von Man-
dy besonders lieben, Mandy
ist kein Bandmitglied, aber
sie steuert zu »At the Hope
mehrere markerschiitternde
Schreie aus, die wirklich el-
ne Erwdhnung verdienen

Ab heute gilt; Keine wilde
Party mehr ohne »Sunglasses
After Darke. Herfried Henke

KIP HANRAHAN

COUP DE TETE
(American Clavé)

DESIRE DEVELOPS AN

EDGE
(American Clavé)

BOB MOSES
WHEN ELEPHANTS
DREAM OF MUSIC

(Gramavision)

VISIT WITH THE

GREAT SPIRIT
(Gramavision)

e=—rc—-"r i
Vor Jahr und Tag hob Glenn
O'Brien aus dem groBen An-
gebot des New Music Distri-
bution Service, 500 Broad-
way, New York, N.Y. 10012,
die Platte »Desire Develops
An Edge« von Kip Hanrahan
hervor, erschienen auf Han-
rahans eigenem American
Clavé-Label, auf dem seine
erste Platte »Coup De Tete«
erschienen ist, ebenso DNAs
»A Taste Of DNA«, Teo Ma-
ceros »Teas, Jerry Gonzales
»Ya Yo Me Cures (zu dieser
Jazz-Salsa-Lp und Salsa allge
mein demnéchst mehr) und
»Conjures, Musik von David
Murray, Allen Toussaint, Taj
Mahal, Lester Bowie u.a. zu
Texten von Ismael Reed.

Big Apple, melting pot —
New Yorkisch im angeneh-
men Sinne sind die beiden
Platten von Hanrahan, die
man jetzt auch bel einem
Kélner Umsatzriesen erwer-
ben konnte.

wCoup De Teteu ist stillistisch
heterogener als die Nachfol-
geplatte; auf ihr steht eine
Ballade a la Billy Strayhorn
des ehemaligen Miles Davis
— und heutigen Lounge Li-
zards-Produzenten Teo Ma-
cero neben einem Stiick, das
so klingt, wie sich Amerika-
ner Pariser Caféhausmusik
vorstellen neben Lisa Her-
mans kiihler und erotischer
Stimme, die neben Perkus-
sionsgerattel erklingt

neben .

»Desire Develops An Edge«
versammelt wieder Musiker
aus unterschiedlichen La-

gern: Jack Bruce (der exzel-
lent singt, mit seinem eige-
nen Trio aber weiterhin und
von dieser Aufnahme an-
scheinend ungeriihrt schwei-
nischen Jazzrock spielt), der
ausgezeichnete Mainstream-
Tenorsaxofonist Ricky Ford,
harmolodische bzw. melodi-
sche Bassisten wie Jamaala-
deen Tacuma und Steve
Swallow, die Riff-Spezialisten
Arto Lindsay und Jody Harris
sowie einige haitianische
Musiker, die mit Anton Fier
den Rhythmus besorgen
u.a.m.
Diese Platte kann man noch
als Rock-Lp bezeichnen, wo-
bei sRocks hier eine sehr
transparente Hiille ist, die
mit der melodischen Schén-
heit des Jazz und dem rhyth-
mischen Reichtum ethnischer
Perkussion gefiillt wird. Har-
monisches BaBspiel von Ste-
ve Swallow.
Dazu werden Ausfliige un-
ternommen: fremdlandische
Gesange, die gliicklich sin-
gende Gitarre des Hailtianers
Ti'plume und eine brasiliani-
sche Melancholie. Dariiber-
hinaus sind viele Details zu
entdecken, das interessante-
ste fiir mich ist ein minimali-
stisches Pianosolo Swallows,
das einen augenblicksweise
sogar mit der schrecklichen
Minimal Music versohnt.
Hanrahan hat das beste ver
schiedener Kulturen zusam
mengefiihrt und so eine po-
puldre Musik komponiert, el-
ne kleine Popmusik. Fiir vie-
le war das die Platte des
letzten Jahres — in Europa
steht die alilgemeine Aufnah-
me dieses Meisterwerkes
noch aus; man kann die Flat
te eben nur direkt aus New
York bestellen, was nicht ge-
racle fiir die Aufmerksamkeit
und Geschaftstichtigkeit der
Plattenfirmen spricht.
Ebenfalls eine Zusammenar-
beit vieler New Yorker Musi-
ker (diesmal sind es aller-
dings fast ausschlieBlich Jazz-
musiker) sind die Platten des
Schlagzeugers Bob Moses.
Seine zweite Lp, »Visit With
The Great Spirit«, hat grof-
artige Momente in atmospha-
rischen und dichten Balla-
den-Stellen, es mangelt ihr
aber zum Teil an einleuch-
tenden Themen und der
Macht des Zusammenhalts;
nicht ganz gegliickt sind
auch Moses Interpretationen
prasilianischer Musik — vor
allem angesichts des hohen
Standards, den die erste
Platte, "When Elephants
Dream Of Musicy, setzte,
die zwar schon éalteren Da-
tums ist (1982), auf die aber
wegen der Farben- und For-
menvielfalt ihrer Kompositio-
nen und Improvisationen
ausdriicklich hinzuweisen ist
: Thomas Hecken

Natiirlich gab es Mitte der 80er Jahre in der Garage-Punk-
und Psychedelic-Szenerie von San Francisco einen riesigen
Haufen von Bands, und natiirlich haben die meisten auch ir
gendeinen Hit gehabt L:;1d;-v'aeﬂelch1 noch zwei bis drei wei
tere hérenswerte Stiicke, D86l die Leute, die sich heutzuta
ge grundsétzlich alle degan*dén letzten Jahren so zahlreichen
Widerveroffentlichungen alis'dieser Ecke zulegen miissen,
werde ich trotzdem nie"Weggiehen. Denn obwohl ich immer
mal wieder gerne emngiuidindrocker«-Sampler aus dem Re-
gal ziehe, um mich béiSpialsweise an dem herzhaften Nieser
auf dem wundervollen »I'm Allergic To Flowers« von The Jef-
ferson Handkerchie{2@&xireuen, halte ich im Grunde nach
wie vor nichts von dgr gamals so popularen Mesalliance von
Musik und Drogen$ t Ashbury und der Liebessommer
der Hippies war emg,b!od:ﬂmuge Angelegenheit, und spsy-
chedelischs (was HelB SnichE such ig machend«) war das al-
les schon mal ganﬁm
Selbstverstandhiah.hatd el sche harte, scheppernde Gi-
tarrensound an dﬁn-ﬁéslﬁp Sf"-']len durchaus einen bezwin-
genden RudimeM@E@harmer und deshalb mag ich ja auch
viele Sachen sehr gerng Aber zumindest all das, was nach
1966 auf l*qeﬂdgﬁl&m rmﬁkdgm Westcoast-Label erschienen
ist, 1st mit au[%ersief Vg;'mc;n zu geniefen
Pionierarbeit’bar@er Ausgrabung ve;bchutteter Ami-
Attacken aufj§eelenlgbey, und Sitar Ilguﬁ@fst:n langerem die
umtriebige fran?@sisc é-Flrrna Eva {gm u verwechseln mit
der ammrrmm} Iem neustéﬁ' cugkﬁf—'n gehort die

Chocolate VMmb 1P (diese Namien j_gt ja jetzt wie-
der D‘-‘HPbLm an »The 5 T tchbladex
Aber die Wiz & cines »The Peantut Butter Conspira-

cye bleibpin ‘_'er gb&,unerrem}‘x} T
Wie schovider Titelrack »Are Y Gahrﬁéea"[‘here (At The
Love- InJi‘k]m:mag@ bewegte siCht Chaeglate Watch
Band hait B'n démibnze zwische.ter ﬁmehobpltpn Straff-
heit dometiles hﬂheren amenlmnsﬁ:en Reiling Stones-Imita-
toren und eleglac'hem drogengeseghwangsrten Miill. Wenn
man fhrem, Produzenten Ed G&B-{ehema!s Sanger bel der
50erg Vofcﬂitru.ppe T}E‘F‘ou' Preps un&@a‘ter Mentor ver-

bchegiene Garafie-Bants gd;urgerqvem'namhma] famosen
Stafidells) qlﬁgﬁén Adlf, deliier Wt Notes zu Wort
koMMtSo mubsl =‘mr er‘%&olé;e"Watch Band

an Haqr_}ua.ch‘%ﬁ gguheuerl:{ he
Ausmabe gehabt ha hmﬁ“ h & horen

Aber die Band war sehr formabhanéigd Ne schier uner-
tréglichen, ziel- und endlos dahindriftendef"Gitarren- und
Sitar-Soli gibt es auch ein paar knallharte Sachen wie die
Version der Ashford & Simpson-Komposition »I Don't Need
No Doctore. #Come On« wiederum ist der Versuch, dieses
Chuck Berry-Stiick ganz haargenauso klingen zu lassen wie
auf der Debiit-Single der Stones; obwohl erfrischend kurz
und schnérkellos gehalten, scheitert dieser Versuch jedoch
an dem sehr viel lappigeren Zusammenspiel der Band. Die
LP umfaBt Tracks aus der gesamten Schaffenszeit der Cho-
colate Watch Band, die allerdings sowieso nur von 1967 bis
1968 dauerte. Insgesamt ist das Werk nur sehr bedingt zu
empfehlen.

Sehr viel gestraffter sind da die ebenfalls kalifornischen Mo-
jo Men, deren entscheidende Zeit allerdings auch schon et-
was frither, zwischen '65 und '66, lag. NamensméBig haben
sich die Mojo Men natiirlich von ihrem Landsmann und gran-
diosen BluesSanger Muddy Waters inspirieren lassen; aller-
dings klingen sie, wie viele ihrer Zeitgenossen, so, als hatten
sie von dessen Existenz erst erfahren, als sein Ruf tiber
Liverpool zu ihnen zuriickerschallte: Garage-Merseybeat,
made in SoCal. Mit »Dance With Me« hatten sie, trotz diver-
ser grober Schnitzer thres Schlagzeugers, 1965 einen
TopTen-Hit in den USA. Schnitzer gibt es massenhaft auf ih-
ren Stiicken; doch die machen bekanntlich erst den Charme
des Ungeschliffenen bei allen empfehlenswerten Garage-
Punk-Aufnahmen aus. Der wahre Kenner des Metiers findet
Platten, auf denen der Schlagzeuger den Takt halten kann,
sowieso unertraglich und konventionell. Dieser Standpunkt
hat durchaus etwas fiir sich, soweit es dieses spezielle musi-
kalische Genre angeht, und so seien denn auch die Mojo
Man jedem luebhaber ans Herz gelegt.

Allerdings steht zu vermuten, daB die Anhéngerschaft des
B0s-Kultes demnéchst ohnehin in arge Schwierigkeiten kom-
men wird — wegen Totalverlustes ihrer Exklusivitat. Die
Paisley-Hemden von C & A sind zwar traurige Fille, aber
dafiir kosten sie auch nur 25 Mark, Man wird auch die Guten
nicht mehr tragen kénnen Dirk Scheuring

Innovative Communication

PETER MERGENER - MICHARL WEISSER
BEAM-SCAPE

Melodiecollagen, Klangbilder.
Seltsam-bekannt. Kreativ in der
Avant Garde. Richtungsweisend in
der Synthi/Performance Musik.
DAT geht neuve Wege.

g & TESTEN.D
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THE TOY DOLLS
DIG THAT GROOVE

BABY
(Intercord) ®

Dumbo, dem fliegenden Ele-
phanten, geht es an den Kra-
gen. Die Toy Dolls sind da
und ihre Uberraschungssin-
gle »Nellie The Elephant« er-
reichte Top-Ten-Plazierungen
in England. Getreu dem Leit-
spruch »Kinder und Narren
sagen immer die Wahrheit«
rollen sie das Feld mit Vor-
schulliedchen von hinten auf,
Fun-Punk aufs Naivste. Kurze
zappelige Waisen mit schnel-
len Texten und sparsamer
baB, git., dr-Instrumentie-
rung begeistern Punx und
Skins (glaubt man der briti-
schen Presse) gleicherma-
Ben. In bester Comedy-Tra-
dition gibt es Songtitel wie
#Queen Alexandra Road is
where she said she'd be, but
was she there to meet me

.. » No chance«. Wer je
feucht-fréhliche Celage mit
englischer Beteiligung und
vt's a long way home to Tip-
perary«Gesdngen miterlebt
hat, kann sich vorstellen,
daB die Toy Dolls ins Mark
britischer Fréhlichkeit tref-
fen. Ob »Blue Suede Shoess
durch den Kakao gezogen
oder mit "Worse things hap-
pen at Seax ein ultraschnel-
ler Shanty zum Besten gege-
ben wird: Der bierselige
Schalk im Nacken ist immer
préasent.

Ob das seit 1983 bestehende
Trio Chancen hat, nach dem
Strohfeuer um den Zirkusele-
fanten Nellie weiterhin
Schunkelhits in den Hitlisten
zu landen, muB die Zukunft
zelgen. Ansonsten sollte man
die Toy Dolls nehmen, we
sie sind: Stimmungskanonen
in {iberfiillten, verschwitzten
Mini-Clubs.  Ralf Niemeczyk

GEORGE BENSON
20/20

(WER) L
| el =N p—1 |
Eigentlich hatte ich vor, die-
se Platte zu ignorieren, wie
die anderen unerheblichen
Benson-LPs auch. Bis ich via
Radio auf sNew Day« stief,
eine warme und tiefe Soul-
ballade, zwischen Gospel-
feeling und mondéner Club-
atmosphére, genau auf der
Linie der letzten Womack &
Womack-FPlatte also. Und ra-
tet mal, wer den Song ge-
schrieben hat? Erraten. DaB
Cecil und Linda obendrein
noch die backing vocals bei-
steuern, macht den Titel nur
noch sympathischer,
Ansonsten ist »20/20« wie ge-
wohnt eher nebenséchlich.
AuBer »New Day« kann man
noch etwa zwei, drei Stiicke
ohne Schulterzucken anhé-
ren, was fiir Benson immer-
hin ein gewaltiger Fortschritt
ist. Aber gemessen an dem,
was heute (gerade heute!) in
der Black Music Szene Min-
deststandard ist, doch eine
Enttduschung. Vor allem,
wenn man so ein geniales
Songwriterteam wie siehe
oben zur Hand gehabt ha-
ben kénnte. Claus Moser

THE QUESTIONS

BELIEF
(Respond Records) ®

Eigentlich schienen die Her-

ren Paul Barry und John Ro-
binson mehr oder weniger
begnadete Songschreiber zu
sein. Nummern wie »Tuesday
Sunshines« und »Building On
A Strong Foundation« kann
man nicht eben mal zwischen
Sportschau und Abendbrot
schreiben.

Doch umso groBer ist die
Enttduschung iiber das erste
Album der Questions. Ist das
wirklich alles, was sie drauf
haben? Haben sie sich bei
der Arbeit fiir die Tracie-LP
verausgabt? Haben sie sich
fiir ihr eigenes Erstlingswerk
nicht genug Zeit gelassen?
Wie gesagt: »Tuesday Sun-
shine« ist einfach faszinie-
rend — nicht nur wegen des
Stevie Wonder nicht unghnli-
chen Gesangs, der Song ver-
mittelt einem dieses Gefiihl
von Freiheit, Gliick und
Laissez-faire, das man sonst
nur von »My Ever Changing
Moods« und &hnlich stim-
mungsvollen Stiicken kennt
und liebt. Auch der Titel-
track vermag anfangs noch
zu iiberzeugen. Doch dann
geht einem dieses ver-
krampfte Soulsearching vol-
lig ab. »Belief Part 26«, ¥Tues-
day Sunshine Part 3T+, und
noch einmal dasselbe The-
ma, mal mit mehr, mal mit
weniger suuhs« und syeahss.
Haben die Questions zur Ab-
wechslung die poppigere
Variante gewdhlt, so klingt
selbige natiirlich gleich wie-
der wie »The House That
Jack Builte, So nicht! Zwi-
schen Wellers Paul und sei-
ner groBen Hoffnung liegen
halt immer noch ganze Wel-
ten. Und die kénnen nicht so

schnell iiberbriickt werden.
Mit The Big Sound Authority
sitzen den Questions auch
schon die néchsten (Ex-JWel-
lerschen Schiitzlinge im
Nacken, Was musikalischen
Einfallsreichtum betrifft, sind
sie verdammt fragwiirdig ge-
worden.  Frank Ldhnemann

KEINE
EXPERIMENTE!
VOL. Il

Sampler
(Weird System) &
===

»Nostalgisch, altmodisch,
passé« meint der Schnittmel-
ster zu dieser Kompilation.
Und leider muB ich ihm da
recht geben. Neun Bands
lieferten achtzehn Titel. Da-
von sind héchstens drei in-
teressant. Und zwar sind das
erstmal die Neurotic Arse-
holes aus Minden mit »Alles
geht weiters, dann Torpedo
Moskau aus Hamburg mit
»Was wollt ihr?« und schlief-
lich die Cretins aus Hanno-
ver, die in »Warten auf ein
Zeichenk sogar so etwas wie
Humor zeigen. Die von mir
50 geschatzten EA 80 haben
mit »Hoffnungen« und »Sie
werden nie versteh'ne dies-
mal eher Durchschnittsware
abgeliefert. Den Rest kann
man getrost vergessen:
Dumpf, stumpf, flach und ei-
ne Prise Chauvinismus . . .
Bleibt nur noch die Frage,
warum der Qualitatstorso
nicht als EP vertffentlicht
worden ist. Martin Hoffmann

TEO MACERO
CONDUCTS

THE LONDON PHILHARMONIC ORCHESTRA
feat. THE LOUNGE LIZARDS

FUSION
(Europa Ree.)

s ————— = —=_———~——~—
»Fusions, das Titelstiick, ist eine Komposition fiir Orchester
und Jazzquintett, 1954 geschrieben von Teo Macero, 1958

aufgefiihrt von den New Yorker Philharmonikern unter der
Leitung von Leonard Bernstein (als Amerikaner mit dem po-
rularen fusion and crossover-Instinkt ausgestattet) und einem
Quintett aus Mainstream-Jazzern, Letztere werden auf der
neuen Aufnahme von den Lounge Lizards plus Ryo Kawasaki
ersetzt bzw. mit neuem Leben erfiillt. Kawasaki, ein japani-
scher Intellektueller, der zu beweisen versucht, daf Hendrix
ein avancierter Jazz-Rocker geworden wire, spielt auf einem
weiteren Stiick mit, iiber den Geigen des London Philharmo-
nic Orchestra, die fiinf weitere Kompositionen im orchestra-
len Alleingang einspielen. Macero hat Cool Jazz gespielt,
schéne Balladen geschrieben und Miles Davis fiir CBS pro-
duziert. Mit der Miles Davis/ Gil Evans-Zusammenarbeit
(»Porgy And Besss, sSketches Of Spain«) hat das hier aller-
dings nichts zu tun. Es ist ein weiterer (auf »Fusions) Versuch
der Verbindung vom zeitgendssischer Musik und Jazz. Mace-
ro orientiert sich in den meisten seiner Kompositionen fiir
das Orchester an Berg und Schénberg, das ganze gerdt ihm
aber oft zu flichig, was einen etwas zu beliebigen Sinn fiir
breite Klangfarbenschichten ausweist. Ein Amerikaner in Pa-
ris, der von der Existenz des dritten Mannes nichts weiB.

Um es noch einmal ausdriicklich zu betonen: die Lounge Li-
zards spielen nur auf einem (immerhin dem weitaus langsten)
Stitck. Offensichtlich ist ihr Beitrag in die Aufnahme der Phil-
harmoniker eingebaut worden, Sie steigen iiber einem lang-
sam abklingenden Geigenton mit einem Kiirzel-Thema ein,
das im Laufe der freien Improvisation leicht als Riff zitiert
werden kann, aber sonst alles offen 148t: fiir ein schnelles
und passabel gespieltes Free Bop-Stiick, hinter dem gegen
Ende Crescendos und lange Linien erklingen. Eine Fusion ist
das sicher nicht, doch-einer altehrwiirdigen Theorie zufolge
sind ja Reibungen und Spannungen und Konfrontationen in-
teressanter und wertvoller als Integration und Gleichklang.
Was bei dieser besten Komposition Maceros auch durchaus
stimmt. Die Wiener Schiiler, die solches natiirlich besser
und chne fremde Klangkérper zu bemiithen verwirklichen,
gibt es in guten und billigen Aufnahmen der CBS-Master-
works-Serie aber auch gleich um die Ecke. Thomas Hecken

FALKO MARX
Brosche ca. 60x35 mm
Eisen, Bronze, Gold,
Sternsaphire und Diamant

Chin’s

Schinken
Im Ferkulum

sudliche Delikatessen
5000 Koln 1 Tel.: 32 8196

Weine Kise Salamis
chin’s
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Leserbriefe an:
SPEX

REDAKTION
SEVERINSMUHLEN-
GASSE 1_

5000 KOLN 1

Hiistel!

Die neue Kollektion. Zuerst
mal: Alle haben gejauzt, nur
das Spex muB »Paris, Texas«
wieder mal zum Kotzen fin-
den. Erinnert mich an Bob
Seegers »Against The Winds
mit ungefihr demselben Bei-
geschmack. Merke: Was al-
le gut finden, muB noch lan-
ge nicht schlecht sein. Denkt
1h:c bei Wu'n Wenders auch

bléd: Das 3ch
wieder Cla_xa

nen Unterschled
man die Cocteau

ten Leserbriefe sind
cher. Uberhaupt nic
war Xao, der wohl a
ze, die er sich iiber
nachten ausgedacht hg
dem Billy-Bragg-Schriell
mitht hat. Dann: Die T4
che, daB Dirk Scheuring
sons »Invisibles gut find
macht seine Singlesseite
gentlich keinen Deut besseg
Pradikat: trocken  stal
prickelnd.
Stefan Otteni, Rheinstetten

Nach der WeiBheit noch
mehr Weisheit

Guten Tag.

Zwei Anmerkungen zur Au-
gabe 2/85 miissen gemacht
werden. Diedrich wird alter
und 4&lter und bekommt
Angst, oder? Richtige Er-
wachsene sind jung und
stark und frisch und unver-
braucht. Unverbraucht gibt
es nicht. Revival ist gut.
Revival-Propheten sind
schlecht. Diedrich schreibt
jetzt, um sich 2007 auf die
Schulter klopfen zu konnen.
Doch jetzt Fragen iiber Fra-
gen: Wird Spex die erste
Zeitschrift mit 4 Seiten Leser-
briefen? Wann werden die
Leser ihre Briefe selbst lay-
outen? Wer ist Basil Blu?
Dean Dean, Bonn

Guten Tag.

4 Seiten?

Das groBe Ziel
riickt ndher!
Hier erfiillt sich
Ottenis Orakel:

1)

Mit unglaubiger Faszination
las ich den Cocteau Twins-
Artikel, mit dem sich Clara
wieder mal mit tédlicher
Prazision ins journalistische
AUS geschrieben hatte. Ich
mag diese Gruppe(n) auch
nicht, aber personliche Ab-
neigung kann doch keine
Rechtfertigung dafilr sein,
vier Spalten fiir so ein
diimmlich-gehéssiges para-
noides Geschreibsel zu ver-
schwenden! Fiir wen halt
sich Clara eigentlich? We-
nigstens liefert sie in dem
peinlichen, besserwisseri-
schen Schlufabsatz ihres
Hetzartikels die genaue Be-
schreibung iher Selbstdis-
qualifizierungen gleich mit:
theatralisch, wichtigtuerisch,
in blasser Ersatz fiir nichts.
Volltreffer.

Thomas Memmler,
Raunheim
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Eh — WAS auBer personli-
cher Abneigung kénnte die
Rechtfertigung fiir einen
Hetzartikel sein? Na eben.

2)
... von einem Bekannten
— einem Nachbarn — dem
un sichtbaren Stash Kroh:

Fiir Clara. Vielen Dank, daB
die Cocteau Twins ge-
schlachtet hast, auch ich lie-
be sie bis in den Tod! Deine
LP-Kritik zu Fogerty zeigte
klar auf, wo du herkommst
und hingehérst, over the hills
and faraway. Bleibe konstant
beim Mittelmas, das fiir dich
schon eine {3
kenntnise

dir eigentlich nie-
E(\‘:hEU':1 Egal,

kommt nichts und nen
ungeschoren vorbel. Seit ¢a
zweieinhalb Jahren schwore
ich auf den Zauber der Coc-
teau Twins. Nun muBten
auch die dran glauben. Du
hast weder Ahnung von Mu-
sik noch irgendein Gespiir
fiir dieselbe. — blood bitch
cheerio, dein und euer
Karsten O. Hinz, Miilheim

Es heiBt »bloody bitche.
valel der Ehre. Sch.l.ieb-

Ich freue mich sehr, daB die
liecbe Clara einen weiteren
Meilenstein beziiglich laszi-
ver — aber sicher nur gut
gemeinter — Ideologisie-
rung meint gelegt zu haben,
indem sie im Bericht iiber
die Cocteau Twins iiber per-
sonlichkeits-relevanten Cha-
rakteristika aller Cocteau-
Liebhaber abhebt und gut —
leider aber sehr kurze —
Ratschldge gibt. Daher die
Bitte, demnéchst einmal an-
klingen zu lassen, welche
Lebensmaximen, Gefiihle
und Gedanken weder unser
Alter entweihen, noch unse-
re Zeit verschwendet ver-
kommen l&Rt. Liebe Clara,
hilf mir und allen Cocteau-
Fans, stolz sein zu konnen,
stolz zu sein.

Karsten Selle, Koln

6)

Nee, liebe Clara, so nicht!
Wieder einmal muBten die
SPEX-Leser deine Ergiisse
erdulden, die vor Intoleranz
und Zynismus nur so strot-
zen, Ich akzeptiere ja, daB
du Clara, Cocteau Twins und
This Mortal Coil nicht magst,
aber bitte dann nicht in so ei-
ner publizistischen Form.
Kennst du eigentlich John
Peel? Wenn nicht, suche dir
einen Job als Marktfra

shten. DIESEI John
Peel hat mit den Horern sei-
ner Radio-Sendungen die 50
besten Songs der Indie-Sze-
ne 1984 zusammengestellt,

Mit neun Songs, also der ab-
soluten Spitze, sind Cocteau
Twins/This Mortal Coil ver-

(ach nein, Clara, so0 ganz in
ist das nicht. Da hast Du wohl
was falsch verstanden .. .),
iiber die Cocteau Twins und
This Mortal Coil schreiben.
So eine Menge Blédsinn, so-
viel dumme Beschimpfun-
gen auf einem Haufen ...
ach, Clara, komm, es reicht
wirklich. Mach es uns doch
nicht so schwer. Geh_hai
Diedrich: ja

war, Du seist zwar
ziemlich angegammelt/hxp-
pielangweilig, aber hattest
wenigstens Stil. Aber nein.
Wirst Du doch bei CCR und
Deinem Hippiezeug geblie-
ben — jetzt wird sie um so
deutlicher, Deine Ahnungs;
losigkeit.
Aber ansonsten: tolle J
mer, eh:(hch 'I’he C

terzumachen, Wir Ménner
mégen sowas. Aus- und Ab-
treibungen wegen Hangebu-
sen machen wir spéter, so-

weit ist die Wissenschaft
noch nicht.
Wahnsinn:

Das Psycho—

auf dem richtig

i XAO Seffcheque les!
h immer gern, obwohl i
ihn persénlich nicht so guf]
kenne, dab ich ihm sein En-
gagement fir Billy Bragg
vollig abnehmen kann.
Aber, liebe Musikfreunde,
wir sollten froh sein, iiber
die Konjunktur des Weltna-
sentums.

Wenn D.D. einmal zum Ge-
werkschaftsfunktiondr, sa-
gen wir bei der IG Chemie/

aderborn oder zum Berater

Pandoras etc. herzu-
¥n? Gibt's zu; Du wolltest
provozieren. Und, n
act, liebst Du die Cocteau
Twins genauso wie ich.

P.S. Dein Schreibstil ist
phantastisch und, actually,
sehr britisch (was Du hoffent-
lich positiv auffaBt!!!).
In love, Dein
]urgen Gel:m

8)

Hallo!

Zwei Eurer Mitarbeiter ge-
héren nicht in Redaktions-
sessel, sondern ins Alters-
heifn. Leider. Noch genauer:
Diedrich und Clara! Etwas
mehr Anstand! Wenn man

gehen muB, muB man ge-
hen. Diedrichs Duran Duran-
Schmonzes war argerlich ge-
nug. Aber dieser Cocteau
Twins-Artikel . .. dabei hat
sich bloB bewahrheitet, was
ich seit einem Jahr behaupte:
uns Clara hat in der ganzen
Hektik den Anschlub ins Jahr

'85 nicht gefunden und gurkt:

immer noch in 8ler-Heile-
Welt-Curtis/ Cure-Gefilden
herum. Was sie auch ein-
drucksvoll in ihrem peinli-

chen OCraffitti-Interview un- -

ter Beweis gestellt hat. Was
macht ein Mensch, der nix
mehr anfangen kann mit ei-
ner Musikkultur, in der es
halt gut und schlecht nicht
mehr so schén sauber und
ordentlich gibt, wie er es ge-
wohnt ist? Klarer Fall: Er ver-
kauft seine Schreibmaschi-
ne. Clara aber macht weiter.
Und wie. Ihre Unsicherheit

hat sie, scheint's, so
schockiert, daf sie durch
verzweifelt dummes Ge-

schwitz und méglichst ge-
hassige Attacken gegen, na,
was so grad im Wege steht,
doch noch versucht, einiger-
maPen informiert, trendy zu
wirken. Geht leider voll in
die Hose.

Also darf Clara, die zu ihren
Lieblings-Singles 84 Deniece
Williams' Footloose-Dreck
und Evelyn Thomas z&hlt

: Laft D.D. keinen
gen Artikel mehr fiir
Spex schreiben.

Fiir jemanden, wie mich, fiir
den New Wave schlichtweg
DIE Musik ist, ist dieser Arti-
kel eine nicht mehr zu be-
schreibende Beleidigung.

2. Claras Gestottere m Graf-
fitti war wirklich_pais

#ESem Ignoranten
#*D. habe ich mal 50,- DM
gespendet  (nach dem
Sounds-Ende). Dafiir hatte
ich mir New Wave-Platten
kaufen sollen.
Ich hére iibrigens gerade
die Stranglers.

Jetzt aber aufschliefen,
D.D.! Ein weiteres heifes
Eisen im Spiegel des Leser-
briefs:

Ich muf mich mal beschwe-
ren. Was sich euer Reporter
Diedrich Diedrichsen er-
laubt, ist doch wirklich die
Hohe, Was bildet sich dieser
Fratze iiberhaupt ein, Duran
Duran als die sallerliebste
Scheifband« zu bezeichnen
und Lady Di als biedere Er-
wachsene  abzustempeln?
Respekt vor Personlichkei-
ten hat dieser Reportertram-
pel wohl gar nicht! Natiirlich
gibt es nicht nur Duran-Fans,
aber auch andere finden,
daB dieser Bericht kurz ge-
sagt eine Sauerei ist. Euer
Heft habe ich mir zum
erstén- und letztenmal ge-
kauft.

Christine Sager,

Bad Feilnbach

. « » anfschlieBen,

Das Weltfischtum setzt sich
durch? Wie kann ein
Mensch, der wie ein Butt
aussieht, iiber groBe Nasen
schreiben? Der ist viel zu
bléd! — Kauft Kraft! —
Martin Schifer, Hamburg

— Go On Peter —

Menschliche Enttiuschung:
Ach, Frl. Clara, machen Sie
das doch ofter, die Frauen,
die hiibscher singen (glok-
kenhell z.B.), besser ausse-
hen oder pfiffiger sind (wahl-
weise) so ein bifchen 'run-

g espru.fstelle fiir 1u-

Auch bei der Reklame i
gens. Naja, der Mann wird
stérrisch, hort Bee Gees.
GruB Joachim Hamlitschek,
Dortmund

Bll]}l' Bragg -Artikels 148t sich
auch ohne ‘weiteres auf Mu-
sikzeitschriften iibertragen.
In jeder Musikzeitschrift
»gibt es immer jemanden,
der entweder unglaublich
dumm oder ein Arschloch —
oder aber ein dummes
Arschloch iste. Fiir den Fall
des dummen Arschlochs
fAllt mir sofort Clara Drechs-
ler ein, und daB Du ein
Arschloch bist, hast Du spé-
testens mit dem Satz »dabei
ist seine Freundin eine nied-
liche Englénderin mit feisten
Waden und stramm aufge-
bockt« bewiesen, Und wie es
zu einem Arschloch wie Dir
paft, wirst Du Dich iiber je-
den Leserbrief freuen, in
dem sich jemand iiber die-
sen Satz drgert.

Da wir gerade beim Freuen
sind: erfreut hat mich die
Vorstellung, wie Du lacherli-
che Gestalt mit einer Gitarre
vor dem Spiegel stehst und
»New England« nachspielst.
Danielo Popiwoda, Miinster

Xao 3

Warum schweift Xao in die
Ferne und Vergangenheit
ab, um seine Uberlegungen
anhand konkreter Beispiele
zu erlautern? Er hatte gar
nicht anf die Beatles zuriick-
greifen miissen, um seine
Theorie eines immer unwei-
gerlich in jeder Gruppe vor-
handenen Arschlochs bzw.
Deppen zu beweisen. Er hat-
te lediglich, viel naheliegen-
der, auf Family Five hinwei-
sen miissen, wo er selbst die
dankbare Rolle des unbe-
schreiblich dummen Arsch-
lochs ausfallt.

Nach seinen fritheren Arti-
keln werden Diedrichsen's
Beitrage immer mieser. Soll-
te die Qualitét seiner Arbeit
in der Werbebranche ein
dhnliches Niveau haben, tate

DD gut daran, seinen
Sprachschatz auf das im
Kreise von Sozialhilfeemp-
fangern iibliche zu reduzie-
Ien.

Hochglanzpapier, Layout
und Schrifttypen der Spex
sind ein dreister, subtiler Be-
trug. Wird hier doch der Ein-
druck erweckt, man hétte es
mit einem gediegenen Pro-
dukt kompetenten Sachjour-
nalismus zu tun. Dabei wird
fast jedem nach dem Durch-
lesen eines euer Artikel
klar; Ware der Schmonzes
auf Klopapier in Matrix-
drucker-Schrift zu lesen, es
wire so interessant wie der
fusdruck eines beliebigen
Heimcomputer - Programms
Maschinensprache.

em wiare es denn még-
mit der Selbstbefriedi-
eigener intellekturel-
Bediirfnisse, der Kom-
tion sexueller Frustra-
und dem hemmungs-
husleben Eurer Profil-
bn und nihilistischen
zen, auch noch soviel
erdienen wir Thr?
1 ist Euer Magazin

He"Erstes schwexfsr du dar-
iiber aus, daf »sStranger
Than Paradisex in den Miin-
chener Kinos als Wenders
Lieblingsfilm verkauft wird.
So kannst du das als wW
(wahrheitsliebender Wich-
ser) natiirlich nicht stehen
lassen. In Wirklichkeit hat
Wim Wenders lediglich ge-
sagt: »Stranger Than Paradi-
se, den Film mag ich sehr.«
Woher du das nun weiBt?
Wahrscheinlich hat es dir
der Wim bei einem Weizen
zugezwitschert.

Hier meine iibelste Nachre-
de dazu: wenn Jim Jarmusch
ein W . . . sein soll, dann ge-
hérst du zu der Kategorie
von Lebewesen, die zu
dumm sind, ihren eigenen
Sch . .. zu finden.

Bevor du das néchste Mal ei-
nen Film ansehen darfst,
sollte dich deine Mammi
iilber folgendes aufklaren:
wenn es im Kino dunkel
wird, bedeutet dies nicht,
daB der kleine Bub jetzt
schlafen muB. Du Penner —
dann ware dir auch aufgefal-
len, daB die seinzige« Frau in
»Stranger Than Paradises
nicht John Luries Schwester,
sondern seine Cousine ist,
und deren Tante Lotte eben-
so weiblichen Geschlechtes
ist (1 +1=2). Worauf du aber
hinauswillst: ein Film, in dem
nicht massenhaft willige
Midchen und geile Manner
vorkommen, muf von einem
Autor sein, der Probleme mit
Frauen hat.

Der Mann wére doch schon
hoffnungslos  iiberfordert,
wenn er eine Bemerkung zur
Langnese-Eiskonfekt-Rekla-
me machen sollte.

Willi die Ratte, Miinchen

Hiebe 2:

MERKT AUF: BURSCHEN:
ein Leserbrief!

BETRIFFT OLAVS PAMPH-
LETE ZU TEXTILIEN UND
FRISUREN:

Nachdem wir auf dem Diis-




seldorfer AtaTak-Fest Die-
derich Diederichsen gese-
hen haben, wundert es uns
nicht mehr, daf Olav Karnik
den Jeansanzug als »ABSO-
LUT IN« bezeichnet. Sehnt er
sich doch danach, daB bei
der nachsten Redaktionssit-
zung D.D. auf ihn zukommt,
ihm véterlich die Hand auf
die Schulter legt und spricht:
»GUT GEMACHT, MEIN
JUNGE!s

Uberhaupt hat man immer
mehr den Eindruck, daB sich
D.D. in der Rolle geféllt, als
groBer Bruder den Kindern
beim Zeitungs-Spielen zuzu-
schauen. Was die Frisuren
betrifft, ist es natiirlich ganz
normal, da® Karnik behaup-
tet, Pferdeschwédnze und
Alle-Haare-auf-eine-Seite-
Frisuren stehen nur Blondi-
nen. Haben wir doch den
Verdacht, daf Olav nach ge-
taner Tat auf dem Bett seiner
hochblonden und langbeini-
gen Freundin sitzt und seine
Artikel verfaBt, sehr zur
Freude des Setzers, den die
Machbarmm dann wieder
néchtelang stéhnen héren.
Mal ganz unter ung, Olav:
Wir kénnen Dir einen Laden
nennen, in dem Du preiswert
Negligés aus ]Jeansstoff be-
kommistt — SOVIEL ZU
OLAV KARNIK; der Kauf
der nichsten Spex lohnt sich
gewiB, weil dann auf dieser
Seite viel Wissenswertes
iiber Clara Drechsler zu fin-
den sein wird.

CIA, BRUNO! CIAO!

Kéln

Was soll das? Ausgerechnet
jener Diederichsen muB
parhalten, der sich in Kéln
im preiswert erstand
aber todschicken Tuchan-
zug sehen lieB! Im elegan-
ten Mantel! Tiptopp in
Schale!

Oh Scheife! Ich glaub, ich
hab gestern einen Leser-
brief an die Redaktion ge-
schickt, in dem stand, ihr
solltet versuchen, das fiir
Deutschland zu sein, was
Jamming! fiir England ist.
BAuf keinen Fall hab ich ge-
meint, ihr sollt Jamming!-Ar-
tikel einfach abschreiben!!!
Verdammte Kacke, glaubt
ihr, wir sind bescheunert????
Solange ihr den Lesern die
Kréten aus dem Arsch zie-
hen kénnt und euren eige-
nen damit fettfressen, geht's
euch doch prima. Ein gutes
Gefiihl, ODER? Ich wette, ihr
seid von Faschisten finan-
ziert, weil ihr permanent al-
les beleidigt, was sich fiir ei-
nen Menschen mit Verstand
halt. Ist Tony Parsons neuer-
dings so geldgierig oder ist
Spex einfach noch beschis-
sener als ich es je mit Wor-
ten ausdriicken kénnte? Ich
vermute letzteres!

Conny Losch, Griesheim

Hab grade entdeckt, daP ihr
meinen Leserbrief abge-
druckt habt. Sehr nett aber
vollkommen zwecklos! Ihr
seid ein Teil der verdamm-
ten Medien und als solcher
habt ihr eine Aufgabe! Wa-
rum zum Teufel kiimmert ihr
euch nicht drum? Sagt end-
lich, wo genau ihr steht und
macht klare Aussagen! Eine
Zeitung nur um der Zeitung
willen ist miserabler als Klo-
papier! Dieser sozialistische
Touch ist ja sehr chic, bloB
leider Gottes ist euer mieses
links angelehnte kunststu-
dentische Gesabber schadli-
cher als samtliche Ausgaben
der FAZ.

Conny Losch, Griesheim

.+ . und Hiebe . . .

Liebste Spexisten!

»Geht in das Altersheim. Be-
gebt euch direkt dorthin.
Macht keine Nummer mehr.
Zieht keine 4 Mark 80 mehr
ein. »Wollt ihr, daB euch die-
se Ereignis(los)}Karte zuge-
schoben wird? Ihr seid nahe
dran! Ich will euch wirklich
nicht fertigmachen oder so.
Doch die Wirkung des letz-
ten Spexes war so toll nicht!
Es fehlte das Revolutionare,
die Action, das verbindende
Element. Grundkonsens war
nur, daf Alle und Alles doof
sind. Also genau das, was
ich sowieso jeden Tag mitbe-
komme. Ich sage euch,
Spexleser lechzen nach
sEnergie aus Depressivitats
oder so, und das nicht nur
auf musikalischer Ebene.
Habt doch wieder SpaP am
Schreiben.

Friede, Achim der Pseudo-
harzer

KRITIK: Jetzt muB ich schon
wieder ein Heft kaufen, des-
sen Titelblatt ich eher von
anderen Aufklarern (Aufkls-
rer-Verdummer) erwartet
hétte. Italo-Disco, Duran Du-
ran, Prince, wenn das so
weitergeht, kann meine klel-
ne Schwester auf ihr Aufkla-
rer-Abo verzichten und mit
mir fiir Spex zusammenle-
gen. Trotzdem werde ich
euch weiterhin treu bleiben.
Euer Almond-Interview war
SPITZE (ich liebe 1hnlll),
nach Miinchen wollte ich
schon immer mal, die Coc-
teau Twins sind geil und die
Leserbriefe different und
stark wie immer. In der Hoff-
nung auf ein gutes Spex-Jahr
und eine lange Segelfahrt Si-
mon le Bons (Auf das er in ei-
nen Tornado geraten moge!)
verbleibe ich

Eurer unforgettable

Knut Gut + Susi Klein,
Mérlenbach

. ..und Kiisse . . .

Geil ist ja nun wirklich zwie-
spdltig

Geil gut oder geil schlecht.
Clara war im Craffitti eben
geil gut.

Ich verstehe Arno Driescher
nicht, also Arno, Du bist geil
schlecht.

Wer anderer Meinung ist,
kann mir ruhig schreiben.
Ansonsten bin ich sehr zu-
frieden mit Euch. Bleibt steif!
Henning Roeser, Neue
Nordstr., 5600 Wuppertal 1

Werte Spex-Leute!

Ich bin dankbar, daB im Fe-
bruarheft eine in allen Belan-
gen zutreffende Konzertkri-
tik tiber die C.U.B.S. zu lesen
war. In Koblenz und Umge-
bung gilt diese Truppe als
Avantgarde — wer weiB,
welch ein mieses Loch Ko-
blenz ist, kann das vielleicht
verstehen. Jedenfalls gqut,
daf es Leute gibt, die diese
Langweiler richtig einstufen.
Aurora Sonnenstern,
Koblenz

BRIEF Spex2warrichtigchic
Alsobittebleibtsoundschreibt
nichtstidndigvonsoungewa-
schemVolk. AuBerdemend-
licheinWiedersehenmitSyl-
vester. Daswirdasnocherle-
ben.
ChristianBiedermannsStutt-
gart

Es hat mich sehr gefreut, Boy
Ceorge auf dem Cover zu
sehen. Alsich den tollen gro-
Ben bericht von Culture
Club fand, flippte ich fast
aus! Vielen vielen Dank fiir
den tollen Bericht!

Es griift sie der grobte Cul-
ture Club Fan

Sandra Hofstetter,
Hiisslingen/Schweiz

Wow Alter, was man sich da
heutzutage filr Namen mer-
ken muB? (Scrapping Foetus
Off The Wheel zum ...).
Sind wohl viele Gruppen des
Erwahnens wert, um Schwar-
ze auf Weifés zu bringen.
Bringt mehr Reklame. 50
Nummern habt ihr schon ge-
macht. Toll, das ist die erste,
die ich lesen, isnich schlecht
vor allem ein gewisser Lang-
zeitleseeffekt durch viele
kleine und dann wieder an-
dere Absétze zum lesen. Gu-
te Zeit euch Allen, Atlas, Er-
langen

Naja, auf jeden Fall, ich fin-
de, die immer in den Leser-
briefen schreiben, wie sau-
blod Spex ware, sind dum-
me Wixer. Ich wiinsche
euch, daB sich eines nachts
alle eure Spex-Hefte, die ihr
komischerweise doch immer
wieder kauft, in rdchende
Scheife verwandeln und
euch im Schlaf ersticken, So
da habt ihr's.

Macht euch nichts draus,
Spex, die Engel sind auf eu-
rer Seite

Euer lustiger Leser Mike,
Heilbronn

...und Griife . ..

Hiermit griiBe ich Till Glau-
ner, den heftigsten New-
Wave-Hippie Hamburgs
(seit Januar). sHey Till, du
scharfer Hund, wir haben
dich immer noch liebl«

. ..und zwei echte Leser-
briefe.

Negling telso guaredisch ne-
stepneireschinerimed Jésch-
li.

Julia Havenstein, Heidelberg

Spex-Redaktion
Severinsdingsda

Koln

Betr.. Den nichtexistieren-
den Uber-Leserbrief von Jiir-
gen Stark in Spex 2/85

1. Jiirgen Stark ist Polizist.

2. Er ist Gitarrist des Duos
»Die kranken Gehirnex.

3. Sénger dieses Duos ist Jo-
chen #Ich bin das nie ablau-
fende Verfallsdatume Riick-
ner.

4, Jochen ist Kiihlhausarbei-
ter bei Langnese und hat
Abitur.

5. Jochen ist Schriftsteller.

6. Eine erste Auswahl seiner
Werke erscheint demnéchst
beim »Gottes Liebe«-Verlag.
7, SPORTSGROUP ist nicht
mehr im Kommen, sondern
hat sich nach fast 4 Jahren
am ersten Fee Bruah aufge-
lost! Der Abschied wurde in
Kaiserslautern begangen.

8. Wenn schon war mit mir
im Kommen ist, dann »Cash
From Chaosu.

9, Peter »Furz« Karacho
kannste vergessen.

10. Bindung und Hochstad-
ter. Und Fernet Branca.
Tschiis, ELVIZ, Bensheim

METAL HEART

Produced and arranged
by Dieter Dierks for breeze music

> PL 70638 o

PK 70638

{{H]
ACCEPT ON TOUR.:

6. 3. Osnabriick
7. 3.Fiirth
8. 3. Stuitgart

9.3.Mannheim
10. 3. Diisseldorf

11. 3. 0ffenbach
12. 3. Hamburyg

Gartlage
Stadthalle

__ Ausstellungshalle

Sindelfingen
Musensaal
im Rosengarten
Philipshalle

Stadthalle
Audimax

swy

defecrcled sisesilR
verfage

SPEX Musik zur Zeit 55



er wissen nicht was Heino empfiehlt
er emipfehlen d|e John Peel-Session der TOTE
?
7 'Neue‘ﬁéq(i‘smglﬂe: Liebe@spielefDie John Peel-Session/5 Stic

L NIQM 0005 'L "ONITHOWSNIHIAIS X3dS
32669 9 738 '939 ¥IN1SSBIIHLHIALSOd




	scanned-image-1
	scanned-image-2
	scanned-image-3
	scanned-image-4
	scanned-image-5
	scanned-image-6
	scanned-image-7
	scanned-image-8
	scanned-image-9
	scanned-image-10
	scanned-image-11
	scanned-image-12
	scanned-image-13
	scanned-image-14
	scanned-image-15
	scanned-image-16
	scanned-image-17
	scanned-image-18
	scanned-image-19
	scanned-image-20
	scanned-image-21
	scanned-image-22
	scanned-image-23
	scanned-image-24
	scanned-image-25
	scanned-image-26
	scanned-image-27
	scanned-image-28
	scanned-image-29
	scanned-image-30
	scanned-image-31
	scanned-image-32
	scanned-image-33
	scanned-image-34
	scanned-image-35
	scanned-image-36
	scanned-image-37
	scanned-image-38
	scanned-image-39
	scanned-image-40
	scanned-image-41
	scanned-image-42
	scanned-image-43
	scanned-image-44
	scanned-image-45
	scanned-image-46
	scanned-image-47
	scanned-image-48
	scanned-image-49
	scanned-image-50
	scanned-image-51
	scanned-image-52
	scanned-image-53
	scanned-image-54
	scanned-image-55
	scanned-image-56

