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litelroto: (Lou Reed) Granata Press

Geliebte Leser,

zum Erscheinen der 100. Ausgabe SPEX méchte ich euch eine Frage stellen: Wift Ihr eigentlich, wie
reich und interessant diese Welt sein kann? Das kann man immer wieder feststellen, wenn man z.B.
ganz entspannt das doch eigentlich unertrigliche Autojournal im Stern aufschlégt, die Seiten Natur
und Wissenschaft in der Zeit, oder auch das neueste Zap. Monumentale sprachliche Ausrutscher,
ginzlich abwegige Meinungen und haarstrdubende Miflverstindnisse ergénzen sich mit flir Aussen-
stehende unverstindlicher Detailfreude, wissenschaftlichem Aufklirungswahn, allgemeinem Grof3-
humanismus und einigen geradezu niitzlichen Informationen zu einem faszinierenden Ganzen, zu
einem sehr schonen Haufen Ballast, den man im Hirn herumwilzen kann.

Wie gliicklich diirfen wir uns doch schétzen, von jenem reichen Angebot Gebrauch machen zu
diirfen. Wie innig kennen wir aber auch den gigantischen Uberdruf, das gottliche Nirwana des Ange-
kotzt-Seins und des totalen Desinteresses, das wie ein Donnerschlag aus dem heiteren blauen Himmel
der Reiziiberflutung auf uns niedersaust. Nicht nur das Autojournal kénnen wir plétzlich nicht mehr
ab, nein, besonders unsere eigene Zeitung ist die Hass-Quelle schlechthin. Da - eine weitere Informa-
tion. Eine Richtigstellung. Noch ein Typ mit einer guten Idee. Noch 100000000000000 Platten.

Noch einhunderttausend Mal hoch zwei die Frage: Gut oder Scheifie? Gut oder Scheifle? Gut
oder Scheife? Gut oder Scheife? Und warum gut? Warum Scheifie? Ja, waruam? Warum war und ist
nichts, nichts was diese Zeitung umgibt nur einmal friedvoll und selbstverstindlich gewesen? Warum
koénnen wir nicht auf unseren Schreibmaschinen sanft entschlafen in die ewige Ruhe? Warum folgen
wir nicht dem quikenden Ruf Charles Mansons, der da heifdt ,Cease To Exist” (bitte... bitte...)? Warum
weifd niemand, was Punkrock wirklich war? Warum weiff niemand, wer den Rock’'n’Roll erfunden hat
und warum weifl niemand, wer ihn wirklich als letzter zerstérte? Noch ein Riickblick auf hundert

Jahre, und noch ein Ausblick ins nichste goldene Jahrtausend. Grauenvoll. Und schlieflich: noch ein
Brief, der uns mitteilt, da man die Plattenkritiken nicht versteht. Drinnen und draufen ein einziger
Kampf, ein immerwihrendes Gewiirge.

Unser Beruf aber ist es, Monat flir Monat zihneknirschend iiber dem Meer der Widerspriiche zu
schweben, Hass, Gewalt und schwiirzestes Sektierertum zu iiberwinden, und eine Zeitung herzustel-
len, in der sich unsere Welt zu lesbarer Form zurechtgekniillt, sortiert und geldutert wiederfindet. Was
istder Dank, der uns dafiir zuteil wird? Keiner freut sich, mit der SPEX unterm Arm gesehen zu werden.
Verdammt.

Zum Dank an EUCH, geliebte Leser, finden sich in der einhundertsten Nummer nur seitenlange
Artikel, die euch garantiert nicht interessieren, und die euch, wenn sie euch interessieren, zu Un-
mutsduferungen und Gegendarstellungen in groffem Stil anregen werden. Ihr kénntet z.B. auch euer
Abo kiindigen. KAHLSCHLAG!!

Ein riesiger, lockerer Text von Rainald Goetz, den niemand lesen will aufer wahnsinnigen FAZ-
Redakteuren und Leuten, die eben auf Goetz stehen. Ein groflangelegter Erzihlzyklus von Eugege
Chadbourne, den niemand lesen will, auer Leuten, die gleichzeitigaufChadbourne und die DDR ste-
hen. Eine betroffen machende trockene Antwort auf die Frage, was eigentlich Independent-Musik ist
von Mayo Thompson. Das will niemand lesen, schon garnicht Berufsromantiker, die unheimlich auf
Independent-Musik stehen. Achtung, zu allem Uberfluss werden auch noch die Stiff Little Fingers
erwihnt. Ein umfinglicher Sermon, der die Frage nach dem Zusammenhang zwischen der Brasiliani-
schen Staatsverschuldung und Fulballertransfers aufgreift. Nur Leute, die ein extremes Faible fiir ver-
krachte brasilianische Groffunternehmer haben, kénnten sich eventuell hinreiflen lassen, einen Blick
auf diese Seiten zu werfen. Mit einem Portrait des bedeutungslosen englischen Salonsaxofonisten Lol
Coxhill bedenkt uns Dirk Schneidinger. Strengste Leseabstinenz angesagt, aufier flir den Typ, der sich
dafiir interessiert, wer wann bei The Damned wie gut Saxofon gespielt hat (wie hief er gleich noch?).
Der selbe Autor besuchte einen DJ- Wettbewerb in Geldern und traf Mark Moore von S-Express. Na
sagenhaft. Diedrich Diederichsen lisst es sich nichtnehmen, die englischen Eintagsfliegen My Bloody
Valentine zu hypen, wie es nunmal seine Artist, nur von interesse flir Typen, die aufjeden billigen Mist
reinfallen miissen. So wie z.B. Olaf Dante Marx, der zu einem weiteren Gesiusel iiber die prinzipielle

Uberlegenheit englischer Milchbirte, die unheimlich siit aussehen ausholt, das soll ja bei der Jugend

auch immer wieder grof ankommen, ach ja. Und fiir die ganz kleinen: zwei lustlos zusammenge-
kloppte Pflichtartikel iiber The Cure, wo dieser Dickmops mitspielt, und Joy Division, diese lahmar-
schigen Faschistensiicke, wo sich der Séinger aufgehiingt hat. Genau, auch so zwei Newcomer, die wir
wieder viel zu spit entdecken und jetzt irgendwie ausschlachten, um den Fans die Kohle aus der
Tasche zu ziehen. Na, die werden zu recht enttiuscht sein, selber Schuld. Und dann noch Detlef
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NEWS

Brit-Pop-Lese von Olaf Dante Marx
My Bloody Valentine

von Diedrich Diederichsen

Ice T von Klinkmann /Schneider
Delicious Vinyl von Ralf Niemczyk
Marshall Jefferson von Dirk Scheuring
S-Express von Dirk Schneidinger
Poll-Ergebnisse

Joy Division von Michael Ruff

The Cure von Sebastian Zabel

Black Flag von Diedrich Diederichsen
Indie und Irrtum von Mayo Thompson
Lou Reed von Diedrich Diederichsen
Lol Coxhill von Dirk Schneidinger
Brian Wilson von Detlef Diederichsen
Blue Oyster Cult von Jutta Koether
Warners Songwriterschmiede

von Detlef Diederichsen

Die Interchad-Chroniken

von Eugene Chadbourne

LP- Kritiken

Singles von Lothar Gorris

Fresh von Lothar Gorris

Harald Of Free Enterprise

Von der Schuldenkrise zum FuBBball-
transfer von

Mrs. Benway

Rainald Goetz — 3 Tage
SPEX-Congress

Abo Coupon

UNDHIER DIE SUPER CHANCE!

Gewinne eine Original-Blue-Oyster-Cult-Gitarre!
Beantworte diese drei Fragen, schicke die kor-
rekten Antworten bis zum 31.3. an den SPEX-Ver-
lag, Kennwort ,Dahrma®, Aachener Str. 40-44,
5 Koln 1. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.
Die Gitarre hat Buck Dharma von BOC selber
gespielt und signiert.

1) FirwelchenBlue-Oyster-Cult-Songtext dan-
ken die Minutemen Richard Meltzer auf dem
Cover von ,Double Nickels On The Dime*?

2) Welchen ,Bestandteil“ des Nachnamens
von BOC-Mastermind Sandy findet man in
einer ,Oyster* (manchmal)?

3) Wie heiBt die Clash-LP, die eben genanntes
BOC-Mitglied produzierte?




Diederichsen, der aus
Geldgier
Riesenlappen tiber Brian
Wilson ins Heft gedriickt
hat,
Knaben, derfriiher einem

lauter einen

diesen modrigen

widerlichen Kastraten-Chor vorstand, und dann noch einen draufsetzt,
indem er via Randy Newman (oweh) seine impertinente Singer-Songwri-
ter-Obsession auslebt, wobei naturgemif kein Auge trocken bleibt. Klink-
mann/Schneider, das Faselduo aus der Frontstadt wichst sich einen ab auf
den Schmutz-Bimbo Ice-T, klar NEGER diirfen ja alles seit neustem, aber
wenn die Hard-Ons.. Was darfin diesem Schreckenskabinett nicht fehlen —
total abgrundtief sinnlose Wortkaskaden iiber Schei8-Kunst (blih) von
Mrs.Benway und Banaskis ewige Schachtelsétze, in denen er den faktenblo-
den Besserwisser raushéngt, vielen Dank. Scheuring kehrt zuriick und pei-
nigt das Publikum mit Anekdoten von vollig behimmerten Negern und
ihrerbehdmmerten Scheiffmusik, flir die sich keine Sau interessiert, peinlich,
peinlich aber dafiir schén endlos lang, brah brah. Nicht vergessen werden
durften natiirlich Diedrichs Dauerthemen, Greg Ginn und sein iibliches
Marxismusgeschwafel, mit dem er notdiirftig zu kaschieren versucht, dal er
ein blasses Biirgerbaby war ist und bleibt, was wirklich keiner mehr héren
will, aufler dem Psychiater, der wird ja dafiir bezahlt....und hallo, auch Lou
Reed hat er nochmal ausgegraben, begriindet diese Un(sinns)tat (herrlicher
Wortwitz) mit angeblich grofartiger Platte und literarischen Verweisen
(Goethe, Zola), die keine Sau versteht aber ER ist ja so clever, haa ha. Das
dumpfe Gegenstiick: Koethers 800-Seiten-Aufsatz iiber Blue Oyster Cult,
alte Furzer mit Birten, die angeblich Heavy Metal erfunden haben, sowas
von alt, sowas von Sack. Wiirg. Den grandiosen Abschluf bilden dann die
Plattenkritiken, den Miill kann man vergessen, hort sich alles an wie Din-

gens, habt ihr vor vier Jahren schon Scheifie gefunden, aber typisch, dal wir
jetzt aufabgefahrene Ziige aufspringen, die Holle. Dekoriert haben wir dem
Matsch mit ein paar Abziehbildchen und klebrigen Promofotos, die hier
noch rumflogen. Verdammt bitter fiir euch, sowas kaufen zu miissen.

Aber bedenkt die unsterblichen Worte von Loretta Young — auf Film
gemeifeltin,Jede Woche neu®, der ergreifenden Geschichte eines grof$her-
zigen Kleinverlegers: ,, Sie sehen nur einen Haufen bloder Schwafelk6ppe,
die von nichts richtig Ahnung haben, aber wenn, dann reiben sie es einem
solange rein, bis esan der Nase wieder rauskommt, Typen, die die Subkultur
aussaugen und dann wegwerfen, Leute, nach deren Plattenkritiken man
genauso schlau ist, wie vorher... Aber ich sehe einen Haufen desperater
Schwafelkopfe, die sich tagein tagaus an Nichtigkeiten zerreiben, gegen-
einander intrigieren, keifen und salbadern und dann Plattenkritiken schrei-
ben, nach denen man genauso schlau ist, wie vorher - kurz, Leute, diean das
GUTE im Menschen glauben, was ja praktisch dasselbe ist, wie das GUTE
an Amerika, mithin das ginzlich GUTE in der ganzen Welt, Menschen, die
ihren TRAUM verwirklichen, jaja, auch wennsie manchmal inihrer GUTE
und GROSSE kurzfristig vor den Baum laufen, Menschen, die es allen nur
recht machen wollen, die nur wollen, daR Sie alle gliicklich und zufrieden
und ihrer Meinung sind. Und ich darfsagen: wenn diese Leute gehen, dann
tun Sie mir leid... denn Sie werden sie vermissen. Seufz.”

Ist das nicht auch Eure Meinung, liebste Leser, Inserenten und
Medienpartner? Ja, sie ist es. Und deswegen werden wir auch niemals von
Euch gehen. (Riihr) Stellvertretend fiir die gesamte Redaktion, die sich hin-
wegbegeben hat, weil in dieser Stadt Karenval gefeiert wird, mochte ich
Euch dafiir danken, daf Ihr 100 Nummern SPEX mit uns durchgestanden
habt. Und zwar mit einem Lied. ,Thank you for the music... the songs 'm
singing... thanks for all the joy they’re bringing...“ (Grohl und ab.)

Clara Drechsler, Subeditor
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relativ leerer Hallen erwies sich Andreas
bei seiner Comeback-Tournee als bester deut-
) Mlthhnﬁisurunddeerderschaﬂ

: tmnk er wahrend des Auftritts acht Flaschen
Bier und holte einen krakeelenden Fan auf die Biihne,
n auf der Orgel begleiten durfte. Seine Ansagen,
gefechte mit Band und Publikum und Bierpausen
dinger (und mitunter lustiger) als die Songs. Auf
dem Schlagzeug klebte ein Diedrich-Diederichsen-
0, (»ihr sollt mich nicht Andi nennen,
kapiert it nicht!?«) mit einer unverstéindlichen
Metapher kommentierte: »Wir haben Diedrich gerne
.am Sack.«

atirlich spielen wir alle FuBball, auch die
Bayern. Aber das ldBt sich mit St. Pauli
nicht vergleichen, das ist eine andere,

ganz andere Welt... Es hort sich bléd an,
aber gegen Bayern, daging es einfach um mehr, daswar
so ein biBchen wie Arbeit gegen Kapital«, sagt Leser-
darling Volker Ippigin der Edelgazette,,Sports“. Um
mehr geht es auch den Goldenen Zitronen, die fiir
den,,Initiativkreisfiir den Erhalt der HafenstraBe* agi-
tieren. Der wiederum setzt sich auch fiir die Zusam-
menlegung der Gefangenen aus RAF und militantem

Widerstand ein. Ndheres dazuaufder motor-
Seiteim nichsten Heft; hier zunichst dieInfo-
Adresse: Initiativkreis fur den Erhalt der Ha-
fenstraBe, Bernhard-Nocht-StraBe 51, 2000
Hamburg 36. Auf Realo-Kurs schwimmt die
Frankfurter Bandelite von Slawheads bis Set
Fatale, die am 11. Februar dem Techno-Kandi-
daten der SPD, Volker Hauff, zum Wahlkampf
um den Rémer aufspielten.
Zeitzeichen: Heute vor 41 Jahren und acht Mo-
naten wurde auf der Miinchener Theresienwie-
se dem ,,Musik-Express* (ehemals ,Volk Und
Stimme“) die erste Papierzuteilung vom
amerikanischen Stadtkommandanten bewilligt
und in einem Gnadenakt iiberreicht. Dem da-
mals erst 12-jahrigen Hermann Haring iiber-
reichte der Vater der Bayern, Alfons Goppel, sei-
ne erste Schreibmaschine. Wir gratulieren den Kolle-
gen aus dem Siiden zur 500. Ausgabe. Das Flagschiff
der Jiirg-Marquard-Reederei, die ,,Metal Hammer/
Crash®, lauft aus den ruhigen Gewis-
sernder monatlichen Erscheinungswei-
se in die rauhe See der vierzehntigigen
aus. Ziel der Kaperfahrt: Die Erlegung
des weiBen ,,Shark*“s.
Kiapt’n Phillip Boa hat beim Gesprich
im Polydor-Office den bislang einzigar-
tigen Deal mit seiner Plattenfirma be-
stdtigt: Sobald seine Singleauskopplung
»Container Love* die Top-40 der deutschen Charts
tiberschreitet, wird die Platte vom Markt genommen.
Sein neuer englischer Manager (im todschicken
schwarzen Panzerfahrer-Barrett) verkiindete bei glei-
cher Gelegenheit stolz die Lizensierung von Boa-Pro-
dukten fiir die USA durch CBS/Sony. Wem der groBe
Erfolg weniger Bauchschmerzen bereitet; wer viel-
mehr so schnell wie mdglich Platz Eins der englischen
Hitliste erreichen will, der greife zum ,,Manual* der
Timelords (The Manual - How To Have A Number
One The Easy Way, tiber KLF Publications, Box 283,
GB-HP22 5BW). In dem 80-seitigen DIN-A-4-Hand-
buch geben Bill Drummond und Rockman Rock prak-

tische Tips, wie jeder halbwegs aufgeweckte Burge‘
ohne groBe musikalische Vorkenntnisse in drei Mona-
ten Top One werden kann. Erster Schritt: »Wenn Du
in einer Band spielst, verlasse sie sofort.« Zweiter
Schritt: »Kaufe die neuesten Dance-Compilations
wie z.B. "The Techno Sound Of Dagenham, Vol. VI«
Nachster Schritt: »Wenn du einen Freund besuchst,
versaume nicht, ein lingeres Telefongesprach auf seine
Kosten zu fiihren.« Neben eher witzigen Hinweisen
verraten die JAMS auch, welche Songs sich besonders
gut zum Sampling eignen oder wiemanam schnellsten
einen Bankkredit bekommt. Durchgezogen wurde
diese Methode beim Nummer-Eins-Hit der Autoren,
»Doctorin The Tardis“. »Politisch ambitioniertes
Sampling« versprechen dagegen die Coverstars des
Schwulenmagazins ,,Gay Life“, Irresistible Force,
und setzen zu ihrer ersten Europatour an.
Dummdreist und erfolgreich, wie die Bollock Brothers

nun mal sind, klauten sie der ehrbaren rheinischen
Band The Slam die Idee, Led Zeppelins ,,Rock‘n‘

D]J-KONIGE

g Wer ist der deutsche DJ-Konig? West-

) bam? MC Gorrissey? Falsch, Ralf

Friichtl heiBt der Mixmaster aus Frei-

gericht bei Aschaffenburg, der miteinem
Scratch-Overkill die Deutsche DJ-Mei-

sterschaft, die in der Biedermeier-Disco

,,E-Dry* in Geldern ausgetragen wurde,

fir sich entschied. Mitte Mdrz darf

Friichtl seine Turntable-Artistik an wiirdevollerem Ort
wiederholen: In der Royal Albert Hall will die interna-
tionale Sektion des Disco Mix Clubs DMC, wieinjedem
Jahr, herausfinden, wer der weltbeste Plattendreher ist.

Bei der Osterreichischen Mix-Meisterschaft im
Kronenburger ,,Dorian Gray* qualifizierte sich Stefan
Biedermann.

Roll* und ,,Faith Healer* von Alex Harvey zu covern.
Das jedenfalls behauptet ihr Singer Zezo im Miinste-
raner Fanzine ,,Aardvark®. Keine deutsche Band ist
Direct Action. Core-Tribun Lirs Brinkmann wies

BOOKING - GROSSI PROMOTION - TEL.07071/21767

Fata* Mechthild Holter Walfoano Rurat
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STOP THE VIOLENCE
»Everybody who is anybody
in HipHop!“, mischt bei der

von KRS One organisierten
Aktion gegen Gewalt/
DrogenIWaffen mit
(siehe Singles). Auch ein
gelduterter Just-Ice
schwort dem  Basen-
Buben-Image ab: »My
Nameisust-Ice. AMan,
Not a Prankster. | was
known as a gangster.
But believe me, that is

no fun...«

die Deutschland-Controler Schneidinger und Zabel

auf diesen unverzeihlichen Fehler hin. Aber in Deutsch-

land kénnen auch viel spektakuldrere Dinge passieren:
Der Poll-Erfolg der Sheets, einer Band aus dem S-
Bahn-Bereich Rhein-Main, ist unsebenso unerklarlich,
wieihnen. Am Telefon bestitigte die Band, daB sie tat-
sdchlich noch ohne Platte und Label durch die Dorfer
touren. lhre Demokassette, die wir angesichts des Le-
servotums noch einmal hervorkramten, klingt wie ei-
ne kenntnisreiche Hommage an vergangene Postcard-
Tage. Ebenfalls noch ohne Platten-
vertrag, aber schon

4 e A Gty - bl s M

ﬁch malvon den
eugen-

dB,-emer iiberz

mit euphorischer
Managerin auf Sympathiefeldzug ist
die Berliner »Soul-Folk«-Band Poems For Laila. Bei
ihr lduft die Promotion iiber ein nettes Gesprach bei
Bier und Salzstangen. Etwas vom CBS-Platin mdchte
Vielklang abstauben und schiebt einen Sampler mit

Saga
%ilicher

Frithmaterial der beliebten Teen-
Band Die Arzte nach. Ahnliches
versucht Twang Tone mit der Ver-
offentlichung eines Retrospektiv-
AlbumsderBlack Carnations, ehe-
malige Band der Rainbirds-Sange-
rin Katharina Franck. Pastell
bringt unterdessen die zweite LP
der Beatitudes raus, der Band,
aus denen wiederum Les Black
Carnations hervorgingen. Bei CBS
untergegarigen, jetzt mit neuer LP
bei Heartbeat wiederaufgetaucht,
ist die Band des ex-WDR-Graffiti-
Moderators Giinther Janssen, Ro-
mi Singh.
Da fihrt die New Yorker Frauen-
band The Cycle Sluts derbere
Geschiitze auf, um die Klatsch-
spalten der Musikpresse zu ero-
bern. Auch ,,Seriés Zur Zeit* will
euch nicht vorenthalten, was der
Hypein Leder-BHsund Schaftstie-
feln, aka Honey 1%er, She-Fire,
Queen Vizen und Penis-Crusher,
so alles erzahlt: »Bei unseren Gigs
stehen die Kerle mit offenem
Mund vorderBiihneund haltenih-
ren Steifen in der
! Hand.« Dariiber kann
von Joan Jett nur miide l4-
cheln. Sie war jiingst
Covergirldes,,Outlaw
Biker* Magazines. Su-
sie von der L.A.-Fe-
ministinnen-Band
L7: »| want to be in
Outlaw Biker, Iwant
to bein the Tits & Tats section. | want to
be naked on one of those motorbikes!
They will have to pray me off the seat
though!« Der Regisseur von,,Lovedoll
Superstar*, Dave Markey, méchte mit
dem Quasi-Soundtrack ,;The Melting
g Plot“ den dazugedachten Film erstf fi-
nanzieren. Seine Band Painted
Willie hat sich inzwischen aufge-
l6st.
Neues aus dem Hause SST: Trots-
ky lIcepick haben einen neuen
Drummer, da sich Kahn voll auf
Universal Congress Of konzen-
trieren will. hr Gitarrist Kell Johansen hatallerdings ei-
ne seltsame Ohrenkrankheit, die schon einmal bei
Mission Of Burma auftrat, weshalb er sich jetzt ein
Horgerit zulegen muBte. Die AlterNatives sind
momentan im Studio, um ein weiteres Instrumenta-
lalbum einzuspielen. Neue Platten von Slovenly, Run
Westy Run, SWA (mit neuem Gitarristen), Leaving

FREE JAMES BROWN

James Brown, der im Staatsgefdngnis
von South Carolina eine sechsjdhrige
Haftsrafe verbiiBt und dort den Gefan-
genenchor leitet, hat die Creme der
schwarzen Musiker in den USA auf den
Plan gerufen. Little Richard, Grandma-
ster Flash, Ice T. und ande-e haben das
Free James Brown Kommittee ge-
griindet, das die Biirger der Vereinigten
Staaten aufruft, Gnadengesuche an die
Gouverneure von Georgia und South Ca-
rolina zu schreiben. Dariiberhinaus or-
ganisieren sie ein Benefiz-Festival flir
den ,,Gefangenen des Monats“ in New

Trains, Screaming Trees und The
Last, die wegen Arbeit und Kin-
deserziehung nicht auf Tour kom-
men, sind angekiindigt. Die neue
LP von fIREHOSE, ,FROM
OHIO, steckt bereits in Die-
drichs Kassettenrecorder, der sie
als »Ohrwurm einer neuen Art«
bezeichnet. Ex-Hiisker-Dii Bob
Mould hat bei Virgin unterschrie-
ben und Jack Brewer von Sacchari-
ne Trust hat mit dem ehemaligen
SWA-Gitarristen Richard Fored
die Jack Brewer Band gegriin-
det. lhre erste LP erscheint auf
New Alliance, das von SST iiber-
nommen wurde und dessen alte
Verdffentlichungen (eine vergrif-
fene Minutemen-LP, die BaB-Duo-
LP von Mike Watt und Kira oder
eine Sprechplatte schwarzer
Dichterinnen) wieder erhiltlich
sein sollen.

Die Ramones haben endlich den
y»Lifetime Award* bei der diesjah-
rigen Verleihung der New York
Music Awards bekommen und
wurden in die Hall Of Fame des
»Hard Rock Café“ in Los Angeles
aufgenommen. Die australischen
Screaming Tribesmen, deren
Tour hierzulande in letzter Minute
ausfiel, erhielten eineandere cred-
trichtige Ehrung: |hr ,I’'ve Got A
Feeling* war das meistgewiinschte
Stiick in Rodney Bingenheimers
legenddrer Radio-Show. Die erste
Solo-LP des Celibate Rifles-San-
gers Damien Lovelock, die er mit zwei Musikernder
notorisch unterbewerteten Aussie-Band The Church
einspielte, wird in Deutschland von Pastell lizensiert.
dBs-Gitarrist Peter Holsapple ist bei REM eingestie-
gen. Sonic Youth und Mudhoney haben eine ge-
meinsame Single eingespielt. Aufder A-Seiteinterpre-
tieren Sonic das fantastische ,,Jouch Me, I’'m Sick* von
Mudhoney, auf der B-Seite spielen die wiederum Sonic
Youth’s,,Halloween*. AlsheiB3 handelt man in Los An-
geles die Glam-Rock-Band Celebrity Skin, in New
York nach wie vor GWAR und in London die Glam-
Popper Eat und Edel-Noise-Band Jesus Jones.

Big Store erdffnet ein Biiro in London und plant die
Verdffentlichung eigener Produktionen in GroBbri-
tannien. Wo es deutsche Jungunternehmer hintreibt,
wollen Alteingesessene weg. Creation-Boss Alan
McGee ist nach Manchester umgezogen und dort
Gast auf allen Acid-House-Parties. Ob Todd Terry die
néchste Biff-Bang-Pow-LP produzieren wird, ist aller-
dings noch ungewiB. Der mankunische Acid-Tempel
Hacienda will eine Tanzfiliale in New York erdffnen,

TONY VISCONT) (BOWIE, T. peyy

NiGEL WALKER (Df;vlo SYLVIAN,
e - ki JACKSON) -

DMC,
NEW ORrpER)

TONY T‘VERNER (MOTORHEAD,
THE JAM) ‘
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Front 242

Front By Front

(1) Animalized/SPV
New Order
Technique

(=) Factory/RTD

My Bloody Valentine
Isn’t Anything

(9) Creation/RTD
Dinosaur Jr.,
Bu%l

(7) Normal/RTD
Sonic Youth
Daydream Nation
(4) Blast First/EfA
Happy Mondays
Bummed

(=) Factory/RTD
Alien Sex Fiend
Another Planet

(5) Rebel Rec./SPV
They Might Be Giants

Lincoln
(~) Rough Trade/RTD

The Beat-Nigs

Beat Nigs

(14) Alternative Tentacles/EfA
Fields Of The Nephilim
The Nephilim

(3) Rebel Rec./SPV
Cassandra Complex,
Satan, Bugs Bunny And Me
(~) Play It Again Sam/SPV
Abstiirzende Brief-
tauben Entschuldigen Sie
Bitte (6) Nix Checking/SPV

In The Nursery

Koéda

(=) Normal/RTD

Dead Can Dance

The Serpent’s E
(2) AD/RTD g8

Louis Tillet

Ego Trining At The Gates
Hell (12) Citadel/RTD

The Fall

| Am Kurious, Oranj

(10) Rebel Rec./SPV

Dimple Minds

Trinker An Die Macht

(13) No Remorse Rec./SPV

Schwefel

Hot In Hongkong

-) Amigo/EfA

Bad Brains

Live

(17) SST/EfA

The Busters

Ruder Than Rude
(-) Weserlabel/EfA

Stammgast Nathan, Mana-
ger der Happy Mondays,

erklirte uns unterdessen
den Unterschied zwischen
der britischen und ameri-
kanischen Acid-Szene: »In
New York sind Ecstacy-Pil-
lendoppeltsohoch dosiert

. wiein Manchester, die Leu-

te tanzen weniger und ver-
haltener, Pfeifen und Rufen
ist ziemlich verpdnt.« Sei-
nen Schiitzlingen, die auf
ihrer Deutschland-Tour ein
teilweise irritiertes Publi-
kum und verwiistete Ho-
telzimmer zuriicklieBen,

lieB ihr Label Factory Re-
cords eine besondere Eh-
rung zuteil werden und die
Hauserfront des neuen La-
bel-Office mit groBforma-
tigen Portraits des Mon-
days-Sangers Shaun Ryder
bemalen. Neben der Band
aus Manchester lizensierte
die amerikanische Tradi-
tions-Firma Elektra die
Pixies und Sugarcubes fiir
den US-Markt. Knatsch
mit seinem Label hat dage-
gen der ex-Associates-
Singer Billy McKenzie.
Die WEA weigert sich, sei-
ne lingst fertiggestellte LP
»,The Glamour Chase“
rauszubringen, weil er sich
wiederum weigert, mit ei-
ner Sldnerband auf Tour
zu gehen. So kann ange-
wandte Dialektik einen
Kiinstler flachlegen...
Apropos Associates, da
erinnern wir uns dunkel an
eine weitere glitzernde
Popband der friihen 80er,
an die Pale Fountains.
Juingst fragte ein Leser, was

NIEUW BEAT

War das nun das Ende der Welt? Die Zu-
kunft des Kabarets? Oder nur ein
Traum? Zwei diltere Herren mit Sonnen-

brillen undschiitterem Haar stehen hin-
ter ihren Keyboards und lassen sich vom
bollernden Rhythmus durchpeitschen
wie Fregattenkapitdne bei Windstdrke
11. Vor ihnen enthauptet gerade ein Ge-
spenst seine hiibsch anzuschauende
Tanzpartnerin mit einem riesigen Pla-
stikbeil. Nein, keine Drogenvision: Das
istIN=-D im Frankfurter ,,Omen ‘- Bel-
giens Nieuw Beat bei der deutschen Pre-
miere. Mehr? Ein etwa 2,13 m langer
Stoppelkopfim Tedanzug (er trégt einen
Kinder-Romerhelm, in dem statt des ro-
ten Federbusches ein schwarzer Schuh
steckt) macht zu ,,The Hop“ Faxen zum
Playback. Dann marschieren die Tanz-
mddchen der Confettis wie Funken-
mariechen auf die Biihne und lassen
sich (Kostiimwechsel!) von ihrem Feld-
webel (wieder der Lange) zum Arm-
chenschiitteln bewegen.

Mir sind die theoretischen Ergiisse iiber
Nieuw Beat bekannt, und ich glaube
gerne, daB Split Second auf”33 in einer
Antwerpener Megaschwofe funktio-
niert; das hier war jedenfalls die Riick-
kehr des Obergriffs DISCO als Schimpf-
wort!

gegen ihn im Veranstaltungsteil von Heft
2/89 kapiert.

Zu Trdnen riihrte uns die Anzeige, die im
»Spin“ fiir die neue LP von Rufus Tho-
mas warb: Funky Rufus in seinem be-
kannten Spielanzug hilt eine Likér-Karaf-

fe mit der Aufschrift ,,Poison* grinsend in

die Kamera, darin eine Frau, lockend l3-
chelnd: »That Woman Is Poison; The
Godfather Of Memphis Rhythm’n’Blues
Is Back!« Wihrend zwei House-Music-
Kénige, Fast Eddie und Tyree, auf
Deutschlandreise gehen, erstaunt uns das
ehrenwerte FAB-Label mit der Veroffent-
lichung einer Acid-Jazz-12” (A Man Called
Adam). Gegen das Vorhaben, eine Jazz-
Maxi rauszubringen, die Style Council
unter Pseudonym aufgenommen haben,
sperrt sichallerdings deren Homelabel Po-
lydor. Ohne Schwierigkeiten kann zumin-
dest die Talbot/Weller-Version des House-
Klassikers ,,Promised Land“ dieser Tage
erscheinen. In Hamburg hat im Februar
der Mojo-Club erstmals zu einer Jazz-
Nacht in die Bad Galerie geladen. Der
neue Tanzabend nach englischem Vorbild
(Gilles Peterson, montags im Wag Club)
soll einmal im Monat stattfinden. Der
Meister selbst gab ein Gastspiel in der
Wauppertaler Discothek Beatbox. Wie
auch London-D] Norman Jay, der erst
Wouppertal und tags darauf das Publikum
im Kolner Rave-Club auf die Beine
brachte.

Discothekenhasser Henry Rollins geht
mit Altmeister Hubert Selby vom 3.-
16. Marz in Deutschland auf Lesetournee.
Zu Selbys Beatnik-Klassiker ,Last Exit
Brooklyn“, dessen Filmfassung ebenfalls
im Mirz in den Kinos anliuft, meint Rol-
lins: »This book rapes you!« Dem guten
Henry wird in Amerika Schwulenfeind-
lichkeit vorgeworfen. Bei einem Auftritt
soll er ein Péirchen gefragt haben: »Wa-
rum geht ihr nicht aufs Herrenklo, wenn
ihr Handchen halten wollt?« Ein weiterer
amerikanischer Literat ist im Marz in
Deutschland zu betrachten: William

8

Die Charts wurden ermittelt °©
aus den Verkaufsergebnissen
des Vormonats der WOM-
Filialen in der Bundesrepublik

WORLD OF MUSIC

eigentlich aus denen geworden sei. Unsere Recher-
cheabteilung fand jetzt heraus, daB sie im letzten Jahr
einen Comebackversuch als Shack starteten, nach ei-
ner erfolglosen LP unter diesem Namen jedoch das
Handtuch warfen und heute ehrbaren Berufen nach-
gehen. Gestern noch ein unbekannter Kumpeltyp
ausm Ruhrpott, heute der meistgefiirchtete Mann der
deutschen Stadtzeitungs-Landschaft: Jo Wiillner,
der Schleifer von Bochum. In seinem zweibéndigen
Kompendium zur Magazingestaltung der Neunziger
(,Die Denke*“ & ,,Die Mache*) bemiiht er Bazon
Brock und dhnliche zur Absicherung seines Plattma-
cher-Programms im geplanten ,,Prinz“-Imperium.
Warum es wichtig sei, BAP oder soauch zum zehnten
Mal aufn Titel zu machen, ist nun erstmals philoso-
phisch untermauert. Geriichte aus gewdhnlich gut-
unterrichteten Medienkreisen besagen auBerdem,

daB Wiillner zusammen
mit dem &sterreichischen
Denker Markus Peichl ein
mehrbéndiges Standard-
werk zur ,Denke des
Abendlandes nach 1992
herausgeben wird (im
Kumpel-Verlag). Wir dage-
gen schicken eine Trdne
und einen letzten GruB
zum Abschied der ,Jango*
nach Hamburg und be-
zweifeln, da der Usurpa-
tor Wiillner die Spitzen

T R I B

S.Burroughs, allerdings nur auf Photo-Selbstpor-
traits in der Kolner Galerie Maenz (bis 23.3.), wo zur
selben Zeit die neuen Bilder des Jewellers-Sangers
Walter Dahn, deren Debut-LP noch immer auf sich
warten l3Bt, ausgestellt sind. Auch in live K&In (bis
zum 1.4. in der Galerie Jablonka) die Portraits deut-
scher Terroristen des Sonic-Youth-Covergestalters
Gerhard Richter. Daniel Johnson, der hdrteste
Songwriter und buchstablich wahnsinnige Sanger, ist
erneutin eine Anstalt eingewiesen worden. Ersoll eine
alte Frau aus dem zweiten Stock geschubst haben.
Nun wird weder Kim Fowley sein Angebot, eine LP
mit Johnson zu produzieren (aus welchen noch wahn-
sinnigeren Griinden auch immer), realisiern kénnen,
noch wird das geplante Doppelalbum ,,1989¢ mit
Johnson und seinen Fans Sonic Youth, Butthole Sur-
fers, u.a., fertiggestellt.

A L v | D E O

Aus Essen kommt ein neues Hardcore-Fanzine, kostet 30,~ pro Ausgabe und erscheint
als ca. 90miniitige Videokassette. Auf Tribal Area gibt es neben Livemitschnitten von
Bands wie den speckigen Negazione, Rich Kids On LSD, Naked Raygun oder Scream ju-
gendsendungsreife Berichte iiber Tétowierer in Wien, den Core-Philosophen des ZAP-
Fanzines, eine Ziircher HC-Radio-Sendung oder einen Spielbericht von der Begegnung

Vorwirts Velbert gegen Tango United Miihlheim (9:0). Besonders schon sind der Aufiritt
von Dinosaur Jr. und das launische [ingo-De-Lunch-Interview. Von Fugazi erfdhrt man
néheres iiber die Washingtoner Szene, von den Berliner Ewings, dal »das Leben weh
tut«. Und auf dem Mitschnitt eines Verbal-Assault-Konzertes habe ich den verschollen
geglaubten Olli im Publikum entdeckt. Ein GruB an ihn von hier aus! Bisher sind zwei
Ausgaben von Tribal Area erschienen. Bestellungen an: Tribal Video, /o M.Kollek, Rad-
hoffstr. 40, 4300 Essen 12.

Foto: Peter Boettcher
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My BLoobDY
VALENTINE

»Isn't Anything«
"Riesig gute Platte" Fachblatt 1 /89
"Eine der innovativsten LP's des
Jahres" Prinz 1/89

MY BLOODY VALENTINE
ON TOUR:

7.3. KOLN/Luxor

8.3. DETMOLD/Hunky Dory

9.3. BERLIN/Loft
10.3: HAMBURG/Logo -
UNSTER/Odeon.
 FRANKFURT/Negativ
13.3. MUNCHEN/Manege

2.4. OBERHAUSEN/Blue Moon
(WDR-Rocknacht)

3.4. DORT D/Live Station 13-3- HAMBURGQ ogg
Veranstalter: Syndi ate Music Prod. g ; ﬁg%LIN/ECS%ésy
12.3. [ NBEISG/ Rihrersag)

Jusds
A/(/é& i RRT/Cook
26.3. BONN/R; G{ Riihrersy,) 4
% st g " Festival) 3
§ motion i 5‘
& @
Loop
(&) »Fade Out«
Die Meist :jt_rr
LuciNDA WILLIAMS ister des Wah-wah.

Pedals! Psychedelischer
Gltarren-NQisé-Pop in

bester 60er Jahre Tradition,.

LOOP,
ON TouRg.

28.3. HAMBURG

293 HANNOVEIéI;I(%)chi)

30.3 BERLIN/L oft

1.3 MUNSTER/Odeon

1.4, FR_ANKFURT/NegatiV
2.4. KOLN/Rose Club

3.4. DORTMUND/LiveStation

10.4. MUNCHEN
M
N Veranstalter- TA.BOO/ e

In Amerika ist ihre ungewohn-
liche Mischunge«atis: Country,
Blues und Pop vielentangst ein
Begriff. Erstmalig stellt sich die
texanis¢he Sangerin jetzt dem:
europdischen Pblikum vor.

ROUGH
TRADE

SIEPENSTR. 10, 4690'HERNE 1
Tel.: 02323-4755, Fax: 02323-4759
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ENGEL VOIVI LETZTEN SOINVIIVIER

Nach 100 Nummern SPEX: Der Himmel tber Merry Old England regnet
noch immer sonnige Raserei und glanzende Pop-Irrication. Olaf Dante
Marx liel3 sich die Lippen benetzen vom frischen Tau des Anti-Rockismus

und sang: This Is Paradise, Not Kumpelland!

%
i

lles begann plotzlich im
letzten Sommer. Es gibt
Zeiten, da fallen Engel
vom Himmel. Einfach so,
ohne besonderen Grund. Nach
ihrem gottlosen Sturz schiitteln sie
den Staub aus den Locken; im Licht,
das flirrt, grinsen sie geil ein Adrian-
Pasdar-Grinsen, fahren sich mit der
Zunge liberaufgesprungene Lippen
- jetzt schon Vampiren dhnlich, in
schwarzen 501, Speichel am Kinn.
Und sie sind auf Verfiihrung aus,
schnell, ekstatisch und voller Weh-
mut - doch sie werden geben, nicht
nehmen. Spdter begegnet man
ihnen in den Stadten.Nichtjeder hat
das Gliick, fiir den Bruchteil einer
Sekunde ihrem Blick ausgesetzt zu
sein: Ein Akt kostlicher Verschwen-
dung. Und wen es trifft, derwird von
nun an beim morgendlichen Er-
wachen erst ein zogerndes ,bin“im
Geiste formen konnen, ehe er sein
profanes ,ich”davor zu setzen wagt.
Das Leben ist einem gedandert wor-
den. Und wenn Engel einen von
dem Ortverjagen, wohin er sich zur
Winterkontemplation  zuriickge-
zogen hatte, muB er gehorchen.
Das alles geschah im letzten
Sommer.

ACID ANGELS

"

Faster, faster, baby!

Als Bassist von The Jesus and Mary
Chain leidet man nicht gerade unter
Arbeitsiiberlastung. Das kann ein
Problem sein. Douglas Hart-25 Jah-
re alt und von einer Schonheit, die

14 ICED BLARS

| can’t dance/
And | can’t sing.”
Mark E. Smith

die Grenze zur ObszoOnitat
tberschreitet-10ste es frii-
her durch stille Beobach-
tung des Wachstums sei-
nerdreadlocks,die manim
ganzen Konigreich rithm-
te. Hin und wieder legte er
4 auch mal Platten fir briti-
sche Radiopiraten auf.
Dann erreichte ihn ein Ge-
rausch aus Chicago, das so
unamerikanisch auf Bil-
ligst-Synthesizern daher-
gepluckert kam, dafR
Douglas umtriebig wurde.
»Bei der Mary Chain haben
wir Gitarren auf eine Weise
benutzt, die man vor uns
fir unmoglich gehalten hatte. Und
nun machten plotzlich ein paar
Typen in Chicago das Gleiche mit
Synthesizern. Ich meine, bis dahin
waren Synthies und Drum-Maschi-
nen fir mich immer verbunden mit
kleinkarierten Leuten, die kleinka-




rierte Ideen haben und den Unter-
schied zwischen einem Song und
einem Computerprogramm nicht
kennen. Aber das hier war etwas
aulerstanderes!«

,Das hier” horte auf den Namen
AcidHouse-einLdarm,den Engel mit
ihren Cowboystiefeln machen -
und ist schon allein deshalb ver-
dienstvoll gewesen, auch als
,Medienleiche”, weil es die Diktatur
des Hip-Hop-House- und Seven-
ties-Gedudels tber einen der letz-
ten 6ffentlich zugdnglichen Orte der
Wahrheit innerhalb der Wehrbezir-
ke unserer westlichen Verteidi-
gungsgemeinschaft, den Tanz-
boden, gebrochen hat. (Ahnliches
lieRe sich auch tUber die ehrenwer-
ten Poseure des EBM-Lagersbeidhn-

A GUY CALLED GERALD

lichem Durchsetzungsvermégen
sagen, nicht jedoch lber deren
James-Last-Perversion ,new beat”)
Als der Sommer der ,balearic
beats” gerade in Schwung kam und
man nicht mehr tiber dreiligjahrige
Skateboarder mit B-Boy-Kappi stol-
perte, weil die gerade auf der Suche
nach Smiley-Buttons waren, be-
schloB Douglas Hartin Glasgow, sich
einer Londoner Band anzuschlie-
Ren, quasi als Hobby fiir die Pausen
zwischen den JAMC-Aktivititen,
demnach als quasi standige Einrich-
tung, und einen programmatischen
Namen hatte die schon: Acid
Angels. Jo Head (Séngerin), Pinko
Fowler (Kameramann), Phil Erb vom
TestDepartmentund derjunge Herr
Douglas, dessen dreadlocks aufhér-
ten zu wachsen, trdumten von einer

Debut-Single, deren Takt gesampel-
te Motorradstartgerdusche schep-
pern sollten, dariiber gelegt Mono-
logfetzenvon RobertdeNiroausder
Weltbeschimpfungssinfonie ,Taxi
Driver” und das entgeisterte »look
out! Look out! Look outl« der Shan-
gri-Las,bevorihr Leaderofthe Pack”
in einen Pick-Up raste. Auf’s Cover,
nur folgerichtig, mufiten die be-
kanntesten Vertreter der zweiten
Biker-Rebellen-Nachkriegs - Gene-
ration, die Dreitagebarttrager aus
,Easy Rider” - wenn auch nur als
Schemen, wie durch einen Nebel
gewirbelt: ein schiichterner Verweis
auf zwanzig Jahre Geschichtsver-
dunstung. Das mit dem Motorrad
hat im Studio nicht geklappt. »Klang
wie ein schlimmer Fall von Bldhun-
geng, erklart Doug-
lasH. einwenigent-
tduscht von der
technischen Errun-
genschaft Sam-
pling.

Das Ergebnis
heilt,Speed Speed
Ecstasy” (Mute Re-
cords) und ist, was
der Titel gar nicht
vermuten lat, das
inspirierendste
Stiick Pop-Irritation
seit, ah, langem. Vir-
rommm! Vir-
rommm! »Faster, fa-
ster, baby/You and
me in ecstasy!«: Auf
Geste folgt Kom-
mando folgt Bewe-
gung-unddasGan-
ze noch einmal von
vorne, bis
Stooges-Gitarre ge-
gen Ende hohnt.
Diese Waghalsig-
keittreiben die Acid
Angels auf der B-
Seite ihrer Maxi-
single noch ein
Stickweiter.Neben
einer Kurzversion
des Titeltracks pla-
zierten sie dort ,Top
Fuel Eliminator” -
sozusagen improvi-
sierter Acidsound
(der Sound als Sound) auf frither
JAMC-Basis. Das Acid-House-typi-
sche Hutschachtelschlagzeug mit
seinem redlichen Bumm-Bumm-
Bumm wird eliminiert, oder besser,
Swell-Maps-maRig ummodelliert,
und Stimmengeschnarr jagt an-
dauerndes Synthesizer-Gebriill. Ei-
ne Raserei, lauter Schock und Horror
in WOM-Land!

Das wirklich Bezeichnende an
Acid House, diesem Tobsuchtsanfall
eines Kleinkindes in einer Welt vol-
ler seniler Zwanzigjéhriger, liegt
nichtin seinem Kern —man hére nur
in die LP’s von Baby Ford und dem
Tod-Terry-Project hinein: ein Treten
aufderStelle,wennauch einsehran-
mutiges, von Bomb-the-Bass-
Schwachkopfigkeiten einmal ganz
abgesehen (Hang the DJ!); das Ver-

eine’

sprechenvon AcidHousel6senviel-
mehr die Figuren ein, die an seinem
Rande operieren und partizipieren,
ein Versprechen auf im wesentli-
chen noch rein theoretische Mog-
lichkeiten... Das, was man einmal
héren wird, kann man noch nicht
horen, obwohl man es bereits hort.
»In der Zwischenzeit werden mehr
und mehr Sechzehnjahrige das
noch vélligunausgeschopfte Poten-
tial von Acid House fiir sich entdek-
ken und taglich neue Hardcore-
Electronic-Bands griinden. So sieht
die Zukunft aus, und ich kann es
kaum erwarten, sie zu horen, sagt
Douglas Hart, eine Locke inder Stirn,
aufseinem langen Marsch zur nédch-
sten Mary-Chain-Verpflichtung. So
geschehen Dinge zwischen Him-
mel und Erde, die nirgendwo ver-
zeichnet werden. Obwohl alle
unaufhérlich reden - selbst Heavy
Metal kann mittlerweile sprechen,
wenn auch bloR Brinkméannisch, al-
so noch immer ein Fall fiir Barfuf3-
doktoren und Alphabetisierungs-
kampagnen -, fehlt es dennoch
mehr und mehr an Bestimmtheit;
und wie es scheint, gerdt jedes
Sprechen tber POP-POP-POP-MU-
SIQUE ins Reaktiondre, ins Speziali-
stentum.

Hacienda, Whitworth
Street, Manchester:

I don’t read/l just dance
Ein Bild fur die Gotter: Tanzende
Wimps, flatternde Anoraks, und an
derBarbestellteingewisser Stephen
P. in aller Unschuld ein Schweine-
schnitzel; natiirlich bekommt er
keins, er hatauch
keines wirklich
erwartet; sein
Seufzer »Heaven
knowsI'monone
now« gilt mehr
ihm selbst. In
Manchesters po-
chendem Her-
zen,dem Hacien-
da-Club,behaup-
tet man steif und
fest, hier habe
Acid House
zuerst stattgefun-
den - und tber-
haupt  Chicago,
liegt das im Lake
District? Wir kon-
nen und wollen
dem jetzt nicht
nachgehen, aber
doch festhalten,
bevorwiraufden
kleinen schwar-
zen Mann da hin-
ten in der Ecke zu
sprechen kom-
men: Diese ver-
rottete Stadt am Rande des Univer-
sums, der einst die verriicktesten
Trotzkisten des Universumsvorstan-
den, hat unbedingt Anspruch auf
Gehor, brachte sie doch schlieRlich
zwei der drei besten britischen
Bands der letzten Jahre hervor, New
Order und die Smiths, und, als ob

das noch nichtlangte, bietetsie heu-
te zwei der drei besten Aullenpo-
sten des Staates Acid Zuflucht. Das
Wrote For Luck” der Happy Mon-
days ist — neben der erfolgreichen
Bemiihung von My Bloody Valenti-
ne, nichtwie VelvetUnderground zu
klingen, sondern wie Velvet Under-
ground fiir ein paar schnelle Minu-
ten zu sein - das gewagteste Staksen
einer Wimp-Formationaus Kumpel-
land hinaus, hier nicht zuféllig per
balearic beats. Ubrigens wurde das
sogar, man traute seinen Augen
nicht, mit einem hinteren Platz in
den SPEX-Kritiker-Charts 1988 be-
lohnt, einer atemberaubenden Auf-
listung von Platten, die 99 Prozent
der konsumfahigen Bevolkerung —
wie ich finde zurecht - nicht gehort
haben. Der zweite Acid-Fall von Be-
deutung aus Manchesters weiter
Stadtautobahnseeleistdieserkleine
Schwarze mit dem netten Kinder-
grins... Ach, nun ist er wieder wegl!
Jedenfalls, whispers im powder-
room der Hacienda besagen, nie-
mand hier kenne seinen wirklichen
Namen, er sei halt so schiichtern,
aber eine Platte habe er gemacht,
und zwar eine tolle. Stimmt. Es geht
um Voodoo Ray”von A Guy Called
Cerald, eine Spielzeug-Acid-Inno-
vation fiir sympathische Menschen,
die etwas librig haben fiir kleine zit-
trige Ideen aus dem Jungenzimmer.
Da namlich lebt ,Gerald” noch, in
der Wohnung seiner Mutter. Tagsii-
ber jobbterbei Mac Donald’s - wer
Platten macht, sollte immer auch ei-
nen anstindigen Beruf gelernt ha-
ben, auf den er zuriickgreifen kann,

THE RAILWAY CHILDREN

wenn das mit den Top Ten nicht
mehr klappt. Nachts und am Wo-
chenende jedoch arbeitet er fernab
von den Nahrungsmittelvertei-
lungskampfen dieser Welt am per-
fekten dancefloor-Stiick, eines, das
nach seinen eigenenWorten,rhithin
»un-uniformed« sein sollte. Dem
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kommt Moodoo Ray” schon recht
nahe mit seinem konvenierenden
Médchengetréller in einer Pop-
Gegend, in der man ansonsten eher
reifes Frauenstohnen durch den
Sampler schickt. ,Gerald” bastelt
gerade seine erste LP zusammen,
,Hot Lemonade”, und gewinnt da-
bei zunehmend an Selbstbewult-
sein:»My mum’s taken me seriously
now, she’s seen me on TV.«Und sein
Zimmer hater vor kurzem auch auf-
geraumt. »Marry my mind/Let’s play
the game together« Phillip Boa. Im
glinstigsten Fall ist Pop Menschen-
verbesserung, die man kaufen kann.
Wie kann Pop Menschen verbes-
sern? Indem er ihre Charts verbes-
sert. Wer als Pop-Kiinstler nicht da-
ran interessiert ist, die Charts zu ver-
bessern, sollte lieber Blockflote in
der Fufigiangerzone spielen. Oder
FuBballtorwart werden. Oder sich
das ,Méannermagazin” auf RTL plus
anschauen, dort halt man von der
Wiirde des Menschen etwa eben-
soviel wie—verifiziertanhand seines
letzten Videos - Neil Young von der
real existierenden Pop-Welt. Eigent-
lich hatte ich mir kaum vorstellen
kénnen, nach ,Rust Never Sleeps”,
diesem unsédglichen Gepisse in den
Wind von 1979, noch eine Steige-
rung seinerseits in — 't schuldigung,
wem ich jetzt zu nahe trete, aber es
mufl nun einmal sein, schon des
»Patchworks der Minderheiten«
wegen — optischer und inhaltlicher
Widerwartigkeit, einem  durch
nichts und wieder nichts begriinde-
ten Elitedenken, dieser ganzen Bre-
chreiz-Anti-Anti-Asthetik im ,Rol-
ling Stone-Stil, geboten zu bekom-
men. Aber der Mann schafft es im-
mer wieder! Neil Young ist ein
Grund, sich schleunigstden Nacken
ausrasieren zu lassen und in eine
Computerfirma einzutreten.

Das dankenswerte am britischen
Pop, von Bros bis in abgelegenste
Indie-Areale, scheint mir, daB er sein
Bemiihen um die Verbesserung der
Charts nie aufgegeben hat. Selbst
Rick Astley hat wenigstens einen
kuriosen Tanzstil zu bieten, eine
Kleinst-Revolte ~ gegen  ,Dirty
Dancing“-Konventionen... Die US-
Charts strotzen nur so vor barbari-
scher Regression, alte Helden wie
Lou Reed klatschen einem George
Bush Beifall, wenn der sich 6ffentlich
an ,SoulMan“vergreift,und das, was
man Underground nennt, ist vor-
zugsweise oder zwangslaufig mit
homegrown-Dramen beschiftigt —
weltabgewandt, begrifflos. Da hilft
auch keine SPEX-eigene Live-Aid-
Kampagne unter dem Motto: »SST
geht uns alle an. LaRt Amerika nicht
allein.«

»You used to speak the truth/But
nowyou're clever«Happy Mondays

Abgesehen davon, daB alle gern
auf sie verweisen, ist eine Krise des
britischen Pop nichtvorhanden. Sel-
ten in den letzten Jahren stand eine
solche Anhdufung von inspirieren-
den Bands aus Indie-Land dem Ziel
so nahe, die Top Ten umzuschrei-
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ben: Darling Buds, Happy Mondays,
House of Love, Wonderstuff, Wed-
dingPresent, The Fall-deren Phono-
gram-Verpflichtungie jetzt hoffent-
lichzum langstfalligen ,Electric War-
rior“-Schritt vom wahren Wege ver-
leitet — die Soup Dragons, 14 Iced
Bears und Railway Children mit
ihrem Sanger Gary Newby, der nicht
nur versucht, in seinen Kompositio-
nen so etwas wie ,Rock” neu zu for-
mulieren — ob das verdienstvoll ist,
hat er noch nicht beweisen kénnen
- sondern den auch &sthetische
Skrupel plagen: »Oh Gott, ja, ich
sehe gutaus. Ich hoffe, ich kann das
wieder gut machen.« Gary sieht aus
wie Tom Cruise, dem eine Pfeffer-
minzsauce zum Friihstiick einen Tag
am Strand verdorben hat, also
immer noch verdammt gut. »Viel-
leicht sollten die Leute weniger auf
mein Gesicht achten...« Hm, viel-
leicht...

Die Zeiten sind sogar dergestalt,
dal es einem Langweiler wie Robert
Howard von den Blow Monkeys ge-
lingt, eine erste interessante Pop-
Single zu veroffentlichen nach all
den Jahren, sein Duett mit Kym
Mazelle Wait!“.

Am 17. September letzten Jahres
trafen sich die Pooh Sticks, Swansea/
Wales, mitihren sechs Fans in Trudis
Keller (Trudi von Talulah Gosh), um
ein Live-Album aufzunehmen. Es
sollte ,Orgasm” heifen, nach dem
weltschlechtesten Konzert-Mit-
schnitt aller Zeiten (John’s Children,
1968). Die Band kam gutan.

Wozu ein Orgasmus eigentlich
gutsein soll, bleibt weiterhin ein un-
gelostes Ratsel derMenschheit. Die-
seraber jedoch, von Stephen Pastel
auf seinem 53rd&3rd-Label verof-
fentlicht, hat einen entscheidenden
Vorteil: Einmal gekauft, kann er be-
liebig oft wiederholt werden, ohne
jede Anstrengung, ohne jede Ermat-
tung hinterher und bl6de Debatten
dariiber, wie ,es” denn nun war. Es
war grofRartig: Neun Stiicke, die
garantiert ohne Ambition vorgetra-
gen wurden, die niemals die Pop-
Welt, so wie sie ist, erschiittern wer-
den, keinen Vertragbei einem major
label einbringen - sie sollen eben
nurSpal, Spal, Spa machen. Lieder
mit Titeln wie ,| know someone
who knows someone who knows
Alan McGee quite well”, die dann
auch noch mehrgegickeltals gesun-
gen werden! Kein Tambourine, das
je enthusiastischer geschlagen wor-
den ware als von Trudi selbst. Kein
Citarrist, der je miheloser von
Bubblegum auf Metal-Riffs gewech-
selthétte als Hue.Kein Cover-Photo,
das je niedlicherretuschiertworden
ware als das Akt-Portrait mit Psyche-
delia-Beleuchtung von Hue, dem
Meister aller Melodien, der durch-
aus Absichten verfolgt: »Ich wiirde
gerne mal die Bangles treffen, ich
denke, eine von den haBlichen tit
ich schon abkriegen.« Nein, ein
Engel hat sich in Trudis Keller nicht
blicken lassen. Man ist hier sowieso
nichtvon dieser Welt gewesen. @




Lappt gelegentlich
ins Faule

Diese Band war klinisch tot.
Dann erhob sie sich aus ihrem
eigenen Mull auf den neuesten
Stand der Produktivkrafce
und wurde vollig unerwartet
hinreilBend.

Von Diedrich Diederichsen.




ir niemanden war es Uiberra-
schender, da My Bloody Va-
lentine zu einer richtig guten
Gruppe wurden, die nichtnur
mir gefdllt, sondern in erweiterten
Redaktionskreisen fast als so etwas
wie das Ding aus England gesehen
wird, auf das sich alle einigen kon-
nen, als fiir My Bloody Valentine
selbst.Niemand fand My Bloody Va-
lentine langweiliger, 6der, fertiger
am Ende als My Bloody Valentine
selbst: »Wir haben keine Lust mehr
gehabt, wir waren fertig, keiner von
uns hatte mehr einen Pfifferling auf
die Band gesetzt¢, meint Griin-
dungsmitglied, Sanger, Gitarrist und
Autor der ganzen Musik Kevin
Shields.»Die Sachen, die wirfiir Lazy
aufgenommen haben, haben wir
teilweise wirklich gehaft,ich konnte
das Zeug echt nicht mehr héren.«

Heute fiihren sie die Indie-Charts
an, werden von Presse und Publi-
kum geliebt und kénnen fiir diese
Verdanderungnichteinmalverniinfti-
ge Griinde angeben:»Neue Mitglie-
der, Bilinda singt jetzt bei ein paar
Stticken und schreibt Texte...« Und
sie hatalles umgeworfen, eine neue
Vision gehabt, schlaffen Langhaari-
geninunstylish zerfetzten Pullovern
und schlicht aufgetragenen Jeans
neuen Odem eingehaucht, Nadel
und Faden herausgeholt, gestraft
und gestrafft?

»Nee, eigentlich auch nicht, ich
weil nicht, wie es gekommen ist.«
Andere erwagbare Griinde, warum
aus einer Band, dieimmernurwieir-
gendwasanderesklang, einewurde,
diealles mégliche in derLuftLiegen-
de auf eine neue Formel bringt, em-
porhebt, wie etwa der Vertrag mit
Creation (wahrscheinlich das einzi-
ge Indie in GB, das es noch versteht,
einen Actaufzubauen und zu einem
sichtbaren Erfolg zu fiihren), werden
ebenfalls zuriickgewiesen. Spéter
im Gesprach hore ich einmal kurz,
daB sie die Kompliziertheit der
Songsvonden Instrumentenund In-
strumentalpassagen auf die Arran-
gements, die Komposition, die Ab-
sprachen abgewalzt haben, sozusa-
gen zwei Produktionsmethoden (ei-
nerseits Gitarrespielen und der
Stimmung, der zerbrechlichen und
flichtigen, folgen, andrerseits
Sampeln,  Zusammenschnitzeln
von normalerweise Unverbunde-
nem, Festschreiben von Briichen zu
einem Song, Komponieren), diejeni-
ge, die als natirlich, aber auch
altmodisch gilt (ndmlich Toéne zu
kombinieren, die zu kombinieren
die Beschaffenheit eines Instrumen-
tes nahelegt), und diejenige, die als
modern, aber kiinstlich gilt (namlich
Tone zu kombinieren, die die Be-
schaffenheit herkémmlicher Instru-
mente unmoglich macht). »ich wiir-
de sagen, unsere Methode ist ein-
fach modern. Es ist natirlich kein
HipHop, aber HipHop und andere
moderne Musik, die auf dhnliche
Weise zustande kommt, horen wir
gerne und nehmen wirzurKenntnis,
natirlich verdankt unsere Musik auf
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den ersten Blick Hiisker Dii und The
Jesus And Mary Chain mehr als
HipHop, aber vom Feeling der Pro-
duktion her, wiirde ich doch sagen,
dal da ein deutlicher Einflul dieser
Techniken ist.« Kbnnte man sagen,
dal da, wo HipHop James Brown
sampelt, sampeltihr Hiisker Dii?»So
ungefahrist es, ja.«

Kevin und Colm O’Ciosoig stam-
men aus Dublin, 1984 gingen sie
nach Berlin, mit ihrem damaligen
Sanger, und zweitweilig »hatten wir
einen deutschen Bassisten«, ein
Madchen namens Tina spielte Key-
board, und eine nicht uninteressan-
te, wenn auch heillos konfuse EPaus
der Zeit legt Zeugnis ab davon, wie
diese Band gleichzeitig nach 60s-
Garage, Sowiesobilly und Poesie

die wohltemperierte Tieftraurigkeit
trauriger Manner mit Humor: einen
Hazelwood-Song mufs man nicht
singen wie der siebte Sohn eines
siebten Sohns, er ist als GefaR ab-
strakt und schlau genug, auch die
ganz anderen Traurigkeiten eines
westdeutschen oder australischen
Burgerkindes aufzunehmen, du
mullt eine Stimme wie Bargeld,
Cave oder Howard haben, um ihn
zu singen, ja sogar die eines
Médchens wie Nancy Sinatra. Dann
allerdings kamen irgendwann mit
den Jesus And Mary Chain die
grokten Hazelwood-Fans auf den
Markt: »Die haben uns vieles so-
zusagen weggenommen, was wir
nicht schnell genug verarbeitet
hatten.«

Wenn man nichts zu verlieren hat, sieht man
eben die Lage klar und tut das einzig Richti-
ge, nichts ist bekanntlich intelligenten, als eine

verfahrene Sache vollig runterzuwirtschaften.

klingen wollte. »Damals waren wir
Fans von Birthday Party und solchen
Sachen, wir lebten halt in Berlin. Ei-
nes Tages gingen wir zu einer Show
von den Neubauten, eigentlich wa-
ren es gar nicht die Neubauten, son-
dern so ne All-Star-Show mit Gasten
im Metropol (muf8 nach meinen Re-
cherchen im Herbst 84 gewesen
sein), jedenfalls trat Blixa auf und wir
waren Fans und erwarteten etwas
Neubauten-maRiges. Aber dann
spielte er’'Sand’von Lee Hazelwood,
und daswarwie eine Erleuchtungfiir
mich, eine neue SichtderDinge.Das
hat uns sehr beeinflufSt.«

Lee Hazelwood, der Bach des
Country, der Mann, der gewissen
klassischen, ewigen Effekten durch
Transparenz und Rationalisierung
Regelhaftigkeit und Vernunft gege-
ben hat, nicht um den Song zu
entzaubern, sondern um ihm noch
grolere Aufgaben aufzubiirden:

In london kommen sie 85 an,
nachdem manihnenin Berlin dasih-
nen EG-maBig zustehende Dole-
Money verwehrt. (»Unsere Eltern
sollten fiir uns zahlen.<) Deb tber-
nimmt den Bal, im Creation-Office
erzahlt sie, wahrend wir auf Kevin
warten, daf Colm dringend seine
Lederjacke nach Berlin zurtickschik-
ken mége, das Madchen, von dem
er sie habe, brauche sie dringend
wieder, weil der Junge, dem sie ei-
gentlich gehore, sich das Leben ge-
nommen habe.Oh,das tueihm leid,
was soli erjetztanziehen? Und dann
redetdas Creation-Personal und sei-
ne derzeit erfolgreichste Band eine
Weile iiber die letzten Squat-Mog-
lichkeiten im spétthatcheristischen
London. Mit Deb entsteht 85 eine
Platte, wiederim EP/Mini-LP-Format,
wieder auf neuem Label, 86 landet
man bei Joe Fosters Kaleidoscope-
Label,dessen erste Veroffentlichung

Uberhaupt ist die ,This Is The New
My Bloody Valentine Record”, eine
mir relativ angenehme, wilde Platte
aus der Vorzeit dieser Band, die erst
durch einen konsequent-orientie-
rungslosen Opportunismus zur Ein-
zigartigkeit fand, ein leicht zu
schmahender, in Wahrheit sehr
plausibler und praktikabler Weg.
»Foster ist nicht der Typ, der sich um
eine Band kiimmert oder sie durch-
setzen kann, der hat Spafs daran, ein
Label zu machen, eine Platte zu pro-
duzieren, um sie dann zu vergessen
und sich der ndchsten zuzuwen-
den.« Letzte Station einer maRigen
Karriere schien das Lazy-Label der
Primitives zu werden, Sanger/Text-
autor Dave Conway hatte die Band
verlassen, Kevins eigentlich viel net-
tere, weniger gehetzte Stimme und
die neu hinzugekommene Bilinda
hatten nichts daran dandern konnen,
daB die Band in etwa Wolfgang
Meinking und seinem Urteil tiber
die bei Lazy erschienene erste LP
,Ecstasy” recht gibt (es war vernich-
tend ausgefallen).

Wenn man nichts zu verlieren hat,
sieht man eben die Lage klar und tut
das einzig Richtige, nichts ist be-
kanntlich intelligenter als eine ver-
fahrene Sache endgiiltig vollig run-
terzuwirtschaften. Ohne nahere Er-
klarung entstehtjetztdas, was einer-
seits die Krise des britischen Pop auf
den Punktbringt, seine heilige Angst
vor jeder Dissonanz, seine lber-
zuchtete, sensible Furcht vor Krach,
wie schon beiJAMCin dramatischer
Erstarrung festgehalten, dies ergo
auf den Punkt bringt und ein letztes
Mal die weitestmoglich gedehnte
Rumhing - Bittersweetness - Idylle
Uberspannt, ohne diese Spannung
zum Krach, zur Befreiung hin aufzu-
I6sen, andrerseits heftige Kontakte
zur groBen, wenngleich in GroBbri-
tannien wenig zur Kenntnis genom-
menen Alternative zu diesem Pro-
blem kniipft: »Man entdeckt jetzt in
England die Pixies und Dinosaur jr.;
vorallemalles,wasaufBlastFirsther-
auskommt, genieft mittlerweile
hier groBe Anerkennung, erhalt Vor-
schuBlorbeeren, das spricht sich
langsam rum, wird sicher bald auch
die Presse erreichen, auch wenn die
jetzt noch nichts davon wissen. Wir
werden oft mit Pixies und Dinosaur
jr.verglichen, ich weil nicht, wir ha-
ben bestimmt nicht von denen ge-
klaut, auch wenn wir sie jetzt sehr
gerne mogen und auch fast mit Di-
no auf Tour gewesen wiren, wir
konnten nur nicht, weil es fir uns
dann doch niitzlicher sein wird, auf
Deutschland-Tour zu gehen als
Headliner, denn als Vorgruppe
durch die Siidstaaten der USA zu
ziehen.«

DaR die neue und in so weiten
Kreisen geschatzte MBV-LP ,lsn’t
Anything” nicht nur wie eine am
Reilbrett entworfene, theoretische
Losung aller Probleme zeitgendssi-
cher britischer Popmusik, also idio-
tisch, klingt, verdankt sie einerallge-
meinen inneren Schlaffheit, stim-



mungsmaRigen Verkifftheit ihrer
Mitglieder, die gelegentlichins Faule
lappt, harmonisch faule Lésungen
interessanteren vorzieht. Musik sind
schone Friichte, an denen man sich
an langen, langweiligen Regentagen
in Squats labt und ergotzt, seltene
Granatapfel aus den Kolonien, an
denen man kostet, wie man sich ei-
nen Wasserpfeifenrausch um den
Kopflegt: keine Drohnung zwar wie
bei Spacemen 3 und ihrem zur Zeit
soangesagten Imitatoren Loop,aber
eine private, introvertierte, eigene
kleine Welt, wie sie seit Jahrzehnten
englischer Oberschiilermusik eig-
net, jedoch auf dem neusten Stand
der Dinge und der Produktivkréfte
(was eine besondere Leistung schon
allein deswegen ist, weil alle neu-
sten Entwicklungen, sowohl im
technologischen wie im astheti-
schen Sinne, Zerrissenheit und Dis-
kontinuitdt begiinstigen, als Stim-
mungen der Zeit, und weilim weite-
sten Sinne Schnittechnikenalle neu-
en Sample-Techniken nunmal sind,
MBYV es aber schaffen, das Zerrisse-
ne durchaus erkennbar in ein neues
warmes, gemiitliches, mit Ather an-
gereichertes, leichtdurch Hauch be-
schlagenes  Stimmungs-Glashaus
zurlickzufiihren: wo das Zerrissene
als Zerrissenes bestehen bleibt, im
Ganzen aber keine andere Funktion
mehr hat als ein Akkord- oder Ton-
artwechsel.) Blenden sie denn alle
Harte sozusagen aus? Haben sie
schonmal neuen britischen Speed-
core gehort?

»Wir waren ja erst vorgestern bei
so einem Konzert, nicht Napalm
Deathselber,aberaus dieserSchule,
wir haben auch Prong gesehen neu-
lich, ich finde das gut fiir das Alter
und fiir bestimmte Probleme mit
den Eltern, aber wir sind wohl schon
zu alt dafiir (im Schnitt 25), auRer-
dem kommen wirwoanders her,ich
habe das gerade bei diesem Konzert
gesternwieder gedacht. DerSchlag-
zeuger war wirklich sehr schnell,
und der Sénger briillte auch irgend-
wie unerklarlich schnell rum, aber
die Gitarristen und der Bass waren
total langsam, die kloppten da ganz
betulich ihre Riffs runter und verlie-
Ben sich auf den Nachhall und die
Distortion, da mufte ich an die Band
denken, die mich zur Musik geholt
hat und eigentlich heute noch mei-
ne Lieblingsband ist, die Ramones.
Da hat jeder, jeder schnell gespielt,
daflogen die Fingerabernurso tiber
die Saiten, und das nicht, um irgend-
einen bloden Rekord aufzustellen,
sondern fiir wirklich gute Songs, die
Ramones schrieben ja die allertoll-
sten Songs.«

Kevin, der die meisten — beson-
ders aber das letzte — Statements al-
leine, aber leadermdRig im Namen
der Gruppe, vorgebracht hat und
der schlieBlich mit Colm die Band
seit iber flinf Jahren zusammenhalt,
plagt nur eine grof’e Schwéche:»Ich
habe absolut kein Talent, Texte zu
schreiben. Ich denke aber, dal} da
Texte sein sollten, Gesang, Songs,

und es wire auch bescheuert, mirir-
gendetwas auszudenken, an den
Haaren herbeizuziehen, also bemii-
he ich mich, Texte zu schreiben, in
denen ich das sage, was mir im Mo-
ment der Niederschrift durch den
Kopf geht. Und das fallt mir total
schwer. Ein Song dauertbei mir eine
halbe Stunde, ein Text die ganze
Nacht, schreckliche, durchwachte
Nachte im Studio.« :

Und deswegen greifen Bilinda,
die heute krank war, Colm und Deb
des 6fteren ein und schreiben Texte,
Bilinda singt dann ihre auch, vor al-
lem Uber ,Several Girls Galore” -
»ein Lied Uber Schizophrenie«, wie
die anderen meinen; sind sich wie-
der Band und Interpret einig, ist ein
gutes Lied.

Wissenschaftliche Experimente
mit nahestehenden Personen ha-
ben ergeben, daB MBV-Musik bes-
ser noch als in Opium-Hohlen zu
mildem Fieber zwischen 37,7 und
38,5 genossen wird, einem Zustand
also, in den die notorisch ver-
schnupften Squatter in den noto-
risch schlecht beheizten Wohnun-
gen in Greater London 6fter geraten
als andere Metropolenbewohner.
Ein zartes, iberspanntes Dammern,
in dessen Verlauf einem China und
komische Geschichten ausalten Bu-
chern und komische Formen und Fi-
guren im leicht bewegten, entlaub-
ten StraBenbaum vor dem Fenster
einfallen. Es ist klar, dal® sich diese
zerbrechlichen Zustinde nicht oh-
ne Verlustlive reproduzieren lassen,
daher versucht man es gar nichterst
und macht was anderes:

»Wir hatten schon immer den Ruf
live anders zu klingen als auf Platte,
aber das stimmt auch jetzt noch. Es
ist wesentlich harter und lauter, was
wirdannmachen,wirhabenschlieB-
lich ein langes Training im Zu-
sammenspiel, und unser Set sitzt
ziemlich gut, wir haben schon unter
den allerwidrigsten Umstidnden ge-
spielt, auch und gerade in Deutsch-
land, ich erinnere michanden einen
Gig in, ich glaube, Bremen, voll mit
Hardcore-Punks, weil wir mit dieser
einen Hardcore-Gruppe zusammen
auftreten sollten, und uns war klar,
dal die weder auf unsere Musik
oderunsere Artunszu gebenstehen
wirden,aberwirhabenauchdenen
eingeheizt, und die meinten hinter-
her, wir waren hart drauf.«

Ob diese Band auch der neuen
ungewohnten und in all den Kampf-
jahren nicht erprobten Situation,
plotzlich als Darling der Presse, Aus-
hangeschild der neusten Creation-
Generation und relativer Verkaufs-
schlager (z.Z. seit drei Wochen un-
angefochtener Indie-Charttopper)
dazustehen, aushalten kann, bzw.
umsetzen, weil’ natirlich auch ich
nicht, aber ich stelle es mir interes-
santvor fiir eine Band, die bis zur to-
taleninneren Paralyse, bis zum Nadir
des kinstlerischen Niedergangs,
vordringen mufite, um gut zu wer-
den, eine im wahrsten Sinne des
Wortes sagenhafte Geschichte. @

F U E G O

Ein Label der Musik wegen!

MARIE AND THE

WILDWOOD FLOWERS

»MARIE AND THE WILDWOOD FLOWERS«
(LP-FUEGO 1113)

Fiir uns ist die Platte von Marie And The Wildwood Flowerseine der
besten Veroffentlichungen unseres Programms. Alles fing mit viel
Begeisterung iiber die Eigenwilligkeit der Musik an. Das ist bis heute
so geblieben. Wir wufiten von vornherein, wie schwer es ist, die
Kosten fiir diese Platte wieder reinzukriegen, doch gerade als Indepen-
dentlabel ist es unser Kulturanspruch, auch Platten zu machen, die
auBerhalb der kommerziellen GesetzméBigkeiten liegen. Und wir
hatten nicht unrecht mit den Qua- ;
litdten. Jeder, der die Platte in einer §
ruhigen Minute horte und nicht so f
nebenbei wegkonsumierte, spricht
von einer der besten Verdffentli-
chungendesletztenJahres. Und doch
istes so unendlich schwer, die Platte
von Marie zu présentieren, denn im
Radio lduft sowas ja nur noch in
Spezialsendungen am Rande und
eine gute Zeitungsbesprechung kann .
eben auch nicht die Musik wieder- A
geben. So bleibt die Marie-Platte sicher auch weiter ein Geheimtip, der
nur iiber Mundpropaganda weitergegeben wird. Aber das spricht sich-
erlich auch fiir die LP. Fragt doch mal euren Recorddealer und hort
rein!

M. WALKING ON THE WATER

»M. WALKING ON THE WATER« (LP-FUEGO 1114)

»THE WALTZ« (Mini-lP-FUEGO 1118)
Zu M. Walking On The Water braucht man wohl nichts mehr zu
sagen. Sie sind die populédrste deutsche Indie-Band 1988. Ihr Debut-

Album ist die meistverkaufteste
deutsche Indie-Platte im letzten Jahr.
Ihre neue Mini-LP »The Waltz«
wird alleine der genialen Ideen
wegen total gelobt. Da klingt der
3/4-Takt dann auf einmal richtig
aufregend.
Die M's sind Ende Februar im Stu-
dioundnehmen dort eine neue Single
& Maxi auf, die kurz vor Sommer
erscheint, sind im Mérz zu Konzer-
< . d ten und Interviews in London,
présentieren dort ihre erste LP, die Ende Januar dort verdffentlicht
wurde und geben im April acht
Konzerte in den groBten deutschen |
Stédten - dariiber ndchsten Monat
mehr. Im Sommer kann man sie
dann auf einigen Festivals sehen. Ja
und viele haben es noch nicht
mitgekriegt, beide Platten gibt es
jetzt auch als CD.

COMMANDO

»HYMNE A L'AMOUR«
(12"FUEGO 1117)
»V« (LP-FUEGO 1110)
»TIME BEATS« (LP-FUEGO 1106)
Von Commando gibt es eine neue Maxi »Hymne a I'amour« - ein
Tribute an Edith Piaf, den die Singerin Eva Sonesson auf atem-
beraubende Weise bewiltigt -diesmal in einer Discoversion. Da hort
man wieder wie genial diese Frontfrau der schwedischen Rockband

ist. Weiterhin aktuell ihre beiden LPs»V«und
fiir uns immer noch genial das Debut »Time o g
m Vertrie
g ROUGH
TRADE
SPEX BK)

Beats«. Beide Platten gibt es jetzt zusammen
auf einer 70 Minuten-CD. (Best-Nr.: RTD (D 10-93)
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FICKEN UND VERBRECHEN, DER UNTERHALTUNG DIENLICH

HipHop als moralische Anstalt: Ice-T’s Figuren kriegen Geld, Frauen und Drogen, dafar mussen

sie mit Krebs oder einer Kugel zahlen. Von Klinkmann/Schneidenr.

’

n Texas gab es diesen Rappin

Robber, der betratden Laden und

sagte: »Give up your money, will

you please/All you people get to
your knees/I'm robbin’ this in the
place to be/l got more money than
in der Zeitung. Swear to god. Aus
Texas. Haha. Dachte, er hatte mehr
Geld als ich, wenn er nen La-
den ausraumt.«

Ice hatgutLachen. Denn vor
nichtallzulangerZeitwarseine
Ausgangsbasis LA auch nicht
viel aussichtsreicherals die des
texanischen Verzweiflungsta-
ters. DaB die Moglichkeiten,
vor den strengen Augen der
Ostkistenposses Gnade zu
finden auch fir Westkustenc-
rews erheblich gestiegen sind,
ist nicht zuletzt sein Verdienst,
auch weil er nicht einfach mit
seinem Plattendeal (Sire/WEA) [¥9
verschwand,sondernnachder [
Produktion seines Debuts,
,Rhyme Pays”, mit seinen alten
Kumpels, dem Rhyme Syndi-
cate, weitermachte und wert-
volle Aufbauarbeitleistete, vor
allem ideelle. Mittlerweile hat
er seine zweite LP, ,Power”,
veroffentlicht und kann sogar
schon Cleveland-Kids, wie den
beim new Yorker NMS entdeckten
Bango, mit nach Europa nehmen.

Ganz ohne New York ging es frei-
lichauch beilce-T nicht. Vormehrals
fiinfJahren lernte er dortden Produ-
cer Afrika Islam kennen, mitdem ihn
seit langerem eine dicke Co-Auto-
renschaft verbindet, und Melle Mel
(den von Grandmaster Flash), der
ihm eine Zusammenarbeit erméog-
lichte, ,die — Boom! - zum Platten-
vertrag fihrte”. Das war aber, nach-
dem erbereits durch die Mitwirkung
an Breakin’ und dem Nachfolger die
fliichtige Erfahrung gemacht hatte,
dall sich mit der Reimerei nicht
schlecht verdienen lieB, was sich
nach einer kiirzeren Durststrecke
mit ,Rhyme Pays” eindrucksvoll (ca.
350000 verkaufte Exemplare) besta-
tigte.

Verglichen mit ,Rhyme Pays”, die
relativ roh auf ,Sixn the morning”
z.B. auch reichlich nach Schoolly D.
und manchmal ein wenig unfertig
(oder einfach billiger?) klingt, ist der
Nachfolger, derin nur zwei Wochen
eingespielt und abgemischt wurde,
,Power”, abwechslungsreicher und
trotzdem irgendwie brutaler (was
nicht nur an dem fiesen Intro liegt,
aufdem ein B-Boy fiirdas tape einen
anderen verbluten ldft - ein Scherz,

ausgeheckt fir die Damen und Her-
ren vom RMRC, der Zensurverein,
mit dem auch schon Jello Biafra
seine Not hatte). ,Power” hat Rock-
gitarren (,Personal”), fiese fette
Basse (,High Rollers”), schnelle

Rhythmen (,Power”) und eine dicke
Public Enemy-Hommage (,Radio

Suckers”). Die aktuelle Single
,Pusher”, eine Crack-Version des
,Pusherman” von Mayfield, verhar-
tet den Originalgroove und imitiert
im Refrain die Stimme. Dazu rappt
die aggressive Ice-T-Stimme finstere
Psychopathenstories, deren Alp-
traum LA an einen James Ellroy von
der anderen Seite erinnert, von Kin-
dergangstern, Dealern und Banden-
wahn, aber auch der schweinische
Pornotext fehlt nicht.

»Auf die erste Platte konnte man
kaum tanzen, ich wollte die Leute
erst mal dazu bringen, mir zuzu-
horen, damit sie wissen, wovon ich
rede. Die zweite ist ein bichen
schneller, und die dritte wird etwas
Schweres fiir die Tanzfliche, die
Public Enemy-Richtung, wie 'Honey
Child’, das ich heute abend gespielt
habe. Jetzt kbnnen mir die Leute
namlich zuh6ren. Aber genau weils
ich es noch nicht. Im Moment lese
ich Fan-Post, denn das ist eigentlich,
was ich mache: Horerwiinsche er-
fullen. Einer schreibt: ‘Erzahl weiter,
wie es ist, Ice. Warum spielen dich
die Scheifer nicht im Radio? Ich
schreibe: 'Radio Suckers’. Madels
betteln:’Sag uns schmutzige Sachen
‘LGBNAF..«

Méglicherweise liegt es ja an den
Erfahrungen und Wiinschen seiner

Fans, daf Ice-T wie keinandererRap-
per die geballte Ladung humanisti-
scher Emporung abkriegt (was ja
immer noch was heiRen will). Seine
Texte handeln von Ghettogewalt,
Drogen, Sex und Tod, von den Ju-
gendbanden Crips und Bloods, von
denen auch Hoppers ,Colors” be-

richtet, fiir den Ice den Titelsong
schrieb, aus der Sicht eines Banden-
kids und in dessen Worten und voll
der merkwiirdigen Ansichten, die
man kriegt, in Gegenden, wo die fal-
sche Farbe deines Halstuchs daftir
sorgen kann,daB man esdirmitdem
Hals zusammen einfach abschnei-
det. Kein ScheiB, Mann. Ice-T hat
aber einen Trick: Er kommt genau
von dort. Geboren in New York,
nachdem Tod des Vaters nach LA ge-
kommen, fand er sich schnell inmit-
ten des Bandenwesens und erarbei-
tete sich eine komfortable Schwer-
kriminellenexistenz (mitallen géangi-
gen Porsche-, Rolex-, Goldattributen
und rund 140000 $, die er nach sei-
nem Ausstieg in angeblichen sechs
Wochen niedermachte). Die daraus
sich ergebende Credibilitychance
will er nutzen: »Bei mir gehtes nicht
um Politik, schwarzes Bewuftsein
und so.Mirreichen die Bullen véllig,
mit denen hab ich mein ganzes Le-
ben zu tun gehabt. Ein Kid und ein
Bulle. Die Polizei ist die Regierung,
das FBI der Prasident, ein Bulle kann
dich nachts schnappen, dir was an-
héngen und dir dein Leben fiir im-
mer nehmen, bloB weil ihm deine
Art zu Gehen nicht paBt. Ich bleibe
Street, weil, je h6her man zielt, desto
man weiter tber den Normalver-

braucher hinausschieft. Je mehr es
Kiinstler wie Whitney Houston und
Luther Vandross auf das reiche R'n’B-
Publikum absehen, desto mehr
gehen sie weg von diesen Hard-
Core-Kids, die da draufen klauen,
Uberfille machen und so. Keiner
schertsich einen Dreckumdie. Aber
die leben ihr eigenes vollig an-
deres Leben. Sie sind pleite,
trinken Bier, treiben sich rum,
kommen zur Show mit ihren
letzten Kroten, die sie wahr-
scheinlich aus einer Schlagerei
haben, weil sie keinen Job ha-
ben. Das sind meine Fans, das
sind die Leute, um die es mir
geht, aufdie meine Musik zielt,
indem sie versucht, ihnen was
vorzusetzen, was ihnen viel-
leicht hilft einzusehen, daB sie
auschillen

mussen. Ich will sie nuram Le-
ben halten (...) Es gibt Punk
und was man so Hard Core
nennt, aber das ist fiir die Wei-
Ren, ich bin haltfiirdie Schwar-
zen zustandig. Jemand mul ja
Musik fiirdie machen.«Im Prin-
zip bedient er sich dabei der
Blaxploitationsasthetik, coole,
schwarze Helden, Zuhilter
oder Dealer wie ,Superfly”, auch
Bizarrerien wie ,Blacula” oder
,Blackenstein“, meist Ficken und
Verbrechen, aber unter manchen
Umstdnden ist das eben gut fiir's
Selbstbewuftsein und der Unter-
haltung dienlich allemal.

Auf ,Soulonice”(derTitelisteiner
Cleavertextsammlung entlehnt) hort
man aber auch ungewohnte T6ne:

»Soul on ice’ ist einfach nur ein
griffiger Titel, dasistso eine ArtRemi-
niszenz an diese Hustler’s Conven-
tion Platte, bei der einfach Gedichte
tiber Musik von Kool and the Gang
gelegt werden (und Eric Gale; lauft
unter Lightning Red, sind aber die
Last Poets). Bei solchen Sachen hab
ich schlieBlich rappen gelernt...
Auch bei Leuten wie Redd Foxx und
Rudy Ray Moore (schwarze Come-
dy/Party/SexUnterhalter), Gedichte
aufjazz eben.Mein Stiick isteine Art
Memorial an diese alten Platten. Aus
derselben Ecke kommt auch Iceberg
Slim, sein geistiger ,Mentor”, ein
schreibender Zuhalter und Gang-
ster, dem erauch seinen Namen ver-
dankt: »Ich hab in der youth... dh,
Schule immer aus dessen Biicher zi-
tiert,undalle fragten:’Erzahlwasvon
dem Ice-Zeug, (Tracy)..

Seine Erkennungsmelodie auf
beiden Platten ist das ’Exorcist-
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Thema (genau, Tubular Bells), wozu
er mit bedrohlicher Stimme (,sollte
sich anhéren wie James Earl Jones”,
dem ersten schwarzen Prasidenten
im 73-er Film ,The Man”, uva.) seine
Kurzbiographie rappt. Die Einspie-
lung dieses ,Intro” kiindigtauch den
Meister vor dem Auftritt an. Natiir-
lich ist er der letzte im Syndicatege-
spann aus King Tee und den Spinma-
sters und MC Bango, seiner Entdek-
kung aus Cleveland, die aber trotz
eifriger Tauschaktionen nicht recht
zu lberzeugen wuften, weil Rap
und Musik etwas zu viel Kirmesat-
mosphdre und Ein-
tonigkeit verbrei-
teten und das Pu-
blikum, bein- und
maulfaul, zu
schwachlich  auf
die redlichen Ani-
mierversuche ein-

ging.

Um so mehr
konnte dafiir der
Chef absahnen,

dersichmitdener-
sten Colorsbassen
ganz in schwarz, mit schmaler Son-
nenbrille, Pferdeschwanz und Kan-
golpelzbarrett drohend vor die Leu-
te pflanzte, die einigermafBen zahl-
reich inderdennoch zu groen Roll-
schuhbahn erschienen waren. Es
wurde dannauch eifriggetanzt,aber
die Schwachen des Ice-T Konzeptes
wurden unangenehm deutlich, als
die ,Partystiicke” lautstark mit-ge-
brillt wurden und die einheimi-
schen B-Boys sich nach Uberset-
zungsaufforderung Votze-gréhlend
ins vorgehaltene Mikro entleerten.
Amisant deplaziert dagegen der
tibergewichtige, b(londe)Boy, den
man mihevoll auf die Biihne ge-
wuchtet hatte, der breitbeinig und
mitverschrankten Armen hinterlce-
Ts Sonnenbrille belushiméRig in die
Menge sah oder ins Mikro grunzte.
Attraktion des Abends war aber ein
in Deutschland stationierter blood,
der versohnlich die Kinder seines
Crip-Onkels zum Gig begleitete,
stumm ins Dunkel stierend.
ErwdhnenswertauBerdem das LL-
Cool+-Dissin’ per Buh!-Lautstarke-
test:»Ich stell mir gern vor, wir wéren
in der Schule und der kim’ daher
und wiirde was erzahlen, daB eralle
andern fickt und der baddeste
motherfucker von allen ist — und er
an mir vorbeilduft - ich wiird’ ihm
den Schidel einhauen. Da kann er
noch so oft Platin haben wie er will,
wenn sich die Moe Dee-Fans und
die Ice-T-Fans gegenihn stellen, fehlt
nichtviel, und eristdraufen. Dieses
Jahr kriegt er echt Probleme, ich
kenne schon ein paar Bands, die ihn
runtermachen, hab sie gehort, Biz
Markie, Easy E, NWA gehen alle auf
ihn los... Echte Probleme, Mann .«
Und Ice spricht von Liebe: »Da
kamen sie zu mir und bettelten:
(hohe Stimme) ‘Schreib uns ein Lie-
beslied, Ice. Schreib ein I need Love”.
- Ich sage: Das einzige Liebeslied,
dasichbringe, ist’Let’s getbuttnaked

18 34

andfuck’,sonstkennichkein Liebes-
lied - na, und es wurde ein echt wit-
ziges Stiick. Und vor allem die Mad-
chen mochten es, die verriickten
Dinger, ihr wiirdet staunen..

Andern Leuten gefillt das nichtso
besonders. Wenn der Schwarze
nichtgleichKingKongoderTeil einer
Negerkraldokumentation ist oder
den Blues hat, weil er ein armes
Schwein ist, sondern den bléden
Macho von nebenan spielt, gibt es
groBes Geheul,und zwarbesonders
gern von Leuten, denen ein Authen-
tizitaitsschweil ausbricht, wenn ein
klumpiger heller
Methodmacho
seine Frau priigelt
(und denen auch
wurscht ist, wenn
schwarze Schau-
spieler fiir ein Pu-
blikum so syn-
# chronisiert wer-
den, dal es offen-
bar kichern muR,
wenn der sich ne
Banane schalt).

»Die Leute in
meinen Texten, das bin doch nicht
ich. Da spricht ein anderer, aber der
ist gezeichnet wie eine wirkliche
Person, ein Kid auf der Stralle, das
wahrscheinlich zuhauen wiirde,
wenn ihm ein Madchen krumm
kommt und sie bitches nennt. Es
mag ja falsch sein, dafs die so reden,
aber so reden sie nunmal. Wenn ich
sie 'youngladies’'nenne, gebeichih-
nen nurdie Moglichkeit, zu sagen:'l-
ce ain’t real’. Wenn du auf ein Mad-
chen zugehst - vielleicht ihr nicht,
vielleichtauchich nicht,aber90%al-
ler Manner - und sie fragst: auf wel-
che Schule gehst du, was arbeitest
du,dann heiStdas doch in echt:Let’s
fuck (...). AuBerdem ist das eben
auch meine Methode: meine Figu-
renkriegenviel Geld und Frauenund
Drogen - und dann sterben sie an
Krebs oder einerKugel.« Auch keine
schlechtere Ausrede alsandere, und
dariiberhinaus ist es der Sinn jeder
Provokation, sich tiberfliissig zu ma-
chen:

»lch glaube, dals Schwarze vor
allem ein Problem damithaben, sich
selbstzu lieben, denn das erste, was
sie tun, wenn sie Erfolg haben, ist, zu
versuchen, weil zu sein. Sie sehen
auf die Brider mit den komischen
Miitzen herab und nennen sie Nig-
ger. Wir sagen denen: lhr braucht
euch nicht zu schamen (...). Und
wer denkt, die Kids seien radikal,
wenn sie schwarz und stolz sind und
gemeinsame Sache mit den ver-
rickten Weilken, den Skatern und
Punks machen, dann sollen sie mal
aufunsereKinderwartenunddenen
von Chuck D., der ersten Eltern-
generation, die keine Angst, frei zu
reden hat... Dann wird die Welt ein
irrer Ort, motherfuckers ain’t takin’
no more shit! Von keinem Lehrer in
keiner Schule, denn das ist doch,
was wir als menschliche Rasse tun
miissen, zu sagen: Yo, tell me the
truthl« [ ]

Ein (Das) L. A.—HipHop-Label stellt sich in

London vor. Eine Musik geht um die Welt,

von Miami bis zur Melrose Ave in LA, von

~Wetten dal3” in die Fridge nach Brixton,

HipHop geht in die Breite. Ralf Niemczyk

streut geistigen Meerettich in verharm-
te ,Spiegel“-Redakteurs-Augen.

Fota: Patra Call (& 1)
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islang diktierte die New Yor-
ker Szene die Welt des Hip-
Hop, Philadelphia mal aufen

vor. Wenn irgendwer in
Queens, Brooklyn oder aus der
Bronx irgendwas iiber irgendwen
sagte, dann war das fiir alle von Be-
deutung. Und was dort musikalisch
gemachtwurde, hatte man gefalligst
in Miami oder L.A. zur Kenntnis zu
nehmen.«

Der 26-jahrige Marvin Young, ge-
nannt Young MC, sagt’s allgemein,
gewils. ,Auswartige”wielce Toder2
Live Crew gingen einen eigenen
Weg und errangen ebenfalls iiberre-
gionalen Ruhm. Die einsame Vor-
machtstellung New Yorks - der
Stadt, in deralles begann und fastal-
les weiterentwickelt wurde - geriet
jedoch nie ins Wanken. Als die Old
School abtauchte, lag die Welt des
Rap danieder. Als die New Schoolih-
ren Siegszug antrat, bekamen auch
die Crews draufRen im Lande bis hin
nach England wieder eine Chance.

Nun, wo wir seit gut drei Jahren
(ichbeziehe mich dabeibehelfswei-
se auf den ersten SPEX-Artikel zur
neuen ,Ara”: Def Jam in 4/86, hallo,
Hans Keller!) stindig Neuerungen
ins breite musikalische Spektrum
gebrettert bekommen, geht die er-
reichte stilistische und pop-kulturel-
le Breite - vom einem wie auch im-
mer definierten Underground bis zu
den Fat Boys bei Wetten DaBR” -
auch regional in die Breite. Die
hochst spezifische Angelegenheit
einer einzigen Metropole wird zur
Weltmusik.

skokok

Die Melrose Avenue. Eine son-
nendurchflutete FlachbaustraBe mit
Skate- und Plattenladen, Bars und
Boutiken.Inbegriffeinesjugendlich-
kalifornischen Lebensgefiihls inclu-
sive Bikerdrschen auf Diner-Hok-
kern und Bikinimadchen auf dem
Biirgersteig gegeniiber. Hier laft
auch West Hollywood mal den Wa-
gen stehen, um Kings Road/London
zu spielen. Wenn das Flichenmon-
ster Los Angeles Uiberhaupt irgend-
wo eine fiir jeden sichtbare ,Szene”
aufzuweisen hat, dann hier. »Gute
Gegend, auch wenn’s frither mal
besser war. Doch wir bleiben¢, sagt
einer, der es wissen muB. Rick Ross
sitzt dort seit knapp zwei Jahren im
Hinterhaus eines thailandischen Re-
staurants und fiihrt die Geschéfte
seines Bruders Mike Ross und des-
sen Produzenten-Kumpels Matt Di-
ke.Nochaufdem ,New Music Semi-
nar“imJuni‘88 gehorte derblondge-
lockte Kalifornier, der im Roadie-
Team von Bon Jovi nicht weiter auf-
fallen wiirde, zu den Randpflanzlein
im stolzen HipHop-Geschaft. Nach
dem weltweiten Lizenzdeal mit Is-
land Records und dem unerwarte-
ten Riesenerfolg von Tone Locs
Wild Thing” steht sein Label ,Deli-
cious Records” kaum neun Monate
spatervordem Boom.Diejetzt,wo'’s
abgeht, gerne sentimentalisierte
Geschichte von ,Delicious Vinyl“ist
schnell erzahlt: Matt Dike und Mike
Ross waren die typischen, umtriebi-

Gestern die Bronx, heute das Greater London

gen Plattensammler, die 1985 in Los
Angelesmitdem ,PowerTool“einen
Club eroffneten, der »eigentlich ei-
nen totalen ‘artsy’~Ansatz hatte« und
via Electro und Rap zum Trefffiir Spe-
zialisten und Selbermacher wurde.
Bis Anfang 1987 hatte man soviel Er-
fahrung mitderPrasentation von ex-
tremer Tanzmusik gesammelt und
soviele Leute mit eigenen, neuen
Ideen kennengelernt, dal8 der
Schritt zum Selbst-Produzieren auf
der Hand lag. »Durch Zufall beka-
men wir den Raum an der Melrose,
und die Idee hatte plotzlich eine
Adresse.« Wahrend sich ,Delicious
Vinyl” zaghaft formierte, eréffneten
Dike und Ross zusammen mit der
Managerin der Bangles einen neuen
richtungsweisenden Club: ,Into The
Dragon” in Los Angeles garantierte
weiterhin den direkten Kontakt zur
Basis und warf zudem noch das néti-
ge Kleingeld fiir Startinvestitionen
ab. Bruder Rick iibernahm Geschaft
und Promotion —Mattund Mike feil-
ten an ihrem Renommee als Produ-
zenten: Troublefunk und die fiir ei-
nen zweiten Anlauf trainierenden
Beastie Boys entschlossensich zuei-
nem Ausflug an die Westcoast.

keksk

Was soll man heutzutage noch
von London erzdhlen? Vielleicht,
dall das Pfund denkbar schlecht
steht und zudem alles weiterhin
munter teurer wird. Das Tagesticket
fur die U-Bahn kostete im Dezem-
ber noch 25% weniger (jetzt 2.30
Pfund), doch ,das war ja im letzten
Jahr - daswar1988* wie der Turban-
Inderam Ticketschalteraugenzwin-
kernd kommentiert. Oder dal® die
Clubszene auf absehbare Zeit von
einem zersplitterten, hauptsdchlich
musikalisch bestimmten Spektrum
bestimmt werden wird. Kein ACID-
Zirkus, kein neues groBes DING mit
Tanzmusik plus Trend plus Mode in
Aussicht. Man genieft diesen un-
londonerischen, fast amerikani-
schen Zustand des Vakuums, der
fehlenden Gimmicks,wo Tanzmusik
einfach Tanzmusik ist und kein
Soundtrack zu einem Revuefilm.
Auch die cleversten Clubratten wer-
den Schwierigkeiten bekommen,
den allumfassenden Dreh fiir 1989
zufinden,und so machtmanausder
vermeintlichen Not eine Tugend
und konzentriert sich aufs Eigentli-
che.

Fir Spektakel mit dem Ziel, eine
maoglichst breite Vervielfaltigung zu
erreichen, ist die englische Haupt-
stadt natirlich nach wie vor die
Drehischeibe Nr. Eins. Schon seit ge-
raumer Zeit erhalten die Rohdia-

mantenausamerikanischen Studios
- nennen wir sie Dancetracks — in
Londoner Clubs ihren Schliff, ihre
Markenbezeichnung, bevor sie
dann Giitesiegel-getestet, mog-
lichst mit Klassifizierung, zuriick in
die Manhattaner Discos und die
weite Welt wandern.

Bei HipHop als Ur-New-Yorker Er-
rungenschaft konnte bisher auf die
europdische Trendschmiede ver-
zichtet werden. Bevor die Alte Welt
eine HipHop-,Band” zum ersten
Mal leibhaftig zu Gesicht bekam,
war sie geformt, warihre Stellungso-
weit gefestigt, dall man sich einem
fertigen Act gegentiber sah, fiir den
es sich zudem noch lohnen mufte,
den weiten Weg lber den Atlantik
zu wagen. Wer Feldforschungen in
der Ursuppe treiben wollte oder gar
selbst in den Entstehungsprozefl
neuer Genies eingreifen wollte,
multe sich bitte schon zu einer
Expedition in den Dschungel bege-
ben.

Wenn, wie jetzt, masterplan-ma-
Rigein ganzes Labelim Keimzustand
zu einer Prasentation fiir ganz Euro-
pa eingeflogen wird, dann be-
kommt das Ganze eine neue Quali-
tat. Ohne dall man sich lange bose
Gedankendariibergemachthat-so
geht das halt im Showbiz -, kann
dieses Beschleunigungsprogramm
doch nur bedeuten: Wir wollen
schnell alles!
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,Sag das nicht!ll, faucht Young
MC seinen ,Bol3” Rick Ross an, der
gerade in etwas selbstgefalliger Ma-
nier iberdie Vorziige von VanHalen
schwadroniert. Auchals HipHop-La-
bel miisse man gewisse Vorziige
von guten Rockbands anerkennen -
besonders, wenn man aus Kalifor-
nienkomme.»Erweilsschon,wieich
das meine¢, beruhigt Rick seinen
Rapper, der sich ganz offensichtlich
Sorgenum Ansehen und Street-cred
seines Labels macht. Kollege G Love
E, der auf dem flauschig-weichen
Teppichboden der Island-Zentrale
liegt, interessiert’s weniger. Er grunzt
nur und wechselt die Schlafseite.
Marvin Young, alias YoungMC, istein
aufgeweckter, nicht mehr ganz so
junger (26) Student der Wirtschafts-
wissenschaften, der vor langer Zeit
anfing, die klassische Nachbar-
schafts-Rapper-Schule (Sektion
Westcoast) zu durchlaufen. »Ich hab
‘nie daran gedacht, Platten aufzu-
nehmen. Doch irgendwann habe
ich mal bei den ,Delicious“-Leuten
angerufen und ihnen was tiber Tele-
fon vorgerappt, und zwei Wochen
spater stand ich unter Vertrag.« So
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geht das in der Welt der kleinen La-
bels.Dem ,Spiegel“-Opa, dervor ei-
niger Zeit den Untergang der popu-
laren Musik zurechtrecherchierte
und den romantischen Frithsiebzi-
gern nachweinte — als A&R-Leute
noch néchtelang in verrducherten
Beatschuppen abhingen (harhar!) -,
miiBte bei soviel Basisndhe eigent-
lich eine salzige Trane tiber das ver-
harmte Wirtschaftsredakteurs-Ge-
sicht laufen. »Wenn man tiberhaupt
von einem Labelprogramm reden
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kann, dann lautet das Stichwort
‘Cool Style Voice’«, erlautert Rick
Ross. Und Marvin Young ist sehr
Stolzdarauf,daB seine Raps nichtnur
8 oder 12, sondern wenigstens 16,
manchmal bis zu 32 Verse haben.
Angesprochen auf die Verbindung
zur wirklich-harten L A.-Szene, ant-
wortet man mit einem ,Colors”-
Gleichnis: »Jeder von uns kennt je-
manden, der mit dem blédsinnigen
Drogen/Crack/Waffen/Gang-Ding

zu tun hat. Doch inzwischen gibt es

GLOVEE

TONE LOC & DJ ML. WALK

soviele Ebenen, auf denen sich Rote
und Blaue bekampfen:vonderSpie-
lerei irgendwelcher Kinder oder
Rich Kids bis hin zum Geschaft im
groBen Stil. Manchmal gerdtjemand
zwischen die Fronten, doch es wire
gelogen, wenn wir behaupten wiir-
den, wir hatten WIRKLICH was da-
mit zu tun«

Wer sich, wie ich, einen ersten
Uberblick des ,Delicious-Vinyl“-
Programms anhand ihrer Compila-
tion ,EatTo The Beat”verschafft, wird

schnell die Ausrichtung auf melo-
disch-saftige Anekdoten feststellen.
G Love E (I like lyricists”) erzéhlt Ge-
schichtchen von neugierigen Nach-
barn, und zu einem Sly-Stone-Riff
aus ,Thank You” horen wir den Le-
benslauf des Young MC. Vergegen-
wartigt man sich den Riesenerfolg,
dendie ,easy-going-HipHopper”D]J
Jeff And The Fresh Prince in Amerika
einheimsten, dann stehen dem La-
bel von derMelrose giildene Zeiten
ins Haus. Mit dem tiefstimmigen
Brummbar Tone Loc, ein Langsam-
Rapper der Rakim-Klasse, ist es be-
reits soweit. Sein fast Cabaret-Vol-
taire-haft verzerrter Refrain (ich den-
ke an ,NagNagNag”) in Wild Thing”
samt rockigem Intro schaffte spie-
lend den US-Chartseinstieg.»lch bin
eigentlich selten hektisch oder ner-
vos, und ich mag zuriickgelehnte
Stiicke. Als einer der ersten West-
coast-Rapper iiberhaupt, habe ich
das auch nicht nétig. Ich bin auch
nicht hier, um irgendwelche Sprii-
che zu klopfenl« Seine demnéchst
erscheinende LP macht klar, dal’
man die Dinge in Kalifornien einwe-
nig gradlinigersiehtalsanderswo.Ei-
nige durchlaufende Schleifen mehr
in ,Cutting Rhymes”, und das Stiick
ware genial. So ist es nur sehr gut,
steht dafiiraber der ganzen Welt of-
fen. Das ,Delicious-Vinyl“Pro-
gramm allerdings abwertend als
,Pop”zuverdammen, ginge zu weit.
,Delicious Vinyl” liefert einen Hau-
fen uberdurchschnittlicher Stiicke,
istnichtbesonders modern oderex-
perimentell, tragt somit auch nichts
Fortschrittliches in die ,Bewegung”,
erfiillt seine Aufgabe aber grund-
solide!

Freunden der Old School méchte
ich noch den von New York iiber
Washington D.C. (»die dortige Go-
go-Szene hat mich sehrbeeinflul’t«)
nachLos Angeles emigrierten DefJef
ans Herz legen, der mit ,Real Tip”
wunderbar-warme Funkybeats zum
,Delicious”-Sampler beisteuerte.

kkk

Labelprasentation im ,Fridge” in
Brixton. Die Cookie Crew, Don Letts
und noch ein Big Audio Dynamo
stehen ldssig in der Schlange vor
dem Eingang. VorJahren hiel derLa-
denmal ,Ace”, undichsahdie Virgin
Prunes hier (tja, wie die Zeit ver-
geht..). Drinnen recht voll, viel Pro-
minenz und zu DJ Tim Westwoods
,strictly-HipHop“-Programm  tan-
zende Kids. Die Auftritte — ange-
nehm ins Tanzprogramm eingefiigt
- gingen runterwie Ol.So etwas wie
Ekstase kam jedoch nicht auf. Weg-
geflogen ist niemand. Der HipHop-
Himmel muB woanders liegen. Bin
gespannt, ob dieser leise Ansatz zur
Erstarrung des Livemoments — was
weill Gott nichts mit dem kommer-
ziellen Potential zu tun hat - der An-
fang vom Ende ist oder uns einfach
nur sagt: Bleibtwach -stay fresh! Die
Mine des ,reinen” HipHop der letz-
ten beiden Jahre nahert sich jeden-
falls der Ausschopfung. ®

Foto unten rechts: David Swindells
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Zehn neue, bisher unveroffentlichte Werke A

Bwronng

aus der Bollock-History im aufwendigen Klappcover.

e L L

E

Rechtzeitig zur Karnevals-Sai-
son! Enthdlt u.a. neue Versionen
des Stimmungsschlagers ,Der
schénste Platz ist immer an der
Theke” und Udo Jirgens’ Absti-
nenzler-Hymne ,Der Teufel hat
den Schnaps gemacht”.

ResEL Reg.,
»DIE SCHONSTEN
SAUFLIEDER
UND ANDERE MARCHEN«
12" 50-2894

L U C K Y

STRIKERS

JThis is the edge”

Uber dem melodiosen Charme ihrer Songs
liegt ein Schleier, der an die besten Momente
amerikanischer Wall-of-Sound-Heroen
Marke ,Wipers” oder ,Husker Di” erinnert.
»DON'T YOU POINT THAT GUN AT ME«

RestLRec,  1P08-2895  CD 85-2895

= BOLLOC

ERSPRECHU

»MYTHOLOGY«
LP 08-3543, CD 85-3544

Die Punk-Rock-Legenden
UK. SUBS mit 5 brandneu-
en Titeln. Enthalt , Fascist
Regime*“, das Sex-Pistols-
Producer David Goodman
fir die SUBS geschrieben
hat.

ReskL Reg,
»MOTIVATOR«

12” 50-2896

BRAINTICKET

I REMIXY 5 —

Remix von CARLOS PERON.

Neubearbeitung des alten Psychedelic-Klassikers.
Carlos Peron stellt die Verbindung zum Acid-House-
Sound unserer Tage her.

1. Possesed House

2. Neandra’s Def Version

3. Black Sand (Radio Version)
4. Black Sand

5. Brainticket

6. End Title

/f/'f//%’////

Mini-LP 60-1348CD 76-1349
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Zehn Jahre und 100 SPEX-Nummern spater entdeckt Dirk Scheuring in Bands, die
er immer schon gehalt hat, die Wurzeln des Acid-House. Punk-Rock never happe-
ned. Wie es in Chicago damals wirklich war und heute ist, was Acid wirklich bedeute-
te, wie deep kann too deep gehen? Wer ist Kym? Ein historischer Befreiungsschlag
mit Marshall Jefferson am Mischpult. VWahre DIY-Kultur Alles, was Du brauchst ist
eine Sekte, die Bier verkauft.
Und ein NdW-Star, der die
Anschlagsempfindlichkeit
ausschaltet, ersetzt die
Klavierlehrerin in the
house.

You” zu den Lieblingsstiicken aller Dis-
cothekenbesucher der westlichen
Hemisphdre nach Abzug von
Schwachsinnigen und Scheinto-
ten, und das unter dem Namen
The Truth  veréffentlichte
,Open Your Eyes” zum Fort-
schrittlichsten und Unge-
wohnlichsten, was es lber-
hauptzuhoérengab,aufirgen-
deinem Gebiet populdrer
Musik.
Wie ich vorhin feststellte, sa-
gen derlei Meriten-freilich nicht
sehrviel iberden geistigen Nahr-
werteines Gesprachs mitdembe-
treffenden Kiinstler aus. Wie nun-
mehr, meiner neugefundenen Mil-
de entsprechend, iiblich, lieR ich die
Dinge auf mich zukommen und
klopfte hoflich an die Tir von Jeffer-
sons Hotelzimmer; ich antwortete
auf den ,Wer da?“-Ruf von drinnen,
Mit  Pop-Musi- worauf gedffnet wurde. Ich ergriff
kern zuredenist die mir hoflich entgegengestreckte
of wenigerinspi- Hand, woraufhin sich Marshall Jef-
rierend als ihre ferson, weiterhin hoflich, entschul-
Platten anzuh6- digte, weil er vergessen hatte, dal er
ren oder auf ei- bei meinem Klopfen gerade dabei
nesihrerKonzer-  war, mit dieser Hand eine gelartige
te zu gehen; das  Substanz in seinem krausen Haupt-
Erlebnis  ihrer haarzuverteilen.ZweiMinutenspa-
Fleischlichkeit ter enthiillte er:
arbeitet der Vor- »Ich habe bis in die 80erJahre hin-
stellungskraftauf ein keine schwarze Musik gehort.
dasHartesteent- Ich hafte diese Musik; ich konnte
gegen, und daB dasnichtleiden.IchhabeRock'nRoll
sie zu diesem gehdrt: Deep Purple, Black Sabbath,
und jenem Punkt Led Zeppelin, Pink Floyd, Hendrix,
dies und jenes sagen Emerson, Lake And Palmer, Yes. Lei-
wiirden, hatman hdufig  der hat dann in den 70er Jahren im-
schonvorBeginndesGe- mer spdter jeder jeden kopiert, und
sprachs gewuBt. Auch alle Songs wurden gleich, formel-
¥ wichtige Musiker wissen haft, das immer gleiche 16-Takte-So-
i haufignur Unwesentlicheszu  lo;irgendwann muBte ich dann den
sagen. Rock’n’Roll hinter mir lassen. Ich
| meine... guck dir bloR an, wer jetzt
Nach allem, was ich weil und sa- da oben steht: Da findest du
gen kann,istMarshall Jeffersonwohl - Métley Criie, Iron Maiden, Judas
ein solcher Mensch. Marshall Jeffer-  Priest, Bon Jovi.. Mann, wir haben
son ist nun einer der einflufreichsten  die Leute ausgelacht, als die anfin-
und begabtesten Produzenten heutiger gen! Da wird nie was draus, haben
Tanzmusik; einer der Wegbereiter des wir gesagt; und jetzt sind sie die
Chicago House Sound und nach wie vor  Spitze dieser Musik!Ich hére immer
einer der ideenreichsten Weiterentwick- noch gern Rock'n’Roll, aber nichts
ler.Im Herbst 1986 hatte er mit,Move Your  ab 1980.«
Body (The House Music Anthem)” einen So.Wenn michvorzehnJahren je-
der ersten House-Hits von internationa- mand aufgefordert hatte, eine Liste
lem AusmaR. 1987 schrieb und produ- zu erstellen mit Bands, die ich aktiv
zierte er ein Stiick fiir ein Projekt na- und mitRasanz hasse, dann ware sie
mens Phuture, das er, aus einer Laune  praktisch deckungsgleich gewesen
il heraus, ,Acid Tracks” taufte; die Folgen  mitder Liste von Marshall Jeffersons
‘ waren unmoglich vorauszusehen. Lieblingsbands; womoglich hétte
1988 zdhlten seine Ten City-Produk- ich Hendrix und Led Zeppelin, de-
tionen ,Devotion“und RightBackTo  renPlatten michzumindestnichtzur

VIARSHALL JEFFERSON

Foto: Peter Boettcher



Raserei brachten, wenn andere Leu-
te sie mir vorspielten, ersetzt durch
Supertramp und Genesis. Die Eroff-
nung, dafB sie pragenden EinfluR auf
Marshall Jeffersons musikalische
Entwicklung ausiibten, a8t mich,
spat,aberdennoch, etwas Grundgu-
tes an ihrem Werk erkennen; zu-
nachstmal namlich, daB sie mitgroR-
artigem GetGse in eine musikalische
Sackgasse getapert sind, aus der ein
Entrinnen dermafRen unvorstellbar
war, daB die folgenden Generatio-
nen von Musikern nichtdas leiseste
Interesse an dem Versuch haben
konnten,an eine Weiterfiihrungdie-
ses Weges Uberhaupt zu denken.
Was dazu fiihrte, daf der junge
Marshall Jefferson, enttduscht, aber
geldutert, den Rock'n’Roll aus sei-
nem Leben werfen und sich nach ei-
nem addquaten Ersatz umsehen
mufBte. Ich wiederum muf8 nun den
ganzen Fall meiner meistgehafSten
Bands neu aufrollen, um herauszu-
finden, ob man ihnen noch mehr
niitzliche Dinge zugute halten kann
(inzwischen habe ich mitdem Stiick
,Breathe“aufdem Pink Floyd-Album
,Dark Side Of The Moon” einen
entfernten Urahn von Acid House
entdeckt; so eine Art Turnvater Jahn
zu Acid Houses Arnold Schwarzen-
egger).

Jefferson vergall nun den Rock’n’-
Roll, gingaufs College und bekam ei-
nen Job an der Briefsortiermaschine
im Hauptpostamt von Chicago.
Abends gingeraus.Nungeschah ge-
gen Mitte der 80erJahre im Nachtle-
ben von Chicago folgendes: Einige
DJs, angefiihrt von dem aus New
York zugezogenen Frankie
Knuckles, hatten den Geist der in
den 70er Jahren vor allem in New
York und Philadelphia produzierten
Disco-Tracks erfolgreich wachgehal-
ten, muliten dann, weil ja die Ferti-
gung dieser Musik mittlerweile ein-
gestellt war, auf Bootsy Collins, die
SOS Band und EuroBeat-Errungen-
schaften wie Frankie Goes To Holly-
wood ausweichen und fingen etwa
gleichzeitig an, eigene Stiicke zu
produzieren, die die vormalige Dis-
co-Uppigkeit bis auf ihr Skelett
abtrugen: Eine Rhythmusspur mit
einem auf jeden Vierteltakt ballern-
den Bassdrum-Beat, eine Synthesi-
zer-Balllinie und obendrauf, als
sparsam benutztes schmiickendes
Element, ein bikchen Gesinge, Ge-
rede oder Gerdusche. Weil Frankie
Knucklesineinem ClubnamensThe
Warehouse auflegte, erhielt alles,
zunachst die alten, dann die neuen
Platten, die Sammelbezeichnung
,House Music”. Es war ein rein loka-
les Phdnomen, abertragfahiggenug,
um ein paar ambitionierte DJs zu
Plattenproduzenten und ein paar
Schlaumeierund Teppichhédndlerzu
Besitzern eines Independent Labels
zu machen.

Im Jahre 1984 betrat nun der Post-
angestellte und Ex-Rock-Fan Mar-
shall Jefferson die Szene und war
Uberwiltigt. »Ich ging vor allem ins
Muzic Box und ins Powerplant. Was

mir besonders gefiel daran, war, daf
es in diesen Clubs so unglaublich
laut war. Mann, das war die lauteste
Musik, die ich je gehort hatte! Ich
hatte nie eine eigene Anlage zuhau-
se, und Rock'n’Roll habe ich mei-
stens aus irgendwelchen Musikbo-
xen gehort; als ich da in diese Clubs
kam, horteich diesenunglaublichen
Beat: ‘BOOM! BA-BOOM! Und ich
dachte: Jaaa, das ist es!” Und dann
dachteich:‘Aberich kénnte das bes-
sermachen!'Ich hatteja einen prima
Job, und genug Geld, um mir ein bif3-
chen Equipment zu kaufen; also
hab’ ich drauflos gemacht. Tatsach-
lich sind die Leute, die auf ‘Move
Your Body’ gesungen haben, meine
Kumpels von der Post.«

»Als ich flinf war, habe ich mal Kla-
vierstunden  ge-
kriegt; aber ich ha-
be die anderen
Kids draulen rum-
spielen sehen, und
die hatten ihren
SpaB, wahrend ich
drinnen sall und
Klavier tbte, und
darum habe ich
aufgehort  damit.
Spater hab’ ich
dann Gitarre ge-
spielt, in einer Kir-
chenband; aber
nach ein paar Jah-
ren kam ich aufs
College, und da
hatte ich mein ei-
genes Zimmer, in
dem Zimmer
konnte man Be-
suchvonMadchen
kriegen, und mitdem Gitarrespielen
war’s Essig. Als ich dann House hor-
te, wollte ich dasauch machen;aber
ich hatte natiirlich tiberhaupt keine
Ahnung, wie man ins Musik-Ge-
schéft iiberhaupt reinkommen
konnte.«

»Da lernte ich dann einen Typen
kennen, der hiel} Jessie Saunders,
und der lie seine eigenen Platten
pressen. Also dachte ich, den werde
ich einfach bezahlen, damit er mei-
ne auch pressen lat. War aber nicht
so einfach; denn der Kerl, mit dem
Jessie Saunders zusammenarbeite-
te, das war Vince Lawrence, und der
versuchte, mich aus dem Geschaft
rauszuhalten. Er versuchte, jeden
aus dem Geschaft rauszuhalten. Er
produzierte meine erste Platte, und
was eigentlich ein Fiinf-Stunden-
Projekt hadtte sein sollen, wurde zu
einem Fiinf-Monats-Projekt. Erwoll-
te mich entmutigen, und erversuch-
te, die ganze Sache viel schwieriger
aussehen zu lassen, als sie eigentlich
war. Er dachte sich Sachen aus, wie
zum Beispiel, dal® er mitseinem Fin-
ger iber das Mischpult fuhr, und
dann hat er gemurmelt: ‘Oouuh, da
haben wir ja Staub auf diesem
Mischpult!Dakénnenwirnichtdran
arbeiten, das miissen wir erst
professionell  reinigen  lassen!
Und ich hatte doch keinen blassen
Schimmer! Ich hatte noch nie

»VVenn mich vor
zehn Jahren
jemand aufgefor- 565!
dert hatte, eine
Liste der Bands
zu erstellen, die
ich mit Rasanz
hasse, dann ware
sie praktisch

deckungsgleich

gewesen mit der

Liste von Marshall
Jeffersons Lieb-

lingsbands.«

im Leben ein Mischpult gese-
hen! Hat mich schwer entmutigt
damalsl«

»Dann meinte er, ich konnte ja gar
keine Songs schreiben; ich wiirde
schlieBlich Noten brauchen und all
den Scheif. Daraufhin horte ich mir
seine Platten an, und da war nichts
weiter als eine Bassdrum und eine
Ballinie,  ‘tack-tack’e-tacktack-o-
bom-bom’,undschlieBlich sagteich
zu ihm: ‘PaB8 mal auf, ich werde jetzt
hier meinen Scheif ganz einfach
spielen!’ Dann kam er und sagte:
‘Die Texte, Mann, die Texte, so ein
Text, das ist eine hochkomplizierte
Sache, da muft du tagelang dran
rumbriiten, um einen Text anstin-
dig hinzukriegen! Ich setzte mich
hin und schrieb was auf:

‘Gotta have
House... Music... all
nightlong...

With that Hou-
Music... you
can’t go wrong...

..klang gut, fand
ich. Am Ende hab’
ich dann gesagt,
vergessen wir ein-
fach die ganze
Scheile, und ich
bin in’s Studio ge-
gangen und hab’
das selbst ge-
macht. Das war in
funf Stunden erle-
digt. Und vondaan
habe ich einfach
immer weiterge-
macht.«

Mit einem Band
in der Hand fiel
Marshall Jefferson beim lokalen La-
bel Trax Records ein.Man gabihm ei-
nen Platz im Wartezimmer. Dort
fand er einen Freund:

»Da hab’ich Adonis kennenge-
lernt. Sie ignorierten uns einfach da-
mals bei Trax; sie haben immer das
Zeug von Jessie Saunders gepusht.
Jessie war damals ein echter Star in
Chicago; die Radiosender spielten
seine Platten, aber auRerhalb der
Stadtist er nie grof rausgekommen.
Jessie und Vince Lawrence waren
gute Freunde, und der Kopf von Trax
Records, Larry Sherman, hat voll auf
Vince gehort. Vince sagte, Jessie sei
das grofte Genie der Welt, und
Larry hat das geglaubt. Immer,
wenn jemand was anderes anbrach-
te, fing Vince an zu zetern: ‘Mann,
dasistjadergrofte Scheilt, denichje
gehort habel!” und so. Ich hab’ Larry
Sherman das Geld gegeben, damit
erendlich meine Platte pressenlieB,
weil ich die raushaben wollte, auf
meinem eigenen Label. Er hat das
Geld auch genommen, aber die
Platte hat er trotzdem nicht pressen
lassen.«

»Adonis ging’s genauso; er hatte
damals grade ‘No Way Back’ ge-
macht, und das lag auch auf Eis. Die
einzige Moglichkeit, daB unsere Sa-
chen gespielt wurden, war (ber
Clubs wie Muzic Box und Power-
plant. Damals legte Frankie Knuckles

im Muzic Box auf, und der DJ vom
Powerplant war Ron Hardy; die
spielten unsere Bander, und die Leu-
te fanden das toll. Nun waren diese
beiden Clubs dermalen richtungs-
weisend, dal jederandere D) in der
Stadtjedes Stiick, von dem er horte,
dal es da gro ankam, unbedingt
auch haben mufte. Ich sah eine
Menge DJs, die ankamen und Ron
Hardy fragten, was das denn ware,
was er da spielt. Ich stand direkt da-
neben; hab’natirlich nix gesagt.Ron
hatdann Kassetten-Kopienvon ‘Mo-
ve Your Body’und ‘No Way Back’ver-
kauft, das Stiick fur 40 Dollar. Er
machte ein Bombengeschift! Alle
DJs in Chicagao hatten Kassetten-
Kopien; es war fast so was wie ein
Statussymbol.«

»Zu der Zeit versuchte Trax Re-
cords zum ersten Mal, tber die
Grenzenvon Chicago hinausPlatten
zu verkaufen. Da kam dann so ein
Kerl von einem Schallplattenver-
trieb von aullerhalb; den haben Lar-
ry und Vince durch die Clubs ge-
fuhrt. Und Giberall, wo sie hinkamen,
lief ‘Move Your Body’ und ‘No Way
Back’, und nichts von Jessie Saun-
ders!Eine Woche spaterbrachte Trax
‘Move Your Body’ raus.«

»Ich hatte die Pressung ja schon
langst bezahlt, weil ich sie doch auf
meinem eigenen Label rausbringen
wollte. Es stellte sich auch heraus,
dal Larry Sherman schon eine Mut-
terform hatte herstellen lassen — mit
meiner Labelnummer drauf! Dann
kamdiePlatte beiTraxraus,und Larry
hat sich nicht mal die Miihe ge-
macht, eine neue Form herstellen zu
lassen, um seine Spuren zu verwi-
schen — du kannstauf jedem einzel-
nen Exemplar der original Trax-Maxi
in der Auslaufrille die Stelle sehen,
wo er meine Nummer rausgekratzt
und seine eingraviert hatl«

Marshall Jefferson ist ein vielbe-
schaftigter Mann. Im Augenblick
begleitet er Kym Mazelle, die er
auch produziert, auf einer Personal
Appearance-Tour durch diverse
europdische Discotheken. Frau
Mazelles von Jefferson geschriebe-
ne und produziere Maxi ,Useless
(IDon’tNeed YouNow)“istvoreiniger
Zeitauf einem Major Label erschie-
nen, und diese Firma, so scheint es,
zahlt auch dem Produzenten den
Europa-Trip. Vor allen Dingen aber
wollen diese Leute neues Material
horen; eine LP schnellstmdglich,
und eine weitere Single schon nach-
ste Woche. Marshall Jefferson mufy
arbeiten.

Als ich in sein Hotelzimmer kom-
me, liegen Block und Bleistift auf
dem Bett; er scheint schon etwa
zweieinhalb Zeilen des benétigten
Textes geschrieben zu haben.Alsich
spater im dem Hotel benachbarten
Kiosk einerreligiosen Sekte ein paar
Dosen Bier fir uns kaufe, tritt plotz-
lich Marshall Jefferson durch die Tiir,
versonnen vor sich hinsummend
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und -brummelnd: »Ich dachte, wih-
rend du das mit dem Bier regelst,
wiirde mir eben noch ein Melodie-
chen einfallen.« SchlieBlich landen
wir im Whitehouse.

Das Whitehouse Studio, in der
Kolner Innenstadt gelegen, ist eine
groRzligige Angelegenheit. »Wow,
das haben sie aber wirklich herge-
richtethier«, murmelt)effersons Ma-
nager Duane ob der Pracht: Altbau,
hohe Decken, versenkte Leuchten,
weile Wande, Wendeltreppen, Ba-
lustraden, jede Menge innenarchi-
tektonischer Schnickschnack. Der
parkettausgelegte Aufnahmeraum
hat nicht ganz die Abmessungen ei-
nes Handballfeldes, und aufer ei-
nem gigantischen Mischpult noch
ungefdhr alles, was die moderne
Computer - Synthy - Sample - MIDI -
Vernetzungs - Klangverarbeitungs -
Technologie zu bieten hat.

Aus Lautsprechern, mit denen
man ein Stadion beschallen kénnte,
donnert endlos ein viertaktiger
Loop, nur Schlagzeug- und Piano-
tracks, den Marshall Jefferson im
Laufe der letzten Stunde program-
miert hat. Vier Takte. Pausenlos. Und
umtost von seinen vier Takten, sitzt
Marshall Jefferson auf seinem Sche-
mel und sinniert. Was ihm hierleider
fehlt, ist die rechtbeschrankte, dafiir
aber bersichtliche Technik eines
einzelnen Samplers und einer
Rhythmusmaschine, die man ein-
schaltet und wo man sodann drauf-
los spielen und herumprobieren
kann. Hier, in diesem High-Tech-Stu-
dio, kann man zwaralles haben, was
man will — blo mul man sehr gut
wissen, was das ist und wie man da
rankommt. Alles ist hier mit jedem
vernetzt, verkabelt, ver-MIDI-t, und
es bedarf endloser Bedienungs-
schritte des Computers, blof umdie
Anschlagsempfindlichkeit des Key-
boards auf Null zu stellen.

»Wenn man sich auskennt, kann
man hiernaturlich blitzschnellarbei-
ten«,sagtTom Dokoupil, Mitbesitzer
des Studios und augenblicklich be-
miiht, Marshall Jefferson zur Hand
zu gehen. Nattirlich. Marshall Jeffer-
son kenntsichabernichtaus.Erweil3
nur, dall die gottverdammte An-
schlagsempfindlichkeit weg muB,
weil man sonst hort, dal er mangels
Ubung jede Keyboard-Taste mit un-
terschiedlicher Kraft anschldgt. Als
Finfjahriger mufte er ja unbedingt
draullen spielen, statt sich ans Kla-
vier zu setzten; das kommtvon das.

Also hockt Marshall Jefferson vor
dem Emulator lI-Masterkeyboard,
betrachtet die beiden Computer-
bildschirme, auf denen Meniis, No-
ten, Takteinteilungen, die Mondzeit
und der Geburtstag des Bundes-
kanzlers flimmern und flackern,
drehtsinnierend die Bierdose in der
Hand und murmelt: »Ich hab’ keine
Ahnung, was ich hier eigentlich ma-
che.« Widhrendessen jagen seine
vier Takte durch die Monitore. Tom
Dokoupil macht sich nervés an sei-
nem Equalizer zu schaffen, stellthier
einenReglernach,stelltdorteine Ka-
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belverbindung her, stellt sich vor,
was wohl alle Welt an so einem
kompletten instrumentalen Nichts-
konner wie Marshall Jefferson fin-
den mag. Er selbst kdnnte sich nam-
lich da hinsetzen, wo der jetzt sitzt,
und Chopin spielen, vom Blatt, ein-
fach so.

Marshall Jefferson dagegen pro-
biert aus, was ihm einfillt, und sein
Mangel an Verstandnis fiir die Tech-
nik des Klavierspielens und die
Technik des Computers hindert ihn
wenig. DaR er, auch in Momenten,
wo er grade nichtrecht weil, was er
will, zumindest wei8, was er nicht
will, erwies sich vor ein paar Minu-
ten, als er damit beschaftigt war, ein
Tomtom-Pattern einzuspielen. Es
gefielihm nicht.»Losch das!«, forder-
te er Dokoupil auf.

Man konnte in
diesem  Augen-
blick deutlich se-
hen, dal der Musi-
ker in Tom Dokou-
pil diesen Track gut
fand. Ich fand ihn

auch gut. »Wir
kénnten das aber
auftheben, wenn

du willst, schlug
Dokoupil vor. »Ich
will nichts weiter,
als daB du das
|6schst, damit ich
weiterkommeg, er-
widerte Marshall
Jefferson. Als ob so
ein Studio-Zar ihn
beunruhigen, gar
Zweifel erwecken
koénnte! Da hat er
schon ganz andere
Sachen erlebt!
Staub auf dem
Mischpult, wie?!

Hier nun liegt
der  Unterschied
zwischen den Bei-
den. Tom Dokou-
pilistein systemati-
scher Mensch, ein
solider Techniker,
ein emsiger Arbei-
ter. Er ist kein aus-
gehangter, von va-
gen Inspirationen
angetriebener Chi-
cagoer Ex-Postan-
gestellter. Vor langer Zeit, als es eine
Neue Deutsche Welle gab, lebte er
in Limburg an der Lahn und spielte
Gitarre in einer Band namens Wirt-
schaftswunder. Sicher, damals hat-
ten sie alle moglichen musikali-
schen Experimente unternommen,
und ihre Texte bestanden aus der
Zeile »Ich binnn-dh so alleinl«, kon-
trapunktiert von der Forderung
»Freunde! Freunde!« oder sie befaR-
ten sich mit der Aufzdhlung ver-
schiedener Speiseeissorten. In sei-
nem ersten kleinen Limburger Stu-
dio produzierte Dokoupil Bands mit
Namen wie Die Radierer.

Von dort bis zu einem High-Tech-
Innenarchitektur-Tonkunst-Tempel
wie dem Whitehouse ist es ein wei-

»WVVenn man die
dunne Schicht
der mittlerweile
recht altmodi-
schen Hip-
Rhetorik von
den gegenwar-
tigen Deep-
House-und
Garage-
Propaganda-
Pamphleten
abtragt, lesen
sie sich so, als
wlrde es sich

um die

Ubertragung
des U2-
Erleuchtungs-

Schmonzes in
die Disco
handeln.«

ter Weg, und Dokoupil istihn gegan-
gen. Wahrenddessen hat er aller-
dings nichtdas Rezeptfiir dasideale
House-Drum-Pattern  aufgelesen,
dafiir jedoch Angestellte, laufende
Kosten, Rechnungen, Mahnungen,
Verantwortung, Status. Er ist so flei-
Rig wie ein Maulwurf und hateben-
soviele originelle Ideen.

Marshall Jefferson kann auch an
einem schlechten Tag noch beden-
kenlos Rhythmusprogramme weg-
werfen, die Dokoupil lieber aufge-
hoben hétte. Fiirden Restbenutzter
den Computer,damitderihm grade-
zieht, was ihn mangelnde pianisti-
sche Fahigkeit verschludern laft.
Der Computer schafft die unge-
rechtfertigte Ansicht,daf nurderein
guter Musiker ist, dessen Finger sich
ebenso schnell be-
wegen kénne wie
seine Vorstellungs-
kraft, endgiiltig ab,
indem erdie Finger

unterstiitzt;  die
Vorstellungskraft
wiederum, die

auch beim besten
Techniker stets auf
die Finger warten
multe — denn der
Korper ist nie so
schnell wie der
Ceist — hat nun
freiere Bahn denn
je.

Man denke zu-
dem an all jene
Momente in den
vielen Leben musi-
kalisch eher maRig
begabter Naturen,
die aber trotzdem
aus unverbrichli-
cher Liebe zur Mu-
sik hartnackig ihre
Zeit in Ubungskel-
lernund Schlafzim-
mer-Ministudios
verbringen, wo ih-
nen dann eines Ta-
ges, in einem Au-
genblick, fiir fliich-
tige Sekunden, ge-
nau jener musikali-
sche Ausdruck ge-
lingt, von dem sie
immer  getraumt
haben. Bisher wa-
ren diese Momente plotzlich da,
und dann verschollen in der Ewig-
keit; nun kann man sie auf Diskette
aufheben und mit ihnen weiterar-
beiten (oder zumindest damit, wie
mit alten Erinnerungsfotos, spater
mal seinen Enkelkindern auf die
Nerven gehen: »Omeingott, Opa
holt wieder sein Diskettenalbum
raus!«)

Fiirjemanden, der so intensiv mit
Computern und Samplern arbeitet,
istMarshall Jefferson nichtgrade ein
Fan dieser Technologie:

»lch werde in Zukunft sehr viel
mehr mit echten Gruppen und ech-

ten Sdngern arbeiten als bisher.
Ich werde meine eigene Platten-
firma aufmachen, und wir werden
vor allen Dingen Alben machen.
Ich werde versuchen, die Art, wie
Musik heutzutage funktioniert, zu
andern. Weil ich das namlich alles
hassel«

Alben! Der 70er-Jahre-Brauch,
eine Langspielplatte nicht als eine
Anhdufung einzelner Stiicke anzu-
sehen, sondern als eine geschlosse-
ne, geordnete, gerichtete Samm-
lung, ein ,Album” eben und keine
schnode LP, weist fiir Marshall Jeffer-
son den Weg in die Zukunft:

»Ich dachte immer, Musik sollte
vielfdltiger sein. Im Augenblick hat
jeder diese lauten Drums drauf,
DONG - KATTATTONG - DONG -
KATTAA, auf jedem Song, BANG-
BANGBANG, den ganzen Tag! Ich
halte das nicht aus! Warum kann
man nicht mal irgendwo unten an-
fangen und von da an aufbauen?
Hast du mal ‘Close To The Edge’ von
Yes geho6rt? Das fangtganz untenan,
brrrruuurrrmmrrr, und  dann  die
Stimme:

‘| getup...| get dooooooooown...

| get up.. doing-domm... | get
dooow-ooow-ooown...,

weillt du, geht ganz langsam los,
disssnldusnindissndusnndiluph,
und bautsich so auf, bis esdiram En-
de uber den Kopf wichst, sooo
hochl...«

..langst hilt es Marshall Jefferson
nicht mehr auf seinem Stuhl; begei-
stert springt er im Hotelzimmer
umher, zeigt, wo’s genau unten
anfangt und wie’s wachst, iiber den
Kopf hinaus, lautmalt die dynami-
sche Steigerungundfiihrtsichinsge-
sammt auf wie ein Schimpanse im
Warenhaus...

».Verstehst dul?! Ich meine
laaaaaange Stilicke! Heutzutage
geht doch keiner mehr hin und
spielt ein DreiBig-Minuten-Solo!
Alle Stiicke sind auf fiinf Minuten
zusammengeschrumpft! Ich werde
eine Rockn'Roll-Gruppe auf mei-
nem Label haben, die werden eine
Menge langer Solispielen!lhre erste
Platte wird gleich ein Doppel-
Album sein! Die Band habe ich
schon; ich weils nur noch keinen
Namen dafiir.«

»Im Augenblick benutzen sie alle
Maschinen statt der Musiker, anstatt
sie mit den Musikern zu benutzen.
Mit den Samplern ist das doch so -
die leute sagen: Dieses Sample
klingt ganz wie eine Gitarre; jenes
hierklingtganz wie ein Ba};und hier
das klingt wie Streicher!Ist doch gar
nichtwahr!Natiirlich klingtdas nicht
wie Streicher! Es gibt Dinge in der
Art, wie ein Musiker sein Instrument
spielt, die kann man einfach nicht
auf dem Keyboard nachahmen; zu-
mindest noch nicht.

Ein Sampler ist eben ein Sampler,
wie eine Geige eine Geige ist. Elek-
tronische Instrumente konnen kon-
ventionelle weder ersetzen, noch
sind sie selbst so ,tot”, wie oft be-
hauptet wird. Natirlich kénnen Ex-
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perten einen Casio- von einem
Akai-Sampler so gut unterscheiden
wie andere Experten eine Gibson-
von einer Fender-Gitarre, und be-
reits jetzt wird kaum ein Besitzer ei-
nes Roland 808 Rhythm Composer
diesen im Tausch fiir einen moder-
neren Drum-Computer hergeben,
egal, wie gut sich der typische Ro-
land-HiHat-Sound auf Diskette spei-
chern und in ein anderes Gerit la-
den laBt. Genausogut kann man
dem Liebhaber einer betagten
Rickenbacker vorschlagen, diese
gegen eine brandneue Yamaha-Gi-
tarre einzutauschen; mit dem einzi-
gen Unterschied, dal die Ricken-
backer vor 25 Jahren ein modernes
Instrumentwar, die Roland 808 noch
vor funf.

»Es ware ja in Ordnung, nur noch
mit Technologie zu arbeiten, wenn
das Ergebnis tatsachlich besser
ware als das, was sich mit Musikern
erzielen lat.«, meintMarshall Jeffer-
son. »Aber ganz offensichtlich sind
Maschinen diesem Job nicht ge-
wachsen; sie klingen eben nicht
besser. Dariiber hinaus: Was ich bis-
her von der Plattenindustrie gese-
hen habe, gefdllt mir Gberhaupt
nicht!Die sind unglaublich Geld-be-
wulst; wenn du von denen ein Live-
Orchester haben willst, gucken die
dich an, als ob du verriickt warst!
Schon, wenn du blof8 einen Bassi-
sten haben willst: Die Plattenfirmen
wollen das alles ganz mechanisch
gemacht haben. Sie wollen, da8 du
ins Studio gehst, auf einen Knopf
driickst, und alle Instrumente spie-
len fur dich; auf diese Artund Weise
brauchst du dann bloB zwei Stun-
den Studiozeit, und dabeilehnstdu
dich noch zuriick und it einen
Apfel: All diese netten Digital-
Trommeln ballern dir um die Ohren,
BOMM - KATTAA - BOMMBOMM,
und der BaR macht DOING-DAG-
DAGADA-DOING-DA, und das ist
auch schon alles, was dir zusteht an
kunstlerischen Mitteln. Immer,
wenn ich bisher mit Musikern zu-
sammengearbeitet habe, habe ich
die selbst bezahlen miissen.«

Das heiftnatiirlich alles nicht, daB
sich nach Marshall Jeffersons An-
sichtMusik kiinftig so anhéren sollte
wie heute vor zehn Jahren; es heilst
einfach, daR konventionelle Instru-
mentalisten mit Unterstiitzung des
Computers Musik spielen kénnen,
die vorher schlicht unméglich war;
so zunachst mal die Vision. Die Rea-
litat einer Industrie, die sich auf die
Wiederholung erfolgreicher Rezep-
te verlaRt, seit Caruso vor bald hun-
dert Jahren seine ersten Arien in ei-
nen Schalltrichter sang, steht einem
wie Marshall Jefferson jedoch er-
heblich im Weg:

»Als ‘Move Your Body’ rauskam,
haben sich alle DJs Giber die Drums
beschwert. Alle spielten sie die Plat-
te, aber keiner mochte die Drums.
Und weiBtdu, wielanges herist,dal
ich eine House-Platte gehort habe,
auf der nicht dieses Bassdrum-Pat-
ternverwendetwird? Wennich heu-

te ein Stiick abliefere, auf dem ich
was anderes versuche, beschweren
sich die Jungs von der Plattenfirma
sofort: ‘Und wo, bitte, sind hier die
Marshall Jefferson-Drums?!'«

»Oder nimm die BaBlinie von ‘No
Way Back’ von Adonis - die ist be-
stimmt auf 50, 60 Stiicken aufge-
taucht seitdem.dmmer, wenn so ein
Schlaumeier meint, er miBte einen
House-Mix machen von irgend-ei-
nem Stiick, klauter Adonis’ BaBlinie,
knallt ein bichen Piano obendrauf
und benutzt es fiir alles. Einfach la-
cherlichl«

»Da war dieses
Stiick, was ich far
Phuture produziert
habe; ich benutzte
diesen Synthesizer,
den ich Acid Ma-
chine nannte, ein-
fach, weil der
Sound so eine ein-
zige durchgingige
Bewegung  war,
doing-dong-ga-
daaa-giii-doing-
dong-ga-daaa-
giii.. vollkommen
leer, es sollte nichts
sein als die reine -
Bewegung.  Das
erinnerte mich ir-
gendwie an das
Geftihl von Acid
Rock, und deswe-
gen habe ich das
Stiick ‘Acid Tracks’
genannt.Nun habe
ich ja auch heute
nichts  dagegen,
mal die eine oder
andere Acid Hou-
se-Platte zu horen;
aber wenn du 40
davon auf eine
Schnur ziehst,
dannstellstdu echt
meine Geduld auf §
die Probe!ln Chica-
go hat inzwischen
die halbe Bevolkerung eine Acid-
Platte gemacht; da kamen dann 60
pro Woche raus. Es passiert folgen-
des: Friiher sind von einer Platte, die
in der Stadt ein Hit war, etwa 70.000
Sttick verkauft worden - heute ver-
kaufst du von einem Hit grade noch
5.000, weil es so viele Platten gibt.
Musik von den Major Labels ver-
kauft sich Giberhaupt nichtin Chica-
go—dasist Acid House Town!Da ha-
ben sie zwolf DJs im Radio, die ha-
ben freitags und samstags Acid-Sen-
dungen, und die gehen von 10 Uhr
frith bis vier Uhr nachts! Und nun
denkt jeder, er macht mal eine Acid
House-Platte, kommt damit ins Ra-
dio und wird ein Star. Diese Leute
denken tGberhaupt nicht daran, da®
sie blo den Markt kaputtmachen -
die wollen bloB mal einen Moment
des Ruhms! Wenn du ‘Devotion’
nimmest, was ich letztes Jahr mit Ten
City gemacht habe - die Platte istin
New York mehr als 100.000mal ver-
kauft worden, und in Chicago
4.000mal — und damit war sie da

KYM MAZELLE

ein echter Hit!Mit‘RightBack To You’
war’s genauso. Und ‘Someday’ von
CeCe Rogers hat sich in Chicago
ganze 800mal verkauftl«

v

Ten City und CeCe Rogers nun
sind Protagonisten einer Spielart
von House, oder besser: eines
Rubrums, das die britische Musik-
und Modepresse seiteinigen Mona-
ten als Bezeichnungfiirdie Musik zu
verkaufen sucht, die die Acid-
Machine wachab-
I6sen soll: Deep
House. Nun war
der Begriff ,Acid”
vor einem Jahrdes-
wegen so attraktiv,
weil er eine totale
Null-Bedeutung
hatte, sich jeder et-
was anderes da-
runtervorzustellen
vermochte  und
das auch tat
Wenn’s schnell war
und  irgendwie
merkwiirdig, war’s
Acid. Das konnte
man noch beliebig
erweitern auf ,Acid
Jazz” und ,Acid
Soul”, wobei nun
wirklich gar nichts
mehr auller dem
Namen noch eine
Verbindung  zu
LAcid Tracks”schuf.
Die britische Tage-
spresse glanzte mit
Headlines wie:
,Shoot Those Evil
Acid Barons!” Right
On (One, Matey)!

Zum Ende des
vergangenen Jah-
res spitzte sich al-
lerdings die Bedeu-
* tung auf den fur-

zenden Sound der
Acid-Machine zu, und dieses einzi-
ge verbleibende Stilmittel erwies
sich auf die Dauer nichtals tragfahig.
Was aber nichts mit der Abkehr von
Monatsschriften wiei-D und Face zu
tun hat; die sind strukturell dazu ge-
zwungen, sich andauernd von ir-
gendwas ab- und etwas anderem
zuzukehren.

Das war auch lange Zeit in Ord-
nung; die Verfahrensweise, Freun-
de von Freunden von freien Mit-
arbeitern ihrer Redaktionen, die auf
irgendeiner Design-Akademie ab-
hingen, aufzufordern, irgendeine
abstruse Kreation zu schaffen,
die man dann auf einer Farb-Dop-
pelseite abbildete, fiihrte zu
meist aufschluBreichen, oft amu-
santen, bisweilen tollen Ergeb-
nissen. Die Blatter glichen ster-
benden Gestirnen, die sich im-
mer weiter aufblahen, bis sie
schlieBlich zu einem schwarzen
Loch implodieren, das alles umlie-
gende aufsaugt. Das wire das natir-
liche Ende gewesen.

Allerdings lieBen die beteiligten
Journalisten und vorallem die Verle-
ger, als sie diesen Ablauf zu ahnen
begannen, jenes natiirliche Ende
nicht zu; mittlerweile ist das schliel8-
lich kein Kinderspiel mehr, sondern
bei einem Kollaps riskiert man Geld
und Arbeitspldtze. Das Konzept tat-
sdchlich zu Ende zu denken und zu
fuihren, dazu ist keiner dieser Schla-
winer couragiert genug, und so ist
seit einiger Zeit der Versuch einer
Stabilisation spirbar, eines Abbrem-
sens des rasenden Kreislaufs, der
monatlich 20 Trends hervorbringt
und wieder verschluckt. Das kann
zwar nicht Sinn der Sache sein, er-
scheint aber wirtschaftlich als sinn-
voller. Und so wird augenblicklich
nach einem Sinn gefahndet, nach
Neuen Werten, von denen man
hofft, da man sich etwas langer auf
sie verlassen kann.

Hier hat man, als eine der ersten
kulturellen Errungenschaften des
Sinneswandels, die Musik mit dem
symboltrichtigen Namen ,Deep
House” ausgesucht: ,Deep” wie in:
»Sie wissen schon—nichtso schreck-
lich oberflachlich.« Die Amerikaner,
um deren Erfindung es sich schliel’-
lich handelt, haben mit der Sache
wieder mal, wie schon mit der Ver-
selbstindigung des Acid-Phidno-
mens, rein gar nichts zu tun; die fragt
eh keiner um ihre Meinung.

Das Blode istjetzt nur: Wenn man
die diinne Schicht der mittlerweile
recht altmodischen Hip-Rhetorik
von den gegenwartigen Deep Hou-
se- und  Garage-Propaganda-
Pamphleten abtrdgt, dann lesen die
sich so, als wiirde es sich bei dieser
Musik um eine Art Ubertragung des
U2-Erleuchtungs-Schmonzes in die
Disco handeln. Gegen die eine oder
andere Messias-Party zu Weihnach-
ten ware ja gar nichts einzuwenden
gewesen; Ostern liegt schlieBlich
frith in diesem Jahr. Doch offenbar
beginnendie Leute, das ernstzuneh-
men; und sollten wir tatsachlich
auch noch die Discotheken an jene
Welle der Erleuchtung verlieren, die
gegenwartig die kulturelle Welt
durchwitet wie die Pestilenz, dann
sieht’s echt bitter aus.

Kym Mazelle, die uns ebenfalls
unter dem Deep House-Signum an-
gedientwird, weif auchnichtsRech-
tes anzufangen mit der Bezeich-
nung:»Keine Ahnung.Ichnehmean,
es soll heiBen, daB mehr gesungen
wirdalsaufanderen House-Platten.«
Die junge Dame aus Gary, Indiana,
sang als Kind vor dem Fernseher die
Werbejingles mit und wollte seit-
dem »ein Star sein¢; nach einigen
Jahren Opernstudium an einer ka-
tholischen Frauenschule in Chicago
inklusive Auffiihrungen von Tosca,
Madame Butterfly und der Zau-
berflte hatte sie dann das Gliick,
1986 mit Marshall Jefferson zusam-
menzukommen, dem bei einem
Projekt mit dem Namen House To
House die Leadsangerin ausgefallen
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ark
Moore,
der
Mark
oore, der letztes Jahr
allen beigebracht hat,
dal der DJ ein Kiinstler
sei, ist ein fixes Kerlchen.
Hat auf jede Frage eine
Antwort parat, prompt,
aufgerdumt, trotz miide
herunterhangender
Augenlider niemals
einsilbig.
Nur einmal, ganz kurz
nur, ist Mark Moore irri-
tiert. Grummelt eine Sil-
be, die manim Deutschen
wohl mit,,Ha?” ibersetzt.
Er hat mitbekommen,
ie man ihn zu diesem

Haus gebracht hat, ein unmotiviert
aneiner AusfallstraBe herumstehen-
des Haus, in einer dieser ebenen
Landschaften, in der sich nur lkea-
Méobelhduser, Hot-Whirlpool-Clubs
und Landkreis-Discotheken ansie-
deln. Alles ganz selbstverstandlich
fur ihn, schlieBlich weil er ja, wie er
von den Plattenspielern des Londo-
ner Mud-Club in dieses Dachge-
schoB-Zimmer irgendeiner deut-
schen Landkreis-Disco geratenist,in
die Nahe einer 25.700-Einwohner-
Stadt, die in dieser Geschichte zufillig
Celdernheilt, hineinin eine Abstell-
kammer fiir Bistro-Stiihle. Nur eins
hat man ihm nicht erzahlt: daR man
hier, gerade in diesem Augenblick,
den besten deutschen D) sucht.
»Was machen die hier? Und der
Gewinner kommt zur Endausschei-

PFLEGELEICHTER SIEBZIGER-UBERZUG

Abend mit Phillip Glass, seine finanzielle Lage und den Weg

dung in die Royal Albert Hall, ist
doch dieser Wettbewerb, oder?
Kann mich dran erinnern. Als Cash
Money gewann, waren sich alle
einig, dal er wirklich der BESTE ist,
aber das Jahr, in dem Chad Jackson
Ersterwurde..., nunja,also, das Pub-
likum dachte, daB das ein ausge-
machter Schwindel war. Ich glaube,
die Leute, die in so einer Jury sitzen,
haben einige Ahnung von der Mu-
sikindustrie, aber keinen blassen
Schimmer von DJ-Technik. Es gibt
zwei Arten von DJs, einmal den
Club-DJ, der die Tanzflache voll-
haben und die Leute bei Laune hal-
ten will, und dann die ganz wilden
Mixer. Ich meine, warum soll ein DJ
nicht ‘mal kurz scratchen, aber die
Jury laRtsichimmer nurvon den wil-
den Mixern beeindrucken, wahr-

i
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Am Rande eines DJ-Wettbewerbs fand Dirk Schneidinger in der Abstellkam-

mer fur Bistro-Stuhle Theme-Hochstapler und Roger—-Moore-Kuckucksei

. Mark Moore. Alles Uber seine seufzenden Background-Madchen, seinen duften

seines DJ-Honorars.

scheinlich deshalb, weil sie dazu
nichttanzen miissen. So etwasfinde
ich corny.«

WennMarkMoore Zeithat, legter
nach wie vor selbst Platten auf, nicht
nur im Mud-Club, sondern auch im
,The Pyramid” und ,The Sin“, so der
neue Name des zwangsweise um-
getauften ,The Trip”. Bevor er mit
dem ,Theme From S-Express” die
Spitzen aller Dancefloor-Charts er-
klomm, stand er fiinfmal die Woche
bis zum Sonnenaufgang in fiinf ver-
schiedenen Clubs an den Turn-
tables; und das hitte er noch 6fter
gemacht, hétte die Woche mehrals
sieben Tage gehabt.Eristeinbegehr-
ter DJ, und er weils, warum: es gibt
nur eine Bestimmung - die gefiillte
Tanzflache, und die fillt sich eben
nicht durch effektheischendes Mix-

Fotos: Wolfgang Burat



ing, sondern nur durch die Hypnose
des sanft hochgepumpten Beats.
Der Endzweck jeden Ineinander-
mischens von zwei Stiicken ist es,
den Tanzer die Extension von Zeit
fuhlen zu lassen - aufdringliches
Scratchen erreicht genau das
Gegenteil.

Irgendwann in seinem Leben be-
gann Mark Moore damit, unver-
schamt zu werden. Die Debiit-Sing-
le erschien, und die erste Unver-
schamtheit war, sie ,Theme From S-
Express”“zunennen. Dieses Stiickals
Jhema von” zu bezeichnen, das
warungefahrso,alsob Tim Simenon
(Bomb The Bass) sein ,BeatDis” eine
Suite oder Partita genannthdtte. Das
,Thema” war eine Kombination aus
den Eingangs-Akkorden von Rose
Royces ,Is It Love You're After” und
einer Melodie namens ,Expensive”,
komponiert von Toni Smith (,TZ*),
dessen Musikverlag sich denn auch
beschwerte. ,Superfly Guy” kam
heraus, und Moore wurde imperti-
nent.Ersagte, dal ereinunehelicher
Sohn Roger Moores sei. Er berichte-
te, daR ihn Prostituierte aufgezogen
hatten (»Sie bestanden sogar darauf,
daB ich wieder zur Schule ging«). Er
bat seine Interviewer um Vertrau-
lichkeitund verriet, dal erfiirdie Per-
cussion-Sounds von ,Superfly Guy”
die Background-Mddchen beim
Masturbieren gesampelt hatte. Und
dann war da noch sein angeblicher
Zwillingsbruder aus Korea, der, statt
Mark, beim ,Sunday Sport“Inter-
view auftauchte.

Alles  Quatsch, selbstredend.
Moore wohnt in einem winzigen
Appartment im Nordwesten Lon-
dons, gerade groB genug, um seine
fiinftausend Einzelstiicke umfassen-
de Plattensammlung zu beherber-
gen. »Ich versuche, diese Trennung
zwischen Underground und Over-
ground zu ignorierenc, sagt er, »so
wie Sly Stone das damals gemacht
hat. Der war musikalisch vorne, ist
auch schon einmal ein Risiko einge-
gangen und hat trotzdem immer
darauf geachtet, daB die Kasse
stimmt.«

Miles Davis brauchte drei Jahre,
bis er den Rhythmus des Family-
Stone-Bassisten Larry Graham ka-
pierte, aber das meint Mark Moore
mit seinem Sly-Stone-Vergleich gar
nicht. Er will schlicht sagen, daR er
die Buzzcocks genauso mag wie die
Pet Shop Boys, Human League nicht
wenigerschatztals John Whitehead,
vor allen Dingen aber, daB er groRRe
Stiicke auf Curtis Mayfield, die fri-
hen Graham Central Station und
eben Sly Stone halt. Was einerseits
nur noch einmal die in Moores bis-
herigem Leben aufeinanderfolgen-
den musikalischen Vorlieben zu-
sammenfaft (die tbliche Geschich-
te halt, zuerst Punk-Rocker, dann
New Romantic, schlieBlich Soul in
seiner Totalitdt), andererseits darauf
hinweist, dall Moore die Frithsiebzi-
gerohneallzu detailfreudige Akribie
ausweidet. Fir ,Theme” stiilpte sich
Moore eine Pimp-Miitze lber, der

Z

Garage-Groove von ,Superfly Guy”
spielte im Titel auf Mayfield an, die
dritte Single schlieRlich, ,Hey Music
Lover”, ist eine explizite Hommage
an Sylvester ,Stone” Stewart. Mit
Rare Groove hatdas trotzdem nichts
zu tun: S'Xpress-Stiicke bestehen
stets aus einem linearen House-
Rhythmus, der-umwickelt ist von
einem pflegeleichten Siebziger-
Jahre-Uberzug. ,Hey Music Lover”
istMoores Bearbeitungeinesfriihen
Sly-Stone-Songs —allerdings nichtso
frih wie ,Scat Swim” oder ,Butter-
milk“!-,undalso schnapptersich Sly
dort, wo es zwischen dem Metrum

nicht synkopisch hakelt. Kein Miles
Davis, nicht einmal der Miles Davis
von heute, wiirde so einen Rhyth-
mus kapieren wollen.

Philip Glass hingegen schon.
Glass, so zumindest Moores Ausle-
gung, lief devotdurch einenjourna-
listen anfragen, ob es nicht méglich
sei, daR Teile seiner Arbeit von
S’Xpress gesampelt wiirden. Mark:
»Er war gerade in England, weil sein
Opernprojekt mit Doris Lessing Pre-
miere hatte. Wir haben uns also ge-
troffen, ich bin mitihm fastdrei Stun-
den durch die Clubs gezogen. Da-
nach meinte er nur, dal er etwas ge-
lernt habe. Gelernt, tz, tz« Gelernt
odernicht:wie seine Vorgangerwird
,Hey Music Lover” in zumindest
zwei Remixen erscheinen, einer

davon ist der ,Spacial Extension
Mix“ - fir den setzte sich Philip
Class hinter’s Mischpult. Zusatz-
lich kursiert ein Dub-Mix von
Shep Pettibone, und Neuabmi-
schungen der B-Seite wurden von
William Orbit und Daniel Miller
besorgt.

Mark Moore hat - es fallt zugege-
ben schwer, Parallelen zu Tim Sime-
non zu libersehen — mandelférmige
Augen; in seinem Kopf, seinem Kor-
per, vereinen sich britische Hip-Be-
triebsamkeit und die intelligente
Kunstlichkeit des Fernen Ostens.
Frither kaufte Marks Mutter, eine ge-

biirtige Koreanerin, ihrem Filius mit
schoner Regelmadligkeit einen
Spielzeug-Roboter. Eine ganze Ar-
mee davon soll in Marks Apparte-
ment hausen, und manchmal, wenn
man ihn so beim Soundcheck her-
umspringen sieht, ahnt man, daB,
wenn gleich das Schulterblatt oder
die Kniescheibe knackend wie ein
Deckel zur Seite springt, sauber ge-
legte Kabelbahnensichtbarwerden.
Ach was, Mark Moore istmiide, und
Androiden werden niemals miude.
Moore géhnt, beugt sich auf seinen
Bistro-Stuhl nach vorne. Jemand
klopft an die Tiir, Schnauzbart mit
Gesicht schaut herein, will Fotos fiir
,Pop Rocky” machen, vermutet im
SPEX-Team kurz einen Teil von
S’Xpress.

Mark Moore, kann jedermann
eine S'’Xpress-Platte machen?

»Ich denke schon. Das Gemein-
same von Punk und Dancefloor ist,
das beides aus dieser Get-Up-And-
Do-lIt-I-Einstellung gespeistwird.No
more heroes, jeder, der wirklich will,
kann so etwas machen. Ich kénnte
jetzt sagen, dal S’Xpress ein Projekt
ist. Aber wir haben eine LP gemacht,
und trotz wechselnder Leute wird
aus so etwas dann Projekt und
Band.«

Jhe Original Soundtrack” wird
diese LP heilen, die neben ,real
songs” (Moore) auch einige schrulli-
gere SpdBchen enthalten wird.
Darunter eine neue Fassung von
,Coma”,im Original eine Giveaway-
Single des Record Mirror, zweiein-
halb Minuten stéhnendes Atmen
plus das Fiepen eines Kardiogra-
phen; die LP-Fassung wurde zusdtz-
lich mit paranoiden Synthesizer-
Klangen und dem Rotorengerdusch
angreifender Hubschrauber instru-
mentiert. Das Ganze eine mittelbare
Reminiszenz an Velvet Under-
grounds ,Loop”, wie Mark Moore
bereits The Face gegeniiber erklarte,
freimiitig erganzend, dal® er eine
Sammlung mitall dem raren, frithen
Flexi- und Artmagazin-Material der
Velvets sein eigen nenne. »Was das
gekostet hat? Hm, daran kann ich
mich nicht mehr erinnern. Aber sag’
Euren Lesern, dall ich mir diese
Sachen vor Theme From S'Express’
gekauft hab’, von meinem DJ-Geld.
Ehrlich.«

S’Xpress bestehtaus vier bis zwolf
Mitgliedern, nur die wenigsten ge-
horen permanent dazu. Moore
spricht seine Wunsch-Kandidatin-
nendirektin den Clubsan, entschei-
dendes Auswahlkriterium: »Some-
one who's a good dancer or just
looks good.« Die Madchen, die
Moore verpflichtet, heifen Linda
Love oder ,The Constantines”, und
sie erscheinen meistens in Filmen,
seltener auf Platten.

Denn selbstverstandlich  hat
S’X press eine visuelle Komponente.
»Ich will mit Film arbeiten, spéter
selbstandig Regie fiihren«, sagtMark,
»die Filme werden wie meine Plat-
ten sein, sehr schnell. ich habe an
den S'Xpress-Videos mitgearbeitet,
und bei ‘Superfly Guy’ gab es richtig
Stunk mit dem Regisseur, weil ich
New York als Location durchsetzen
wollte.«

Mark Moore schdtztJohn Carpen-
ter und vor allem Brian de Palma.
Mark wird erst einmal weiter Platten
machen, von denen er ruhigen Ge-
wissens sagen kann, daf sie »real
songs« seien. Keine Sample-Colla-
gen, nein, er wird seine Stiicke ganz
traditionell aufbauen, ihnen eine
narrative Struktur geben. Und eben-
so wie in de Palmas Filmen wird das
Narrative nicht mehr als ein Vor-
wand sein.

Was allemal besser istals ein Film,
der ausschlieflich aus Scratches,
meinte eigentlich Car-Chases, be-
steht. ®

| SPEX



NR. 1:‘9180 8-9/83 . 9/82

LIEBLINGSBEHAUPTUNGEN AUS 100 SPEX

Musik zur Zeit: »FSK ist die Band fiir die deutsche Intelligenz« (Diederichse Feten im Keller nicht das ein
breiten KBW-Fetenstimmung« (12/80) / »Joey das groBte Insel jemals  Niemzcyk) / »Fiir heut
esehen habe.« (Dirk Scheuring) / »David hlaftablettemit Bas itze.« LSD-Debiler chron
%Clara Drechsler, 6/88) / »Rowland S. Howar ikationsvi - \ ! chneidinger, 5/88) / »Noch 1992 wird es in
ther, 3/88) / »Bjork, dasist die Traumfrau de ; /88 d en um Dinge wie die Dire Straits herum
»lggy Popist keine Frau. «(juttaKog&her&&)l i ai muB ‘ sen, ge, wirklich ein ScheiBalter, alles durch-
tga% 5 : el ] : i n.« (Sebastian Zabel, 7/88) / »Was ist
/ héren, wie ihre Eltem’« (Phillip Boa,
sen, 6/87) / »Soul ist, wenn Neg tiber L Nlemcz k) / Wahrheiten gelassen er-
ausdem Radiokommt.«/ »Punklstm-dle-Biu ]  »W ik? Di s dem Kadlo «/ »Die Musik kommt
nach-Zahlen-Jazz fiir Méchtegerncocktail e \ m ist einer allein? Weil er ein kleiner
mel)/»Mirist der schén altmodische Discol en, 9/85) / »Wozu ist Popmusik da?
»Zu jeder Zeit wird gleichviel gute/schle in4/88)/»Die Weltistalles, was The
Serios zur Zeit: »... Schwanz schon eingeschniir 1 1l ist. < (chin. Weisheit, zit. n. SPEX, 3/87) /
insPublikum, furzt und singtgelegentlich...«(D a Alle Kindern zwei Dinge belbrlngt 1)Es
auch was mit Ficken zu tun, dieses komisch i : t, 7/88) / »Alles Irdische ist eitel und
nach dem ersten Buchstaben schreiben.« ( » Wirwiirden einen EngeldurchsZim-
telligenz zu tun.«/»Missionarevernaschen konnte iiber den Miilleimer stolpern.«
kologen aufzureizen. « (Clara Drechsler, 7/86; rungen: Esgehtdoch.« (Dirk Schneidin-
echter ScheiBdreck.« (Dr. Wawerzonnek, die Shaw, 11/88) / »Die Schwine ster-
(Sebastian Zabel, 11/87) / »Steffi muB endlid ! ‘ g yon iiberirdischer Schonheit, wie ein nur
»FaB Dir doch mal an den Sack, brauchst Du ) i C Bedingungen bliihender Kaktus...« (Ralf
Bernd Bege-mann, 9/88) / »Nicht jeder da .« (DI yk U oof. «% 2/85) / »Sex macht gliicklich.« / »
»SPEX: Das Zentralorgan der groBen Lie } ‘ : 2 Musik!”« (Sebastian Zabel, 5/88%/ »Menschen
spielen, aber nicht mit dem Daumen. « (Jack Br ) chael Ruff, 8/88) / ... denn die Schénheit einer
rechtfertlgen « (Diedrich Diederichsen, 5/85) Bende, mnenﬁ.l ¢ rillekommt stetsvoninnen.«(ClaraDrechsler, 3/88)/ »DasLebenist zweiBiume.« (Michael
»Gibt es ein Leben nach den Undertones?« / »Wenn man erstmal bemerkt hat, daB Pogo-  Ruff, 10/88)

Kein Herz fiir Wauzi

fiir den unverzeihlichsten Hype: fiir den bestindigsten Gott:

ig Wahre sind, fanit das Leben doch erst richtig an.« (Ralf
e , daB Sechzehnjihrige das Gesamtwerk birtiger
kénnen, niemals aber etwas von Gang Of

Geheime-Fragen-Supervision, 1. ACID-House 1. Mark E. Smith
und was uns sonst noch auffiel... 2. Hip Hop 2. Neil Young
3. Sugarcubes 3. Morrissey
Frappierend: eine iiberaus groBe Mehrheit jener Le- 4. U § 4. Nick Cave
ser, die die Beantwortung unserer Geheimen Fragen 5. SST 5. Prince
nicht'a priori ablehntsn, hal::en ein gest.ortes Ver— 6. Sigue Sigue Sputnik 6. Marc Almond
hiltnis zum Hund. Wihrend insgesamt nicht weni- 7. Michael Jackson 7. Po
er als 803 SPEX-Leser dazu stehen, in Hausgemein- ;i : - 8gy top
§ e : 5 8. Pop Will Eat Itself 8. John Cale
schaft mit einer Katze zu leben, bekennen sich nur 9. Stock/Altken/Witérman 9. “Mlex Chilkon
ganze 16 Hundebesitzer zu ihrem Vierbeiner (GriiBe v i
auch an die beiden Leser; die selbst Hunde sind). 10. Spe.ed Metal 10. Blixa Ba':geld
Uberhaupt widerspricht das Verhiltnis von Tier- und 11. Noise Pop/C86 s 11. lan Curtis
Kinderliebe unserer Leser den landliufigen Vorurtei- 12. Terence Trent D’Arby 12. John Peel
len: diverse Kindergeburten unserer Leser addierten 13. Prince 12. Van Morrison
sich zum viertwichtigsten Ereignis unseres Hunder-  14. Frankie Goes To Hollywood 13. Robert Smith
ter-Polls, doch die Anschaffung eines Haustieres  15. The Smiths/Morrissey 14. Andrew Eldritch
empfand kein einziger der SPEX-Rezipienten alsele-  16. Electronic Body Music 15. Keith Richards
mentaren Lebens-Einschnitt. 17. Tracy Chapman 16. Diedrich Diederichsen
Immerhin: ein Selbstmord-Kandidat wurde durch 18. Trash Groove Girls 17. Henry Rollins
einen Hund von seinem Vorhaben abgebracht. DaB 19, Transvision Vamp 18. Kevin Rowland
Sl.!izld-Absichten. dagegen durch. Elnyvirken eines  20. Mark E. Smith 19. Andy Partridge
Mitmenschen beigelegt wurden, ist nicht bekannt, 4 SPEX 20. Dan Treacy
wie iiberhaupt ein GroBteil unserer nichtverheirate- 20 Biililic Ensm 21. David Bowie
ten Leser (14,5 % gaben sich das Ja-Wort) offenbar 23' O Maza 22' Jeffrey L. Pierce
zeitweise einsam sind: 57% Prozent unserer Leser Caek T Ay -
Rabion ke iy bans T la s tis. 24, Latbach 23. Gott (incl. al!er Inkarnationen)
freund mit seinen 2541 Freunden beiseite, ergibt 25. Ethno_ . 24. Peter Hammill
sich fiir unsere Leser mit Freund ein statistischer Mit- 26 The Mission 25. Shane MacGowan
telwert von 3,27 Freunden pro Leser. Ob das ein 27. Grebo 26. Bono Vox
Grund fiir voreilige Eheschliisse ist? Offenbar nicht, ~ 28. Sisters Of Mercy 27. Nikki Sudden
denn nur ein einziger unserer verheirateten Leserhat ~ 29. Diedrich Diederichsen 28. Lou Reed
vom Eheleben die Schnauze voll, beabsichtigt aller- 30. New Beat : 29. Siouxsie
Fortsetzung Seite 30 30. Paul Weller
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P L A T T E

LIEBLINGSPLATTE LIEBLINGSPLATTE

der SPEX-Geschichte: der SPEX-Leser, die dlter als 10 Jahre ist die SPEX-Lesern am meisten bedeutet:
1. Hiisker Dii: Zen Arcade 1. The Velvet Underground & Nico 1. The Velvet Underground & Nico
2. ABC: Lexicon Of Love 2. The Clash: 1st 2. The Cure: Pornography
3. Prefab Sprout: Steve McQueen 3. Rolling Stones: Exile On Main Street 3. Joy Division: Closer
4. The Smiths: The Queen Is Dead 4. John Cale: Paris 1919 4. The Jesus & Mary Chain: Psychocandy
5. The Jesus & Mary Chain: Psychocandy 5. Led Zeppelin: Physical Graffiti 5. ABC: Lexicon Of Love
6. Violent Femmes 6. The Stooges: Raw Power 6. Fehlfarben: Monarchie Und Alltag
7. The Smiths: Hatful Of Hollow 7. The Beatles: Revolver 7. The Sex Pistols: Never Mind The
8. Go Betweens: Liberty Belle & The 8. The Stooges: Funhouse Bollocks
Black Diamond... 9. Pink Flord: Ummagumma 8. Hiisker Dii: Warehouse Songs And
9. Soft Cell: Non Stop Erotic Cabaret 10. T.Rex: Electric Warrior Stories
10. The Fall: This Nation’s Saving Grace 11. The Velvet Underground: White 9. The The: Soul Mining
11. Fehlfarben: Monarchie Und Alltag Light, White Heat 10. Sisters Of Mercy: First And Last And
12. Prince: Sign ’O’The Times 12. The Beatles: White Album Always
13. Orange Juice: You Can’t Hide Your 13. The Stooges: 1st 11. Orange Juice: You Can’t Hide Your
Love Eorever 14. The Who: Quadrophenia Love Ig-orever
14. Husker Dii: Candy Apple Grey 15. Lou Reed: Transformer 12. The Smiths: Hatful Of Hollow
15. The Smiths: The World Won’t Listen ~ 16. The Beatles: Sgt. Peppers Lonely 13. John Cale: Music For A New Society
16. Dexy’s Midnight Runners: Too Rye Ay Hearts Club Band 14. The Cure: Seventeen Seconds
17. Dinosaur r.: You’re Living All Over 17. Van Morrison: Astral Weeks 15. Husker Dii: Candy Apple Grey
Me 18. The Jimi Hendrix Experience: Electric ~ 16. Gun Club: Fire Of Love
18. The Cramps: A Date With Elvis Ladyland 17. Pink Floyd: Ummagumma
19. The Cure: Pornography 19. David Bowie: Ziggy Stardust 18. Einstiirzende Neubauten: 1/2 Mensch
20. Nick Cave & The Bad Seeds: Kicking 20. Led Zeppelin: | 19. The Smiths: The Queen Is Dead
Against The... 21. AC/DC: High Voltage 20. Dexy’s Midnight Runners: Searching
21. John Cale: Music For A New Society 22. The Doors: 1st - For The Young...
22. Sisters Of Mercy: First And Last And 23. Marvin Gaye: What’s Going On 21. Prefab Sprout: Steve McQueen
Always 24. Led Zeppelin: Il 22. Alex Chilton: Like Flies On Sherbert
23. Gun Club: Las Vegas Story 25. The Doors: LA Woman 23. Ton Steine Scherben: Keine Macht Fiir
24. Go Betweens: Tallulah 26. Roxy Music: 1st Niemand
25. Phillip Boa & The Voodoo Club: 27. Love: Forever Changes 24. Go Betweens: Liberty Belle & The
Aristocracie 28. Can: Monster Movie Black Diamond...
26. Haircut 100: Pelican West 29. The Velvet Underground: 3rd 25. Marc & The Mambas: Untitled
27. Furniture: The Lovemongers 30. Neil Young: Harvest 26. John Cale: Paris 1919
28. Sonic Youth: EV.O.L. 31. David Bowie: Heroes 27. The Beatles: White Album
29. Violent Femmes: Hallowed Ground 32. Lou Reed: Coney Island Baby 28. Soft Cell: Non Stop Erotic Cabaret
30. The Pogues: If | Should Fall From 33. Wire: Pink Flag 29. Dead Kennedys: In God We Trust,
Grace With God 34. The Velvet Underground: Live’69 Inc.
31. Big Black: Songs About Fucking 35. United States Of America: 1st 30. The Clash: London Calling
32. Gun Club: Fire Of Love 36. The Residents: Not Available 31. Husker Dii: Zen Arcade
33. Nick Cave: Your Funeral, My Trial 37. The Beach Boys: Pet Sounds 32. T Rex: Electric Warrior
34. Pixies: Surfer Rosa 38. AC/DC: Highway To Hell 33. Laibach: Nova Akropola
35. The The: Soul Mining 39. Pere Ubu: The Modern Dance 34. Go Betweens: 16 Lovers Lane
36. The Fall: Hex Enduction Hour 40. David Bowie: Hunky Dory 35. The Specials: Same
37. The B-52’s: Play Loud 41. Suicide: 1st 36. Young Marble Giants: Colossal Youth
38. Anita Baker: Rapture 42. The Slade: Sladest 37. Womack & Womack: Love Wars
39. Pale Fountains: Pacific Street 43. The Jam: All Mod Cons 38. Birthday Party: Prayers On Fire
40. Bad Brains: | Against | 44. Talking Heads: 77 39. Abwirts: Der Westen Ist Einsam
41. The Fall: Perverted By Language 45: Iggy Pop: The Idiot 40. Aztec Camera: High Land Hard Rain
42. Marc & The Mambas: Torment And 41. Neil Young & Crazy Horse: Live Rust
Toreros 42. Human League: Reproduction
43. Birthday Party: Junkyard 43. Pere Ubu: The Modern Dance
44. 39 Clocks: Subnarcotic 44. Teardrop Explodes: Kilimanjaro
45. The Sting Rays: Cryptic And Coffee 45. Van Der Graaf Generator: Still Life

Time
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Fortsetzung von Seite 28

dings nicht, sich deswegen umzubringen. Favorisierte
Selbstmord-Ursachen stattdessen, fiir die sich 11%un-
serer Leser zumindest zeitweise von dieser schnéden
Welt verabschieden woll(t)en: unser HipHop-Special,
die Alkohol-Preise in Schweden, iiberwiegend aber
rein persénliche Griinde wie permanentes Versager-
tum, Liebeskummer, das Leben, das Universum und
der ganze Rest (»Ich lebeam Arsch der Welt, habe kei-
ne Platten und kein Geld«). Ein Leser pladiert dafiir,
Probleme nicht durch Selbstmord, sondern mit dem
Ermorden der eigenen Eltern, aus der Welt zu schaf-
fen. Soweit gehen andere nicht, immerhin zeugen
aber rund ein Drittel aller eingegangenen Einsendun-
gen vom zeitweiligen HaB auf die Eltern (interessantin
dem Zusammenhangauch die Nennung von Kommu-
nion/Konfirmation als ,Wichtigstes Ereignis“, darii-
ber das Gebot von der Elternliebe vergessend).
Abteilung schnéder Mammon: Nahezu 80% unserer
Leser haben in ihrer Zeit als SPEX-Leser ihr Einkom-
men vergroBern kénnen, 4% Prozent auf dem Wege
des Kleinunternehmertums. Andere qualifizierten
nicht nur sich als Krankenpflegehelfer, Flugbetriebs-
spezialist, Planierraupen-Fiihrerin, GlockengieBer,
Winzer und Anwalt, sondern sorgten gleichzeitig da-
fiir, daB SPEX nicht zum Fachblatt der Gartner-Innung
wurde (9%unserer Leser sind Gértner, Landschaftsar-
chitekten oder Verwandtes). 76%unserer Leser glau-
ben, nicht nur einen Beruf, sondern auch was fiir's Le-
ben gelernt zu haben; nahezu die Hilfte unserer Leser
wissen nun, daB das Leben ein schmutziges Geschift
ist und SPEXauch. Unseren Lesern bliihten aber nicht
nur Erkenntnisse, sondern auch Fahigkeiten: sie kdn-
nen relativieren und fernsehen, physikalische Proble-
me |6sen und Késespitzle kochen, laubsigen und vor
der Gemeinde predigen, tépfern und lecken, dem
Chef sagen, daf James Last gute Musik macht, und falls
nicht, zumindest den Arbeitslosenantrag selbstindig
ausfiillen; nur im Umgang mit seinem Cockring stellt
sich einer unserer Leser noch etwas unbeholfen an
(,,Morderisch!“).

Interessant {ibrigens die Beziehung zwischen Drogen-
Wahnsinn und Straffilligkeit: geht es nach den SPEX-
Lesern, gibt es keinerlei Verbindungen zwischen Dro-
gen und Kriminalitdt, denn kaum einer gab an, beides
geworden zu sein; banal allerdings die Erkenntnis, daB
sowohl die Drogenwahnsinnigenalsauch diestraffillig
Gewordenen ihr Einkommen vergréBerten. Drogen-
wahnsinn ist fiir unsere Leser auch kein Grund fiir
Selbstmord, sieht man einmal von einem Junkie und
GroBkaufmann in Personalunion ab, dem inzwischen
aberauch alles egal ist. Ein Trost fiir Straftéter: die An-
zahl derura-Studenten liegt, Anwaltsschwemme Bt
griiBen, weit tiber der der straffillig Gewordenen.
Wirfreuen unsmitall’ den Lesern, diein den vergange-
nen Jahren gelernt haben, durch flinkes Gitarrenspiel,
das Offnen einer Bierflasche mit einem Butterkeks
oder einfach alscharmanter Liebhaber zuimponieren;
unser Mitleid gilt jenem traurigen Tropf, der uns vor-
warf, zwei Monate hinter jedem Trend hinterherzuei-
len, selbst aber 11 Semester (das sind 66 Monate)
brauchte, um festzustellen, daB er umsonst studiere.
Ein letzter Ratschlag an akut Selbstmordgefihrdete:
mehrals ein CD-Player hilft dir in deiner Situation ein
Hund.

30 B39

WICHTIGSTES EREIGNIS

. Kennenlernen der ersten Freundin

. Erster Geschlechtsverkehr

. Gorbatschow, Persnost etc.

. Mein(e) Kind(er)

. Tschernobyl

. Abitur bestanden

. Tod von Strau

. Urlaub (London, NY, Honolulu; in
Sarges mit Michael Ruff gekifft)
9. Pubertit bewiltigt

10. St. Pauli stieg auf

11. SST

12. erste SPEX gekauft

13. Volljahrigkeit

14. Kohl Kanzler

15. Boris Becker

16. Ende von Sounds

17. Kommunion/Konfirmation

18. Studium abgebrochen

19. Challenger-Absturz

20. John Lennons Tod

21. Erster Vollrausch

22. HipHop

23. C'86

24. Sitzengeblieben

25. Griine im Bundestag

CONOUVTAWN =

Was den Leser sonst noch bewegte: Zwei
Jahre SPEX im Abo, aber nie bezahlt -
7000 Mark beim Pferderennen gewonnen
- Islamisierung - Reagan-Attentat -
Kreuzberger Krawalle — Warhols Tod - 25
Kilo abgespeckt — Nordstern Radolfzell
auswirts mit 8:0 geputzt — Benno stirbt
an Aids - Der Tag meiner ersten (Anfang
Mai 1988) und meiner letzten Autofahrt
(18. Juli 1988) — Neue Heimat fiirne Mark
- 11 Semester umsonst studiert - Billard
mit A.R. Kane - Freundin gewiirgt - Er-
kenntnis, daB ich doch nicht schwul bin -
Tod von Katze, Hase u.a. Haustieren - 18
Monate Knast - nervenzerbréselnde
Dreiecksbeziehung - Entzug geschafft -
Entzug nicht geschafft — Aufstobern einer
Rilke-Biographie im Antiquariat

SCHLIMMSTER UNSINN

d e r R e da k'thi o n :

—

. Artikel Gber HipHop (insb. Special in
8/88)

. Clara Drechsler

. Diedrich Diederichsen

. Unverstindliche(r), unlesbare(r), mit
Fremdwértern vollgepfropfte(r) Spra-
che/Stil

. SST-Hype

. Leserbrief-Seite

AWN

o\
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3/84

7. Artikel Giber Heavy Metal
8. Deutschland-Special (9/88)
9. Formatverkleinerung
10. Unverstindliche Plattenkritiken
11. ,,Fragen fiir die Ewigkeit*
12. ,,lhr macht keinen Unsinn, lhr
Gotter
13. Bee-Gees-Artikel von Detlef Diede-
richsen in 11/87
14. Speedmetal-Hype
15. Besserwisserei, Uberheblichkeit,
Arroganz und Oberlehrerhaftigkeit
16. Marxistische Grundhaltung der Re-
daktion und die daraus resultierende
Beeinflussung unschuldiger Leser
17. Vergreisung §er Redaktion, Hoffie-
rung von BOFs
18. Nephilim auf dem Cover
19. WOM-Charts
20. Abkehr vom Brit-Pop
21. Jutta Koether
22. Skate-Artikel von Dirk Scheuring in
8/87
23. Auf Hypes reinzufallen und Trendset-
ting zu Eetreiben
24. Andreas Banaski
25. Dirk Scheuring gehen zu lassen
26. Mrs. Benway
27. Smiths-Bashing
28. Rainald Goetz’ ,,Kadaver*
29. Michael Ruff
30. EBM-Hype

SCHONSTES FOTO

1. Shane MacGowan (Titel) 4/88
2. Meine Freundin am Strand etc.

3. Dinosaur jr. (Titel) 11/88
4. Brix Smith (Titel) 4/87
5. Bjork 5/88
6. Andrew Eldritch (Titel) 1/88
7. Fields Of The Nephilim (Titel) 12/88
8. Mark E. Smith (Titel) 5/88
9. fIREHOSE 7/88

10. Clara mit entbléBter Brustwarze 8/87

11. Nick Cave (Titel) 2/86
12. Alien Sex Fiend (Titel) 12/86
13. Van Morrison 12/88

14. Diedrich Diederichsen mit Geld 12/87

15. Dave Pirner/Soul Asylum 5/88
16. Marc Almond 5/87
17. Hisker Dii (Titel) 5/86
18. Morrissey 9/87
19. Detlef Diederichsen mit Sohn ~ 7/88
20. Sylvia Juncosa 10/88
21. Letzte Bilder von Tracey Pew

22. Boy George 7/87
23. Foetus 12/88
24. Straight-Schwestern 3/88
25. Patsy Kensit (Titel) 12/86
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Schenk SPEX eine Information:

Tierschutz ist platonische Sodomie - Kennedy ist
von der Mafia erschossen worden - Kokain verdirbt
nach einem Jahr - Es tut sich was in Stidbayern -
Bros sind schwul — Der ASTA an der Universitit Ol-
denburg hat sich iiber ein (angeblich) sexistisches
Konzertplakat zerstritten und daraufhin selbst auf-
gelost — In spitestens drei Jahren herrscht in der
BRD der Miilinotstand - Kommunismus gleich
ScheiBe - E-Musik gleich U-Musik gleich Muzak -
Ich arbeite in einer Autofabrik, in der von Hand ge-
schraubt wird; die Hilfte der Arbeiter hat chroni-
sche Sehnenscheiden-Entziindung - Klaus Barbie
wurde bis 1952 vom CIA als Informant bezahlt -
Schorsch Kamerun kickte mit Campino auf Helgo-
land in der gleichen Mannschaft und gewann - Tho-
mas Anders wohnt in Koblenz - Soundgarden wird
ein Hammer - John Wayne war schwul - Giant
Sand haben einen neuen Bassisten, der aus Niirn-
berg kommt - Stoppuhren aus Holz sind das neue
Ding - Der Dollar steigt und fillt dann wieder - Ich
habe den Reichstag in Brand gesteckt - Rickenbak-
ker-Gitarren sind schlecht verarbeitet — Hardy Fox
und Homer Flynn sind die Cryptic Corporation -
Henry Rollins streckte am 11. Oktober 1988 in der
Rohre, Stuttgart, einen Beastie-Boys-Fan nieder, der
ihm an die Eier wollte — Die Welt ist eckig - Rein-
hold Messner behauptet &ffentlich, einen der beiden
(sic!) Yetis gesehen zu haben - Schiller schniiffelte an
faulen Apfeln - Nick Cave tragt vorzugsweise graue
Socken - (zum Artikel in SPEX 11/88:) Die letzte
Dampflok fuhr am 26. Oktober von Neermoor nach
Emden - Bernhard Albrecht und Johnny Marr ma-
chen zusammen eine LP - Peter Blegvad hat am
5. Mirz 1988 im Virgin Megastore in London alle seine
Platten aufgekauft — Heidegger wandte seine Her-
meneutik nie auf Popmusik an - Ich hab’ die Kinder-
tiberraschungs-Eier beim Fuzzbox-Konzert im Luxor
geworfen - Kohl wollte sich vor 1982 scheiden las-
sen; er wurde parteiintern gestoppt — (zum SST-
Dossier, SPEX 10/88:) Es gibt doch eine Aufnahme
von ,,Modern Man“ von Wiirm; sie findet sich auf
Radio Tokio Tapes Vol. 1 — Augsburg ist nicht Phoe-
nix, sondern Albuquerque - Irwin kommt nach
Diisseldorf — Peter Hein und Xao Seffcheque durf-
ten bei Iggy Pop nicht in den Backstage-Bereich, weil
sie die Ordner beschimpften - Ich bin im Besitz des
Bildes, welches Kippenberger/Oehlen ca. 1981/82 in
der TV-Sendung ,,Abendschau (SDR) fabriziert ha-
ben - Subuteo ist das beste TischfuBball-Spiel - S.
Kilbey hat ein Buch geschrieben - Sonic Youth ha-
ben fiir eine John-Peel-Session vier Stiicke von The
Fall aufgenommen - Band Of Susans [4Bt sich gut ho-
ren, wenn man Wasser fiir eine Briihe aufsetzt -
Dagmar Berghoff fehlen zwei Finger an der linken
Hand - In San Francisco werden SST-Platten ver-
ramscht, wie hierzulande alte NDW-Platten - Sah
im Juni ’88 im CBGBs Blind Idiot God und John
Zorn mit fiinfzehn weiteren Zuschauern: groBartig
- Untriigliches Zeichen fiir Leute, die gerade mit
dem Computer angefangen haben: ,Kompatibel*
wird in jedem Zusammenhang zum passenden Wort
- Mein Luftkissenfahrzeug ist voller Aale - Ich bin

der Morder von Uwe Barschel - Ich esse Blumen -
Der Bassist der Staader Crossover-Band P.O.A.D. ist
Redakteur bei Metal-Hammer geworden - In der
DDR gibt es keine systematische Rationalisierung —
Interessante Zeitschrift: Cahiers Internationaux De
Sociologie — Wichtersbacher Pils ist das schlechteste
Bier der Welt - Der Heilige Gral wurde auf Oak Is-
land vergraben - Marc Almond ist nicht schwul, son-
dern nekrophil - Brian Wilson ist mit den Beach
Boys verkracht, weil Mike Love ihm nicht sein Mi-
krophon leihen wollte — Claus Fabian ist dick gewor-
den — 42 - Der Text von ,,Collector Of Souls* der
Honolulu Mountain Daffodils ist eine Hommage an
»Don’t Fear The Reaper* von Blue Oyster Cult - Ein
wichtiges Satzzeichen im Deutschen ist der Punkt -
Der Stadtverordnete Wolfgang Schifer will einen
Teich fiir Friedberg - Roger Miller hat eine LP auf
Forced-Exposure-Records — Steve Albini spielte in
Leed:s fiir einen Gig bei den Three Johns Gitarre, und
keiner merkte es - Yaxi ist bei Alien Sex Fiend ausge-
stiegen, um Gebrauchtwagen-Héndler zu werden -
Valor von Christian Death hat sich mehrmals mit di-
versen Mitgliedern von Red Lorry Yellow Lorry ge-
priigelt, da er sich nicht damit abfinden mochte, nur
»Anheizer* der Lorries-UK-Tour zu sein - Tip: Filme
von Tex Avery - Max Goldt steht zu seiner Homose-
xualitit — Wer bei Boy einen Smiley kauft, erhilt dar-
tiber eine handschriftliche Rechnung - Der Nacht-
himmel iiber dem Planeten Krikkit ist der uninter-
essanteste Anblick im gesamten Universum - Ge-
setze zur Gentechnik verstoBen gegen das Grundge-
setz — Zwei Liter Bier pro Tag ist die Schwellendosis
zur Leberzirrhose - Ich hab’s erst zweimal getrieben
und finde, daB das reicht — Die Pogues trinken aus-
schlieBlich alkoholfreies Guiness — Grant-Hart-Kom-
positionen sind besser als Bob-Mould-Kompositio-
nen — Keith Jarrett, Madrid, Oktober 1988: Géttlich
- Weltweite Auflage von Zoogs Rift pro LP: circa
tausend Stiick - Rowland S. Howard kommentiert
»Dead Joe“: »Shit!« - Ich traume von der staatlichen
Verfolgung der engagierten Musik. Mark E. Smith
wird ermordet, es wird nur noch Whitney Houston
gespielt - Die gemeinsame Toilette fiir St.-Pauli-
Spieler und Zuschauer wurde zu Beginn der derzei-
tigen Spielzeit durch getrennte Toiletten ersetzt —
»Holidays In Europe* von Kukl ist tausendmal geiler
als die Sugarcubes.
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Hanau, Kuba

Ubach-P., Rockfabrik
7.3. Hamburg, Logo

8.3. Koln, Rose Club

9.3. Dortmund, Live Station
10.3. Oldenburg, Kulturzentrum
11.3. Berlin, Ecstasy

The Meteors

17.3. Wiesbaden, Zick Zack
18.3. Freiburg, Crash
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21.3. Castrop-Rauxel, Spectrum
22.3.Ubach-P.,Rockfabrik
23.3.Berlin, Ecstasy

Psychic T%

27.3.Bielefeld, Cafe Europa
28.3.Dortmund, Live Station
30.3.Wien, Arena

31.3. Linz, Posthof

1.4. Gammelsdorf, Circus
2.4. Stuttgart, Rohre

3.4. Frankfurt, Cookys

4 4. Koln, Rose Club

5.4. Hannover, Pavillion
6.4. Berlin, Loft

7.4. Coesfeld, Fabrik

8.4. Bremen, Schlachthof
9.4. Hamburg, Fabrik

In Vorbereitung: |
The Darlin% Buds

James Taylor Quartett
Lords of the new Church
Close Lobsters
Pink turns blue
Shock Therapy

FAST FORWARD

Deciusstr.25¢c - 48 Bielefeld 1

Telefon 0521-81843 + 81852
Telex 932067 ffp d

SPEX &Y



Hundert)ahre aggressive Farblosigkeit: So tiefnach unten (in die personlichen Tiefen) konnt
ihr garnicht sinken. Wo immer ihr hinkommt, sie waren schon vorher da. (Frei zitiert nach
einem anderen tiefschwarzen Soulklassiker.) Und darum sind sie auch dieses Jahr zu Recht
posthum in den Lesercharts vertreten. Michael Ruff entrostet den Grabstein einer Band, die
starb, als SPEX geboren wurde.

onderheft! 100 Jahre SPEX,

Baby! Jetzt richtig aus gege-

benem AnlaR alles nochmal

Revue passieren lassen, so
daR es sich schon fast so anfuhlt, als
hétte dir ein knochiger Finger von
links auf die Schulter getippt. Dabei
ist SPEX nur ein Name, und es sollte
eigentlich keinen interessieren, wie
oft der schon am Kiosk gehangen
hat. Mich als ehemaligen Mitarbei-
ter der Hamburger Rockisten-Zeit-
schrift ,Sounds” (1983 eingestellt)
eigentlich auch nicht, habe ich mich
doch erst ca. 1985 vom frisch nach
Koln tibergesiedelten Ex-,Sounds”-
Kollegen Diederichsen als Mitarbei-
ter anwerben lassen. Aber es sind
eben auch 100 Hefte FREIE PRESSE,
nicht abhdngig oder gar respektvoll
im Verhalten gegeniiber dem
GROSSEN GEILEN WICHTIGEN, das
cinen in Gestalt ewig leerer Schnat-
terei und weiser Geschaftsentschei-
dungen umgibt. Alright, die Musik
war in grofter Starke anwesend, als
das Blatt begann, und war schon
wieder am Abflauen, als es ein Jahr
altwurde:»Mitden rihmlichen Aus-
nahmen ist man ziemlich bald am
Ende«, so Clara in ihrem Ein-Jahr-
SPEX-Riickblick damals, aber es
kommt eben doch immer mehr da-
zu,und auBerdem stand sie dawahr-
scheinlich schon auf 60s-Soul. Und
ich?Ich tibertrug den Ausdruck Nor-
thern Soul auf White Crap aus Man-
chester: (The Fall und) Joy Division,
erwdhnte die entsprechenden Plat-
ten in meinem Siebziger-Jahr-
zehnts-Poll, den selbst Sounds nicht
abdruckenwollte.My Fault,ich hatte

ebenjohn Cales,Paris1919“nichter-
wihnt, das Dandy-Machwerk des
Jahrzehnts.

Aber das ist alles langst vorbei.
Was damals nurin Traumen und Be-
furchtungen existierte, lacht einen
heute von tiberallin allen Farben an.
Da steht man nun in einem dieser
zahllosen Independent-plus-
Second-Hand-Plattenladen dieser
Stadt, an der Wand Zeitschriften,
Poster, T-Shirts, Merchandise, und di-
rektiiberdenmaisgelben Farbtonen
von Yvonne Ducksworth von Jingo
de Lunch hiangtwie ein boser Geist
die bettlakengroBe XXL-Ausgabe
von Musik zur stehengebliebenen
Zeit. Undeutliche weil3e Linien deu-
ten das verzerrte Gesicht eines jun-
gen Mannes an, aber die Schrift sagt
klar:lan Curtis-15.Juli1956 - 18.Mai
1980. Sicher, es gab Zeiten, als sogar
noch mehr Leute sich Botschaften
wie diese stolz vor's Hara zogen,
aber die Farben Schwarz und ihr
Image im Malkasten des Pop hat
einen Grofteil unserer Leserschaft
nochimmerfestim Griff,auch wenn
sich Namen und Gesichter gering-
fugig gedndert haben. Cave. Al-
mond. The Sisters. JOY DIVISION.
Vier Asse. LaBt sich eine Industrie
draufgriinden.Die meistgebootleg-
ten Kinstler diesseits von U2 und
Depeche. Und sogar mehr: ein alter
Song wird wieder ausgebuddelt, et-
was Video-Kunst dazugeschnippelt
und in einer bedenklich verander-
ten Musiklandschaft 1988 neu her-
ausgebracht. Dennoch sorgt das
Video zur Maxi-CD, die verbilligte
Wiederveroffentlichung ihres  LP-

Werkes sowie die Singles-Compila-
tion ,Substance”fiir neuen Anhang.
Wirschaltenum zurLoreley,aktuelle
Privat-TV-Berichterstattung ~ vom
New Wave-Festival letztes Jahr
auf der Rheininsel. Zu viele alte
Namen, so meint ein Festival-Be-
sucher in die Kamera. Hdatte man
alles schon gesehen. Auf die Frage,
wen er denn gerne gesehen hitte:
Joy Division! Die hadtten gerne
kommen kénnen!

Und irgendwie hat der Mann
recht. Verglichen mit den Bands auf
der Biihne klingen die JD-Reissues
ungehobelt, quer zu den Horge-
wohnheiten der letzten Jahre, sozu-
sagen neu. Die Platten lassen sich
keiner gangigen Stilrichtung zuord-
nen. Ob diejenigen SPEX-Leser, die
,Substance”aufPlatz11derLeser-LP-
Jahrescharts wahlten, jung oder alt
sind, mufs hier ungeklart bleiben.
Jedenfalls wurde die Platte wegen
ihres Untertitels (,1977-1980") aus
der Konkurrenz gestrichen. Zur ak-
tuellen Zeitdieses Untertitelslag die
Entscheidungja so, dafs man entwe-
der auf Joy Division oder James
Chance stand. JD machten billigen,
maflos tibertriebenen Punk, JC billi-
gen, maBlos Ubertriebenen Funk.
Beide brachten neue Freiheiten, in-
dem sie die Party mit ihren psychi-
schen Defekten sprengten. So war
die Entscheidung eigentlich nicht
vorhanden. Wahrscheinlich gab es
mehr Leute, die beide Bands moch-
ten, als solche, die sich zur Entschei-
dunggedrangtsahen.Sollnursagen,
daB beide Bands viele Diskussionen
hervorriefen und doch respektiert

wurden, liebten sie doch offen-
sichtlich trotz aller MaBlosigkeit
die  Musik. (Der Knackpunkt
kam dann erst mit den [deutschen]
Welle-Bands, deren gréfte Leiden-
schaft die eigenen Witze waren.
Egal.)

Wo soll man nun anfangen?Neun
Jahre zurtickgehen, 1980, ins Jahrder
SPEX-Griindung, als Joy Division tat-
sachlich hierzulande aufgetreten
sind? Uberdie zeitlose Qualitatihrer
Musik schwafeln wie schon etliche
Biographen zuvor? Klar! Fiir mich ist
das alles hundertJahre her. Joy Divi-
sion storen mich heute nicht mehr.
Wie jede gute Depro-Musik habe
ichsie eine Zeitlangals Antrieb mif3-
braucht, bis nichts mehrzum Durch-
mussen Ubrig war. Heute klingt mir
ihre Musik nur noch positiv sonder-
bar. Erstmal aber kommt der junge
Festival-Besucher zu seinem Recht:
1) Drei Grindungsmitglieder von
Joy Division sind heute bei New
Order. 2.) Das vierte Grindungs-
mitglied war Sanger lan Curtis, der
am 18.5.1980 Selbstmord beging,
kurz nach Fertigstellung der zweiten
JD-LP ,Closer”. 3.) lhren Namen ent-
nahm die Band dem fiktiven Nazi-
Slang des Schundromans ,House Of
Dolls”, wo Joy Division als Bezeich-
nung fiir die Nuttenecke im KZ ein-
gefiihrt wurde. Nicht nur deshalb
wurde die Band faschistoider Ten-
denzen verdachtigt, obwohl bei
ihren Konzerten keine lachelnden
Hakenkreuztrager an der Bar Sekt
schlirften wie etwa zur gleichen
Zeit bei Siouxie & The Banshees. Es
lageheranihremwortabschneiden-
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den Benehmen, ihrer aggressiven
Farblosigkeit und dieser spartani-
schen Art von Strenge, die bis zu
Postern und Plattencovern alles
durchzog, was denNamenderBand
je getragen hat. lhre Weigerung,
auch nur tiberdiekleinste Einzelheit
ihrer eigenen Umgebung zu spre-
chen, sichund dieMusik verbalauch
nur ansatzweise mit dem Publikum
in Einklang zu bringen, lieB die ergrif-
fenen Fans mitihren Gefiihlen allein
zurtick, brachte sie in Ermangelung
des greifbaren Idols dazu, das zu
glauben, was noch ergriffenere Fans
dartiber verbreiteten. Als die erste
JD-LP mitden Zeilen»l've beenwait-
ing fora guide to come and take me
by the hand« begann, fiihlten sich
die Fans zu Hause, und wenn Curtis
den Songmit»lgotthespirit/butlose
the feeling« beendete, wuliten sie,
daB sie richtig lagen. Dazu Mark E.
Smith in SPEX 6/81:»Ich erzdhle Ge-
schichten in unserer Musik, wie
auch Johnny Cash Geschichten er-
zahlt, etwaim Gegensatz zuJoy Divi-
sion, die eine ergreifende Lyrik dar-
bieten.« Smith selbst wurde schlief8-
lich auch noch als Faschist bezich-
tigt, nachdem er bemerkt hatte, dafd
Sham 69 und ihre Fansim Gegensatz
zur Londoner Presse wenigstens
wissen wiirden, wovon sie redeten.
Ich vermute, die Beschuldigungen
richteten sich gegen eine proletari-
sche Sichtweise, die gelernt hatte,
ihre Unterdriicker zu unterscheiden
bzw. nicht. Schrottarmutsprovinz
Manchester,Ende derSiebziger: The
Fall und Joy Division die wichtigsten
Bands.

Ob nun ausgedacht oder einfach
gemacht, beide Bands waren Reak-
tion auf die herrschende Popwelt,
die sich Punk und Anarchy gerade
einverleibt hatte und nun vor einer
noch groReren Legion an Do-lt-
Yourself-Bands stand. Sie schien zu
besagen, dak diese Art die einzige
sei, die eine gesunde Person in die-
ser Pop-Glimmer-Welt an den Tag
legen diirfe. Anarchie als unglamou-
roses Etwas. Rebellion ohne King's
Road Shops und Klatschspalten.
Schreibenkonntemanallesiibersie.
Sie lieBen sich milbrauchen fir alle
moglichen Denkspiele und Traktate.
lhre Verbindlichkeit funktionierte
nach dem Prinzip »lt can mean
everythingto everybody«.Selbstdie
Songtexte schienen aus derart wis-
senden, personlichen Tiefen zu
kommen, daB ihr AnlaB oder das
eigentliche, beherrschende Bild
zwangslaufig im Dunkeln bleiben
mufte, dabei schwerwiegende,
stark allgemein gehaltene Existen-
zialismen vor sich her schiebend.
Absolut nicht festzunageln. Doch
irgendwie forderte das Zeugs her-
aus. Jeder Horer mul diese Songs
verschieden verstanden haben, und
ich,derichjazuderZeitauchgerade
mit meinem Einstieg in die Welt der
Pop-Mags beschaftigt war, hielt das
definitiv fur die Musik, tiber die es zu
schreiben lohnt - nicht die einzige
zwar, aber immerhin von der Sorte,




die nicht in zwei, drei witzeln-
den Sdtzen von Tagespresse
oder Feuilleton besser zusam-
mengefalRt ware.

Musikalisch waren JD eine der
wichtigsten Bands der Siebziger
Jahre, weil sie die Grenze zwischen
introvertiertem und extrovertiertem
Krach, zwischen Iggy Pop und Van
der Graaf aufhoben. Sicher, alle Exi-
Seelenqualen waren anwesend,
aber die musikalische Sprache der
Band schien fast ausschlieBlich aus
einem Wortschatz herausdestilliert,
der im weiteren Sinne zur Beschrei-
bung von Rock'n’Roll-Qualitét dien-
te:broadingrelentlessscorchingpo-
wer, etc. Aber)D haben nichteinfach
die Musik gemacht, die anderorts so
beschrieben wird, sondern wand-
ten die Beschreibung schon in der
Kompositionan, als miite jederFin-
gerschlag diesen Worten entspre-
chen, das Endergebnis wiederum
nicht unbedingt. So klang jedes In-
strument wie eine Punkband fiir
sich, stets im Wettstreit miteinander
unter einem Banner, das nichtsoviel
mit Musik zu tun hat, sondern mit
Anderssein, anders als alles, was
nicht aus Manchesters Kellern her-
vorgekrochen kam. Schien mir eher
zum Selbst-Musizieren einzuladen,
als irgendwelche Griffablaufe aus
,Punk Guitar Today” zu lernen.

Gegriindetals The StiffKittensvon
Peter Hook und Bernard Dicken aka
Albrecht, dnderte die Band ihren
Namen Ende 1976 in Warsaw um, als
lan Curtis dazukam. Man einigte
sich, wer welches Instrument tiber-
nehmen sollte, und stand ein halbes
Jahr spdter erstmals als eine der
ersten jungen Manchester-Bands
auf der Biihne, als eine Band die auf
die von London verordnete Punk-
Version reagierten anstatt wie die
Buzzcocks zu co-agieren. Ende 77
war mit Steve Morris endlich ein
fester Drummer gefunden, was zu
einer weiteren Namensanderung
fuhrte. Fortan nannte sich die Band
Joy Division. VinylmaRig befindet
sich die vom Datum her éilteste
Aufnahme der Band (10/77) auf dem
Virgin-Live-Sampler ,Short Circuit,
einem Mitschnitt der letzten Kon-
zerte in Manchesters legenddrem
Electric Circus. Zur Zeit des Auftritts
hiel die Band noch Warsaw, bei Ver-
offentlichung (6/78) war ,At A Later
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Date” bereits von Joy Division. Im
Dezember ‘77 nahm die Band vier
weitere Warsaw-Songs auf, haupt-
sachlich, um damit an weitere Gigs
zu kommen. Warsaw”, ,No Love
Lost”, Leaders OfMen”und ,Failures
Of The Modern Man” erschienen
6/78 als 7” EP unter dem Titel ,An
Ideal For Living” auf dem bandeige-
nen Enigma-Label. Wutentbrannt
wegen des schlechten Sounds der
7" lieen sie die EP 10/78 als 12
nachpressen. Aber schon das Tape
allein hatte der Band fast einen Deal
mit RCA verschafft. Die Anfang Mai
'78 fiir den Multi produzierte LP
blieb dann aber doch unveroffent-
lichtund kursiertheutzutage als sog.
Warsaw-Bootleg. Das Scheitern der
Verhandlungen mit RCA lag nicht
zuletzt an der Griindung des Facto-
ry-Labels in Manchester, zu dem die
Band von Anfang an in enger Bezie-
hungstand und bei dem New Order
bis heute ,per Handschlag” unter
Vertrag sind. Das erste Factory-Vinyl,
eine Doppel-7“ namens ,A Factory
Sample” (10/78), brachte neben den
ersten Tonen von Durutti Column,
John Dowie und Cabaret Voltaire
die beiden JD-Stiicke ,Digital” und
,Glass”. AuBerdem stellte das Pro-
duktklar, dal bei diesem Label ohne
Design nichts lauft. Factory signte
zwar nur Bands, die Labelchef Tony
Wilson (und JD) zusagten, aberindie
Arbeit des Graphikers Peter Saville
hatte niemand reinzureden. Saville
kreierte nicht nur ein Label-Image,
sondern mit seinem (bertrieben-
klassizistischen Kompositionen
auch eine Diskussion tiber Verpak-
kung. Oder was ist von Platten zu
halten, die aussehen wie Grabsteine
oder sich anfiihlen wie die Bibel?
Man kann die Hille zwar zerreiBen,
aber die Musik scheint nur den Kraf-
ten der Natur untertan.

Nachdem Joy Division zwischen
Manchester, Sheffield und Liverpool
bereits ziemlich populdr waren, tra-
ten sie im Dezember '78 erstmals in
London auf: 60p Eintritt, 30 Zahlen-
de, John Peel auf der Gasteliste. lhre
erste Peel-Session liefim Februar, sie
spielten ,Exercise One”, ,Insight”,
Transmission” und ,She’s Lost Con-

trol”. Eine echte Punk-Band waren
siejaniegewesen,aberdiese neuen
Stiicke liefen nun auch die letzten
Ansatze solch berechenbarer Sche-
mata fallen.Sie schrieben keine kon-
ventionellen Punk-Songs mehr, sie
stellten Abldufe her,deren Einheiten
jeder nach seinen Fahigkeiten und
Bediirfnissen zu fiillen hatte. Dabei
war ihnen auch alles an Party-Rebel-
lentum abhanden gekommen, aber
durch das ganze Crau schallte lan
Curtis’ Ausruf »I'm not afraid any-
more« (aus ,Insight”), die Umkehr
von Depressionineine noch schlim-
mere Wut. Und so dumpf.»All God’s
angels beware/all you
judges beware.. .«
Stoff, aus dem man
Drohbriefe schreibt?
Immerhin hatte der
Staat damals gerade
die RAF zerschlagen.
Musik zur Zeit.

Die erste LP ,Un-
known Pleasures” er-
scheintim Juni ’79. Mit
Martin Hannettals Pro-
ducer und Sound-
mann nimmt ihre Los-
|6sung vom Energie-
Geschrammel bis hin
zu dem Eindruck, daf
die Musiker das betref-
fende Stiick als Song
wohl im Hérer hatten
und auch etwas dazu-
gespielthaben, den ei-
gentlichen Song aber
nicht in den Mix nah-
men, noch zu. Alles
scheint in der Luft zu
hangen, allein und
nicht von dieser Welt.
Der Trommler allein
diirfte (auchwas Sound-
effekte angeht) bis
heute Millionen von
Nachahmern inspiriert
haben. Die Gitarre,
nichts als gefiihlskalte
Barré-Criffe rauf und
runter, bewies, daR
noch unter dem oftzi-
tierten Drei-Akkord Sy-
stem eine funktionie-
rende Gitarrentechnik

existierte. Und Peter Hook? Ein

Einzelfall. Wiirde gerne wis-

sen, was Mike Watt von ihm

halt. Leider nicht dran gedacht
neulich. Und lan Curtis war nun auf
keinen Fall einimallgemeinen Sinne
guter Sanger.Ertauchteaufundabin
den Songs, verstand es aber, Kon-
zentration auf sich zu lenken. Ein
Kampf, tibersetztin Tone und voral-
lem in die Raume dazwischen. Fiir
die endgiiltige Version von ,love
Will Tear Us Apart” multe er eine
Nacht lang Frank Sinatra horen. Auf
Platte verhalf ihm Hannetts Kirchen-
keller-Sound zur Legende, Live wa-
ren’s diese schiere, scheue Priasenz
und diese zuckenden Tanzbewe-
gungen (,ldiot Dancing”), die tiberall
Eindruck hinterlieBen. Die Sanger,




die die heutigen SPEX-Leser zu ihren
Lieblingen gewahlt haben, sind ja
auch eher solche, die den Horer
durchihren Gesang einenBlickinihr
Inneres werfen lassen. Und wie die
Seele nicht perfekt ist, so soll auch
die Stimme sein, nicht?

Egal, die Platte jedenfalls war gut,
lief gut und machte Factory schlag-
artig zu einem derwichtigsten Indie-
Labels Englands. Die Aufnahmeses-
sions hatten noch diverse Outtakes
produziert, die den LP-Songs um
nichts nachstanden: ,Auto-Sugge-
stion” und ,From Safety To
Where...2" erschienen auf ,Earcom
2: Contradiction”, einer Compila-
tion des Fast-Labels, ,Exercise One”,
JThe Kill“, Walked In Line” und ,The
Only Mistake” auf dem posthumen
Doppelalbum ,Still”. Nach dieser
losgelosten  Anti-Punk-Phase sah
sich die Band nun weit genug, nach
der ersten EP mit neuen Erkenntnis-
sen Songs zu schreiben und nahm
ihre erste Single auf. ,fransmission”/
,Novelty”erschien10/79. Alle Betei-
ligten spielten so nah und diszipli-
niert wie moglich, um diese Klange
zu einem Song zu machen, gespielt
von einer Band. Outtakes waren
,Something Must Break” (Auf ,Still)
und ,Dead Souls”, das im Marz 1980
zusammen mit, Atmosphere”inauf-
wendiger Verpackung und limitier-
ter Auflage, komplett mit philoso-
phischem Diskurs, beim franzosi-
schen Label Sordide Sentimental

M, erschien. Da waren
Joy Division schon
bald die angesagte-
ste Band Englands.
Oktober/November
) waren sie
wochenlang als Sup-
port der Buzzcocks
kreuz und querdurch
England getourt. Fir
die Londoner Presse
ein Sensationsereig-
nis erster Ordnung,
gleich zwei super-
populdre Bands aus
dem Norden, das
hatte es lange nicht
gegeben. (Seitenlan-
ge Stories kurz ge-
rafft) Die eine sym-
bolisiert als Ceile-
Punkband - mutiert -
zu-Industrie-Power-
Pop das ausgehende
Jahrzehnt, die andere
mit ihrem ratselhaf-
ten Independent-
Dasein und unbeug-
samen Verhalten das
neue Jahrzehnt, wo
die Revolution viel-
leicht doch noch
siegen wird (Heute
sieht man das wahr-
scheinlich  anders,
aber uberlebt haben
die Labels aus die-
ser Zeit: neben
Factory auch Mute,
4 AD und Rough
Trade).

Barney hatte zwischenzeitlich
einen Synthesizer erstanden, und
die Band begann damit, ein paar
Stiicke um dieses Instrumentherum
zu schreiben, was zu einer Art Pop-
Phasefiihrte, aufden Punktgebracht
von ,Atmosphere” und ,Love Will
Tear Us Apart”, von denen letzteres
auf der Buzzcocks-Tour ungeheure
Abraumer-Qualititen  bewiesen
hatte. (Wurde sogar in irgendeinem
Mag zum ,Best Unrecorded song”
gewadhlt. Ja, so war das damals! Best
Unrecorded Song!) Auf ihrer zwei-
ten Peel-Session (12/79) spielten sie
auler ,love..” noch ,Sound Of
Music”, ,24 Hours” und ,Colony”.
Januar 1980, noch nicht satt von der
Buzzcocks-Tour, kommen JD nach
Europa, spielen am 15. im ,Base-
ment” zu K6In (und tibernachten im
Hause Wolf Maahn, der heute im-
mer noch gern davon erzahlt) und
am 21.im Berliner ,Kant Kino”.

Zuriick in England sieht das frisch
angebrochene Jahrzehnt gutaus fiir
JD. Alle freuen sich auf die angekiin-
digte zweite LP und die Super-Single
,Love Will..” schlieRlich hat jeder
sie schon live gehort.JD nehmen all
diese Songs im Marz und April in
dem ansonsten von Pink Floyd be-
vorzugten Britannia Row-Studios
auf, geben die Outtakes (,Koma-
kino” ,Incubation”,,As You Said“)als
Umsonst-Flexi, die jeder haben
kann, der danach fragt, an die Fans.
Die erste US-Tour steht an, vorher
spielen sie noch ein paar Gigs zum
Aufwdrmen. Aber am Tag vor der
Abreise hangt lan Curtis sich in sei-
nem Zimmerin Macclesfield auf,an-
geblich nachdem er einen Herzog-
Film im TV gesehen hatte. Angst vor
Amerika, Liebeskummer, epilepti-
sche Anfille, schwere Trinkerde-
pression — was davon Ausloser war
Uberlassen wir seiner Privatsphare.
Auf jeden Fall war er Kettenraucher.

Der Musiknation stockte jeden-
falls der Atem.Die Zweit-LP,Closer”
erschien gleich im Juni, auf dem
Cover den sterbenden Jesus. Soll
zwar schon lange vorher fertig ge-
wesen sein, das Design, doch es
wurde allemal als Geschmacklosig-
keitempfunden. Ebenso wie das 7*-
Covervon ,Love Will...” daswie ein
Grabstein ausschaute, aber nur eine
lange im Regen stehengelassene,
frisch entrostete Metallplatte dar-
stellte. Design als Seance? Fiir das
Volk wirkte das alles natiirlich fiirch-
terlich logisch, geradezu beeindruk-
kend in seiner Konsequenz. Bis heu-
te erstaunt mich, dal’ es keine Mord-
theorie gegeben hat-derDesigner-
Mord zum Album-Cover, das alles
weghauende Theaterstiick.Nichtso
ein Zufallwie bei)im Morrison, nicht
so'n leeres Gequatsche von wegen
aufderBiihne ermordetwerden wie
von Bowie, nur der sture, einfache
Wumm! lhre Musik war fester ge-
worden, poppiger auch. Jeder Ton
kam korperbetont. Das war Rock-
musik, kein Zweifel, aber andere
Pose, Kunst, tot, abbildend den Zu-
stand der Rockmusik zu der Zeit,

nach Punk und AC/DC. Wieder bei
Null anfangen. Das warJoy Division.
Sie hatten einfach keine Tradition.
8/81 erschien dann noch das Dop-
pelalbum ,Still”, eine Platte Unverof-
fentlichtes, eine Platte das letzte
Konzert der Band in Birmingham
2/5/80.DerRestder Band machteals
New Order weiter, zunachst mit
Steve Morris als Sanger, doch den
Job iibernahm dann spéter Barney.
Hétten sie gewiinscht, in der JD-Art
weiterzumachen, dann hatten sie
Hooky gewabhlt, der ja schon frither
kurzfristig lans Job tibernahm, wenn
der gerade wegen Unwobhlsein von
der Biihne mufSte. Und Barney laft
unsbisheute nichtin Ruhe;dasLabel
mitseinen hohen Cover-ldeenauch
nicht.

Soweitzufriher.Letztendlich sind
das nur Namen, die wir nicht zu ver-
teidigen brauchen, denn sie sind ja
schon Institution/Geschichte. New
Order haben sogar easy listening
daraus gemacht. Daraus. Wahr-
scheinlich das,was mich noch heute
New Order-Scheiben wenigstens
einmal horen lalt, bevor sie dann
doch in den Milleimer wandern.
Gestehe ich etwa Transvision Vamp
dasselbe Anrecht zu? No Way! Das
soll jetzt nicht heifen, daB friiher
alles besser war (war es nicht), aber
der Gedanke, daR Bands wie JD me-
diokren Kiinstlern wie Kylie Mino-
gue oder Bomb The Bass den Weg
ebneten, indem sie vor neun Jahren
Indie-Charts notwendig machten,
macht dir klar, daf Indie-Labels in
den letzten Jahren gute Musik auch
verhindert haben.

Fasel, blah - ich hatte diesen Auf-
trag nicht annehmen sollen. Paul
Morley hitte dies jetzt schreiben
sollen. Der war JD-Kenner von An-
fangan, fand Warsaw zunachstnicht
so toll (»Half formulated«, so sein
Kommentar in den Linernotes zur
JElectric Circus-10”), aber dann
sprangervollauf.Spatergriindete er
sein eigenes, Design-orientiertes
Label, vertraute (wie Factory Martin
Hannett) einem einzigen Tonkut-
scher und formte eine spinnerte
Liverpooler Vorgruppe zu seiner Ar-

chies-Version von JD, die wiederum
wohlam ehesten The Doors waren.
Die Nachkriegs-Doors, nicht diese
pliischigen 19. Jahrhundert-Doors,
die Rimbaud mit J.S. Bach in einer
Frithpunk-Version kreuzten. Nein,
JD waren die 20th Century Industrial
Doors, die Werner Herzog-Doors -
Herzog, der Mann, der uns friih-
faschistische Eroberer-Helden auf
so mitleidserregende Weise zeigt,
dal} sich selbst der friedliebendste
Hippie vorkommt wie im stadti-
schen Tierheim, wahrend er impe-
rialistischem Wahn zusieht.

Factory hatte ja die von JD herein-
gebrachten Gelder (wie es alle net-
ten Labels tun) in andere Bands ge-
steckt—mitdem einzigen Fehler,daB
alle gesignten Bands nach JD klan-
gen (Section 25, A Certain Ratio,
Crispy Ambulance) und sich nur in
volliger Erfolglosigkeit davon zu
I6sen begannen. Der Fehler, Epigo-
nen zu signen, ldhmt ja heute noch
die englische Musiklandschaft. Und
JD wollten nur befreundete Bands.
Opfer wurden z.B. Crawling Chaos,
die nachnureiner(sehrguten)Single
vom Label flogen undin der Obsku-
ritdt versanken (drei gute LPs, seit’86
nichts mehr). Sie waren klasse, hat-
ten aber nicht die Chance es dort
vorzuzeigen, wo sie es wollten. Um
gut sein zu kénnen darf man nicht
auf die Institutionen schielen.Im TV
sehe ich Mick Fleetwood, der noch
immer diese alten Jeans zu tragen
scheint, von denen er schon vor 20
Jahren sagte, daB sie seine altesten
und besten seien. Was soll das nun
wiederheifsen?Tja,die Musikandert
sich, aber die Hosen bleiben gleich.
Sowie diesesMagweiterlebenwird,
auch wenn gute Bands
kommen und gehen,

Namen sich wandeln
und die Jugend eh tut,
was sie will. (Quellen-
nachweis:Plattensamm-
lung; eigene Riibe; Mark
Johnson: An Ideal For Li-
ving [Proteus Books, Lon-
don —New York], bei wei-
tem die interessanteste Publikation
zum totgeschriebenen Thema). @
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Zur hundertsten Nummer begehen wir
ein Jubilidum, das vor uns niemand zu
feiern wagte. Zehn Jahre New Wave! Die
ganze Wahrheit iiber die Musik der
Dicken und Schiichternen am Beispiel
des dicken und schiichternen Robert
Smith und seiner legendaren Band

The Cure. Unter den Bettdecken
diverser Jugendzimmer recherchiert von
Sebastian Zabel.

m Dezember 1981 malt sich Ro-

bert Smith zum ersten Mal die Lip-

penrot.Erbetrachtetsichim Spie-

gel und fahrtdann mitdem Hand-
riicken {ber seinen Mund. Das ge-
falltihm. Mitein paar Flaschen Wod-
kahatersichineinkleines Tonstudio
in Surrey zuriickgezogen und kom-
poniert tagelang vor sich hin. Die
Veroffentlichung von Faith” liegt
sieben, das Ende der nervenaufrei-
benden Welttournee gerade einen
Monat zuriick. In der Band gibt es
Spannungen. Robert Smith sduft bis
zur Besinnungslosikeit und scheift
regelmaBig seinen Intimfreund, den
Cure-Bassisten Simon Gallup, zu-
sammen. Die Aufnahmen zu der
vierten Cure-LP mitdem Arbeitstitel
,Sex”sind eine einzige Tortur. Smith
sitzt nachts delirierend im Studio
und setzt alle seine musikalischen
Vorstellungen gegen den Wider-
stand der Band durch. »Ich denke,
daB Robert ldngst mit The Cure ab-
geschlossen hatte. Wir waren keine
Band mehr¢, wird Gallup spater er-
zahlen. »Ich schlief oftim Studio ein
und wachte durch das Gelachterder
anderenauf.Ich hétte sieumbringen
konneng, erinnert sich Smith, »wir
konnten uns nicht mehr verstandi-
gen. Ich wollte, daB diese Platte die
beste wiirde, doch die anderen
schien es einen Scheilfdreck zu
kiimmern.«

Die Platte erscheintschlieBlichim
Mai ‘82 und heilt,,Pornography”. Es
istdie dusterste, langsamste, 6deste
Cure-LP Uberhaupt. Ein unertragli-
cher Brocken Schwermut, ein Alp-
traum von Musik, gegen den jede
Joy-Division-Platte ein fréhliches
Kleinod ist. Fiir The Cure ist ,Porno-
graphy”dasEnde. Aufderfolgenden
Europatour kommteszum endgiilti-
gen Bruch, als Simon Gallup in ei-
nem StockholmerPub eine Schlage-
rei mit Smith anzettelt und spater
beim Konzert »Smith und Tolhurst
sind Wichserlins Mikrophon briillt.

Sechs Jahre spater wird ein GrofRs-

teil der SPEX-Leser diese LP zu der
Platte kiren, die ihnen am meisten
bedeutet.

The Cure gibtes seitzehn Jahren,
und in diesen zehn Jahren haben sie
Platten veroffentlicht, die von einer
wunderlichen Verschiedenartigkeit
sind und ein weites Spektrum der
Popmusik der 80er Jahre abdecken.
The Cure sind Die New Wave in fast
allen ihrer Inkarnationen. Wessen
personliche Musikgeschichteinden
spaten 70ern/frithen 80ern beginnt,
wie beidem GroBteil der SPEX-Leser,
der ist mit dieser Band aufgewach-
sen.Siewaren Themaderallerersten
Ausgabe von SPEXund Themader5-
Jahre-Nummer.

Im Januar 1976 griinden Robert

. Smith, Michael Dempsey und Lau-

deutschen Hansa-Label. An einem
Nachmittag im November nehmen
die drei ,Killing An Arab“ auf, doch
Hansa ist unzufrieden. AuBer dem
A&R-Manager von Polydor, Chris
Parry, interessiert sich niemand son-
derlich fir die Demos der Easy Cure
aus Crawley/Surrey.Erverkiirztihren
Namen auf The Cure, schickt sie
zum Friseur und verpflichtet sie fiir
sein neues Sublabel Fiction. Trotz-
dem erscheint Killing An Arab” auf
dem Indielabel Small Wonder, denn
auch bei Polyder hatman Einwédnde
gegenden Song, derdie alte Camus-
Geschichte vom Toéten, einfach so
wiederbelebt. Natirlich wird die
Single ein Indie-Hit, und die »neuen
Existentialisten« (NME) gehen als
Support-Act mit Bands wie Wire,
Sham 69 und Generation X auf wo-
chenlange Ochsentour. Technisch
sind sie schlechter als eine Dorf-
Punk-Band, und mangels eigener
Songs spielen sie Sachen wie ,Rebel
Rebel”. Schonals 18jahrigerist Smith
launisch wie eine alte Jungfer, gibt
sturzlangweilige Interviews und
macht sich bei aller Welt unbeliebt.
Als er sich nach einem Gig im Vor-
programm der Generation X auf die
Toilette zwangt, wo Billy Idol eine
Frau fickt, will der ihn wieder rausja-
gen: »Nun werd’ nicht nervos, Klei-
nerl«Robert Smith piftBilly ans Bein,
die Tour ist gelaufen.

Innerhalb weniger Tage nehmen
The Cure ihre erste LP ,Three Imagi-
nary Boys” auf. Bis auf wenige Over-
dubs ist alles nahezu live im Studio
eingespielt, dasabgebrochene Intro
zu ,Foxy Lady” (bei dem man Smith
»This is a good introl« rufen hort) ist
beispielsweise authentisch. Die
Platte, die im Mai ‘79 erscheint, ist
ein unentschlossenes Zwitterwe-
sen in Demotape-Qualitit. Schlich-
te Popsongs wie ,Fire In Cairo”
schnelle, aggressive Sprotz-Stiicke
wie das frauenfeindliche ,Object”
und das Titelstiick, das mit seiner
schleppenden Schwermut in die
Richtung der folgenden Jahre weist,
wechseln sich mit blédsinnigem,
charmant-doofem Rumgejamme
ab. Die gute Idee der Cure ist das
Dip-Dip-Dip am Anfang von ,10:15%,
ein Rhythmus, der— unendlich lang-
samer - bis ,Pornography” reicht.
Diedrich Diederichsen hért ,Ob-
ject”, den besten Song der LP, in ei-
ner Londoner Kneipe und ist begei-
stert: »glasklare, diszipliniert-bose
Musik«. AnlaBlich eines Interviews
mit The Cure '81 wird er feststellen,
dal der verkniffene Triibsinn ihrer
Musik geradewegs in die Innerlich-
und Gefiihlsseeligkeit
fiihrt. Mike Nichols fragt
bereits ‘79 nach einem
Cure-Konzert im Re-
cord Mirror: »Did you

know they were the
Pink Floyd of the new
wave«

Robert Smith ist ein
eher unspektakuldrer
Charakter.ErsammeltTraume (jeden
Morgen schreibt er sie in ein kleines
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£ rence Tolhurst eine Band namens
S Malice. Ein Jahr spdter nennen sie
g sich Easy Cure, gewinnen einen
%ORockwettbewerb der Kreissparkas-
< se mit Coverversionen von TRex,
38 Bowie und den Beatles und bekom-
£ men einen Plattenvertrag mit dem




Biichlein) und Artikel iber sich und
seine Band (die er in einem Ordner
abheftet). Bis zu den ersten grofen
Kommerzerfolgen ‘83 lebterindem
Pinest Crawley und vermeidet es,
nach London zu fahren. Er sieht sich
ab und zu mit Mary, der er bis heute
treu geblieben ist, haBt Mensche-
naufliufe, Konversation, Kumpel-
haftigkeit, spontane Entscheidun-
gen und ist miltrauisch aus Prinzip.
JThree Imaginary Boys” bringt The
Cure auf die Titelseiten der Musik-
presse, doch man sieht sie als Band,
und Robert Smith erzdhlt in Inter-
views sowieso liberwiegend dum-
mes Zeug, vorzugsweise den Traum
derletzten Nacht. Aber derJunge ist
einigermalen eitel, The Cure ist
schlieflich seine Band, und bald
kommt es zum Krach.

Wer sich zu sehr profiliert, fliegt
raus. Smith entwickelt eine feige
und bequeme Methode, bandinter-
ne Konkurrenz kaltzustellen, er ruft
sie einfach nichtmehran, gehtohne
sie ins Studio oder demiitigt sie so-
lange, bis sie von selbst das Hand-
tuch werfen. Das erste Opfer ist Mi-
chael Dempsey (der als Bassist bei
den Associates unterkommt). Die
dritte Cure-Single ,Jumping On
Someone Else’s Train”, ein Modma-
Riger Popsong, ist auf seinem Mist
gewachsen.»Wahrend der England-
tournee sagte Robert einmal, dal®
die ndchste Platte richtig langweilig
werden solle¢, erzdhlt Dempsey
spater dem Cure-Biographen Steve
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Sutherland, »ich hielt das fir einen
Witz, doch er meinte es ernst.«
Robert Smith bewundert Sioux-
sie And The Banshees (nicht Joy Di-
vision, wie man glauben konnte.
Zwar haben The Cure mal mitihnen
im Marquee gespielt, doch Smith
fand den Auftritt ziemlich langwei-
lig), und als er von Steve Severin das
Angebot bekommt, in der Band Gi-
tarre zu spielen, greift er zu. Wah-
rend seiner ersten Tour mit den
Banshees schreibt Smith die »lang-
weiligen« Songs fiir ,Seventeen Se-
conds”. Neuer Bassist bei den Cure
wird Simon Gallup, Smith-Kumpan
aus einer ortlichen Punkband; einen
Monat spater wird das Trio durch
den Keyboarder Matthieu Hartley
ergdnzt. ,Seventeen Seconds” wird
Robert Smiths Wunschalbum, zum
ersten Mal hat er freie Hand, die
Neuen ordnen sich unter, und Tol-
hurst tut seinen Job ohne zu fragen.
,A Forest”, die Single, wird der erste
kleine Charterfolg fiir The Cure (Top
40) und etabliert sich Giber die Jahre
als New-Wave-Klassiker auf inde-
pendent Tanzbdden. Par excellance
marschiert hier die stakkatomaRige
Rhythmusgitarre durch den Song,
der dumpfe BaB und Smiths maulen-
des Gequengel - dasandertsich nie,
bis heute sind es immerwiederkeh-
rende Grundelemente ihrer Stiicke.
Julie Burchill schreibt im NME: »Ro-
bert Smiths Maulen ist ein bedeu-
tungsvolles Maulen, bedeutungs-
voller als je ein Mensch gemault

hat.., und ganz ohne Melodienl«
Firwahr, ein schwerfdlliges Brum-
meln, weitentferntvon dem buben-
haften Dilettantenrock ihrer ersten
Platte. Und bedeutungsvoll: Scha-
ren schwarzgekleideter Madchen
mit hochtupierten Haaren werden
fortan zu Cure-Konzerten pilgern
und andachtigaus derHiifte schwin-
gen. Der Heulsusen-Groove wird
Smash-Hits-fahig.

Ist Robert Smith charmant, sexy,
gutaussehend und geistreich? Wohl
kaum, er ist ein dicklicher New-
Wave-Teddybar, mit putzigen, spit-
zen Schithchen und wuscheligem
Haar. Die Augen schwarz umrandet
und verschmiertes Rotauf den wul-
stigen Lippen, sieht er eher wie Boy
George als lan Curtis aus. Nun ist
George nicht unbedingt attraktiver,
aber sicherlich geistreicher als der
dicke Robert, und eine Kultband wie
Joy Divisionsind The Cure nie gewe-
sen. Zwar blattern Sammlerfans
180,~ fuir ein Small-Wonder-Original
der ersten Single auf den Tisch oder
bis zu 30~ fir die Flexisingle
,JLament”, doch sind Cure-FansMen-
schen, die ihre alte Vorliebe mit ins
Betriebswirtschaftsstudium gerettet
haben und ansonsten SWF 3 mit-
schneiden, oder es sind die standig
nachwachsenden 16jahrigen Mad-
chen, die Cure ebenso toll finden
wie Marc Almond. Zu jeder Neuer-
scheinung der Band kommen Mad-
chen hinzu.Bald sind esso viele, da
The Cureim Wembley-Stadion spie-

len (1987, anlaBlich von ,Kiss Me”).
Den Madchen gegentiber ist Smith
schwer schiichtern, hat keine Wei-
bergeschichten,aberin Geldsachen
ist er groBziigig. Wenn er einen Pub
verwistet, lalt er seine Visitenkarte
zuriick.

1980, wahrend der Tournee durch
Australien, macht Matthieu Hartley
den verhdngnisvollen Fehler, mit ei-
genen kleinen Keyboardtupfern
den Cureschen Deprisound zu un-
terwandern. Smith schmeifit ihn
raus (was bei ihm heifit: erwartet, bis
Hartley um Entlassung bittet). Denn
das kann Robert Smith gar nicht lei-
den: Ein ignorantes Publikum, das
Fire In Cairo”héren mochte, und zu
allem Uberflufs Leute in der eigenen
Band, die sich tiber sein lahmarschi-
ges Gedroge oder die vertraumten
Texte lustig machen. In Wrechter/
Belgien ruft er dem maulenden Pu-
blikum »Fuck Rockn’Rolll« zu und
spielt eine 15-minitige, dreimal
langsamere Version von ,A Forrest”.

Nach Hartleys Rauswurf nimmt
Cureals Trio ,Faith”, ihre dritte LP, auf.
Faith” ist Stillstand, bei ,Pornogra-
phy” wird der depressive Langsam-
beat unertraglich. In den vier Jahren
nach ,Three Imaginary Boys“istalles,
was The Cure hervorbringen,
dumpf, matt,aschfahl. Mehrnochals
,Closer”sind ,Faith” und ,Pornogra-
phy”die traurigen Hohepunkte des-
sen,wasals Duster-oder Depri-Beat,
als Gruft-Rockin die Musikgeschich-
te eingehen wird.

Foto: Paul Cox/Photo Selection



In England haben The Cure ein
paar Gigs mit Lydia Lunchs 1313, bei
denen Steve Severin Baf spielt. lhm
weicht Robert nun nicht mehr von
den Fersen. Ernimmtseine Arbeitals
Gitarrist der Banshees, die er fur
,Seventeen Seconds”“unterbrochen
hatte, wieder auf. Die sich anbah-
nende Freundschaftzwischen Smith
und Severin macht dem sensiblen
Simon Gallup, Roberts altem Schul-
freund und Beichtvater, zu schaffen.
AuBerdem gesellt sich zu Smiths Al-
koholsucht der exzessive Drogen-
konsum, man trifft ihn — vor allem
wahrend der Aufnahmen zu,,Porno-
graphy” — nur selten in ansprechba-
rem Zustand an.»Mein Zustand war
magic¢, sagt Smith riickblickend,
»und fiihrte direkt zu ,Pornogra-
phy“«.Und zudemvorldufigen Ende
der Band.

RobertSmith gehtnach Aufl6sung
der Cure, 1982, erst mal mit den
Banshees auf ausgedehnte Europa-
tournee. AnschlieBend nimmtermit
Severin als The Glove eine hiibsche
Psychedelia-Pop-Platte auf (die
Songs auf ,Blue Sunshine” knnten
tatsachlich spatere Cure-Singles wie
,Close To Me” sein). Doch weder
wird The Glove zu einerfesten Band,
noch kann sich Smith entschliefRen,
endgiiltig bei den Banshees zu un-
terschreiben. Zumal ihn Chris Parry,
sein Manager, bedrangt, eine Art Ab-
schiedssingle fiir Fiction-Records
aufzunehmen. SchlieBlich stimmt
dergute RobertunterdreiBedingun-
gen zu: die Single diirfe nicht unter
dem Namen The Cure erscheinen,
sie solle in keiner Weise wie ein Cu-
re-Song klingen, und Simon Gallup
diirfe nicht mit von der Partie sein.
Nach zwei Tagen Studioarbeit ist
,Let’s Go To Bed”fertigund erscheint
als achte Single der Cure auf Fiction.
»Ich fand und finde den Song bis
heute lacherlich¢, behauptet Smith.
Doch das Liedchen ist sein erster
frohlich-schmissiger Popsong seit
Jahren und bringtihm Interviews mit
Smash Hits und No.1 ein. Es istauch,
wie man weil, der Neubeginn fiir
The Cure, die nie wieder Depri-Mu-
sik machen werden. Im Herbst '82,
Parry sei Dank, wird aus den Joy-Di-
vision-Erben eine Popband.

Robert Smith beschlieft, eine
richtig gute Dance-Single aufzuneh-
men, um die Schmach von ,Let’s Go
To Bed” auszumerzen. Eine Band
mul her. Neben seinem treuen Ge-
hilfen Lawrence Tolhurst verpflich-
tet er den ex-Hawkwind-Drummer
Andy Anderson und einen Bassisten
names Phil Thornally. »Eine Woche
vor der Veroffentlichung von ,The
Walk” erschien ,Blue Monday”, das
unserer Single so dhnlich war, daf8
ich sieam liebsten eingestampfthat-
te«, erzahlt Smith. Obwohl beide
Singles nicht die erwiinschten Hits
werden, versuchtes Smith ein drittes
Mal. » Lovecats” wurde durch ,Ari-
stocats” inspiriert, ich liebe diesen
Film, kenne alle Melodien auswen-
dig.Die DemobénderderSingle wa-
ren so phantastisch, daR ich sie wah-

rend der Heimfahrt vom Studio an
mich driickte und liebkoste .« ,Love-
cats” wird der erste Top-10-Hit der
Cure, und Robert Smith verkiindet:
»Ich glaube nicht, daB ich je wieder
Lusthaben werde, die Songs meiner
alten Platten zu spielen.«

Ich tanze zu ,Lovecats” ins Abitur,
die Band, die immer Inbegriff fir
Blodheit und Schwarzkitteltum war,
hatte gelernt zu swingen, Robert
Smith und Bernhard Albrecht rei-

chen sich die g
Hand. Seine
Schwermut lebt

der dicke Robert
auf Siouxsies Live-
LP,Nocturne”aus.
Aber nach dem
unerwarteten Er-
folg von ,love- |
cats”beschlieRter,
endgiilig kein fe-
stesMitgliedinSe- §
verins Truppe zu |
werden. Im Friih-
ling ‘84 mul er al-
so zwischen zwei
Londoner Studios
hin-und herjetten.
In einem entsteht die neue Cure-LP
(,The Top”), in dem anderen ,Hyae-
na“von den Banshees. Es kranktihn
maBlos, dal sich Siouxsie tiber seine
letzten Singles lustig macht und ihn
standig ,Fat boy Smithy” nennt. Er
sauft, nimmt Drogen, kommt lau-
fend zu spat, bis der grand dame der
New Wave der Kragen platzt: »Fat
boy Smithy hatnichts weitermitden
Banshees zu tun, als dal erauf unse-
rer neuen LP Gitarre spielt.

,The Top”ist ahnlich wie die erste
Cure-LP eine unhomogene An-
sammlung von Demos. Zwischen
flétigen Popsongs wie ,Bird Mad
Girl” und aggressivem Nuschelrock
ala,Shake Dog Shake”schwanktein
zerissener Robert Smith, der sich
mitunternachalten ,Faith“-Tagen zu-
riickzusehnen scheint. Seinen ge-
schaBBten Keyboarder aus jenen Ta-
gen, Paul Thomp-
son, holterjeden-
falls in die Band
zurtick.  Nostal-
gisch und drogen-
geschwangert
ziehtRobertSmith
aufs Land und hort
samtliche Casset-
ten mit Livemit-
schnitten seiner
Band durch. War Woite e

! i eiterfiihrend
doch eine schone [T
Zeit. ,Concert”er- i ‘
scheint, mitderin-
teressanteren Ta-
pe-B-Seite, aufder
Smith einige Highlights dieser ca.
160 Cassetten zusammenstellt (un-
ter anderem das legendare ,Heroin
Face”). Derimmer lustloser werden-
de Andy Anderson fliegt wéahrend
der Neuseeland-Tour ‘84 aus der
Band und wird zunachst durch den
ex-Psychedelic-Furs-Drummer Vin-
ce Ely, Wochen spater -durch den
Schlagzeuger der Thompson Twins,
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Boris Williams, ersetzt. Kurz darauf
schmeifst Smith auch Phil Thornally
wieder raus. Robert hat inzwischen
jeglichen Drogen abgeschworen
und sich einem Bibelkreis ange-
schlossen. Und eines Nachts flotet
ein Engel in sein Ohr:»Geht man so
mit alten Freunden um? Rein, raus,
rein, raus? Was denn nun?« Der ge-
lauterte Cure-Boss ladtden schmah-
lich verstoRenen Freund der frithen
Tage, Simon Gallup, zu 47 Bier und

; zwei Spiegeleiern
ein, und so ist er
bis heute Bassist
der Cure geblie-
ben (auch wenn
Smith inzwischen
wieder sauft). The
Cure sind seit je-
nem Tage Gallup,
| Tolhurst, Williams,
Thompson  und
der dicke Robert.
Mit ,The Head On
The Door” er-
scheint im August
‘85 die Edelver-
"% sionvon The Top”

s S mit e
Between Days” die gute, dance-
prooved Cure-Single, Blumen und
Vogelchen fiir die treuen Schwarz-
kittel-Madchen. Die LP ist mit all ih-
rem Japan-Schnickschnack, Walzer-
Rhythmen und Fake-Flamenco ein
netter Witz. Die zweite Singleaus-
kopplung ,Close To Me*, ein klau-
strophobischer Sex-Song mit Gehe-
chel im Hintergrund, zu dem sich
Pausbacke Smith auf dem Kamm
blasend in einem Kleiderschrank, in
den Wasser sickert, walzt, istwieder
so ein Mddchenfreund, Wissen Sie,
wasihre TochterunterderBettdecke
hort?”. Robert Smith puzzled sich
langsam zu seinem Meisterwek vor.
»Es gab keinen AbendindiesemJahr,
an dem ich nicht betrunken war,
verrat er unterdessen freiweg dem
NME. Die Bibelphase tiberwunden,
klart der frisch alkoholisierte Blick
auf: »lch  weils
auch nicht,warum
wir heute mehr
Fans haben als frii-
her. Vielleicht ma-
chen wir akzepta-
blere Musik, viel-
leicht machen wir
bessere Musik als
friher, vielleicht
finden sie uns ein-
fach nur lustig. Ich
e sclbst hab mich
WMEGE nicht so sehr ver-
andert. Ich bin
nicht wesentlich
fetter als friher,
nur normaler. Ich trinke, ich esse,
und ich denke zuviel.«

Fiir den Remix von ,Boys Don't
Cry” trommelt er noch einmal die
Urbesetzung der Cure zusammen,
auch Michael Dempsey, der zu-
ndchstbeiden Softboys Lotus Eaters
spielt, spater Gastmusiker bei Roxy
Music wird. War schon, so wie in al-
ten Tagen, und ein Top-10-Hit nattir-

lich. Aber mit ,Kiss Me Kiss Me Kiss
Me” machen The Cure finally ihr
Meisterwerk.Schon bei Why Can'tl
Be You”, der Single, die dieses pom-
p6se Doppelalbumankiindigte, war
alle Weltverziicktundfragte sich,ob
es denn wahr sein kénne, dalk diese
Schnarchsacke immer wieder wun-
dervolle kleine Jukeboxperlen ab-
werfen, zu denen man auch pein-
lichstes Lieblingssttick sagen darf.
Und hier, bei dieser Doppel-LP, be-
ginnt man auch die ,Pornography*-
Dréhnung zu verstehen, denn Sex
ist fir Robert Smith immer schleimi-
ger Schmuddel, sind Schweiltrop-
fen zwischen seinen Speckfalten
und ein Blumenkranz im Haar... oh,
Jesus! Traume, eh, wirklicher als das
Leben! ,Kiss Me Kiss Me Kiss Me”
(dreimal,ja!Ekstase! Anmafung!) hat
ein toll rotes Cover, und wer wiirde
nichtgerne diese fetten Lippen kiis-
sen, ohne genauer hinzusehen,
wer’s ist? (Clara vielleicht, aber die
verliert ja auch ihre Schliissel tiber-
all) Diese Platte ist The Cure in allen
Inkarnationen, es daddelt, schleimt
und sprotztvon Killing An Arab”bis
heute. Die besseren Pink Floyd viel-
leicht. Auf jeden Fall eine Platte, die
man hinter dem Sofa versteckt, weil,
wenn Dir das gefillt, ist es nur ein
kleiner Schritt zu... Deine Freunde
werden Dir die ordentlich aufge-
reihten Velvet-Underground- und
Universal-Congress-Of-Platten um
die Ohren schlagen! Verrater!

Vielleicht solltest Du Dich doch
besser wieder zu den anderen stel-
len und gebannt auf Amerika stie-
ren.Nach einer Woche mitThe Cure
machst Du zu leicht den Frieden mit
derWelt, erinnerstDichan schwach-
sinnige Klassenfetenseeligkeit und
alte Bekannte. Aber warum nichtal-
te Feinde rehablitieren: Letzte Wo-
che New Order, heute The Cure,
morgen Pink Floyd? Eh, das geht zu
weit jetzt? Aber im Gegensatz zu
New Order haben The Cure mehr
als einen Wandel hintersich, sich 6f-
teralsnureinmalumdie eigene Ach-
se gedreht, haben ihre Musik mehr
als nur einmal vollig umgekrempelt
und mit immer wieder unerwarte-
ten Wendungen tberraschen koén-
nen. Und doch waren The Cure im-
mer, auch in ihren dustersten Mo-
menten, eine Popband.

Der gute, diirre J. Mascis, bekannt
fur sturzlangweilige Interviews und
ausgezeichnete Platten, hat sich
jlingstmitder Uberlegung getragen,
Robert Smith als Gastgitarristen auf
der neuen Dinosaur-Jr-Single anzu-
heuern, die zufillig eine Coverver-
sion des beliebten Cu-
re-Songs ,Just Like Hea-
ven” ist. Nur: Robert
Smith kenntDinosaur]r.
nicht. Aullerdem arbei-
tet er momentan mit
seiner Band an der
neuen LP, die im Mai er-
scheinen soll. Eine Wo-
che lang Cure gehort. ;
Diese Band ist kein Universum, aber
ein Schrank voll bunter Hemden. @
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P HEISSE GREG, UND /g OO NE DS CHE

Was kostet Unabhingigkeit? Wer will und kann sie durchhalten, ohne den Versuchungen, die von
Midchen, Hollywood und einem triagen Publikum ausgehen zu erliegen, um kaputte Reifen, er-
schreckende sanitire Verhiltnisse und gute Musik vorzuziehen. Diesen Monat werden die ersten
vier Jahre Black Flag wieder als LP und Tape zuginglich gemacht, was sich in den folgenden Jahren bis
zur Auflosung tat und wie die Konkursmasse einem Label zur Bliite verhalf, deren Namen ihr alle
auswendig kennt, sagtder, der als einziger die ganze Zeitdabei war. Greg Ginn erzdhltanlaBlich der
Tatsache, daB sein Label schon zwei Jahre linger, seine Band Black Flag vier Jahre linger als SPEX be-
steht, ein paar Denkwiirdigkeiten aus diesen Zeitlauften, iiber seinen Weg zur Musik, iiber die Jahre
mit Black Flag und iiber die Schwierigkeit von Lebensformen im Underground, bzw. wie alles mit-
- einander zusammenhingt. Diedrich Diederichsen horte ausnahmsweise nur zu.

Foto: Wolfgang Burat




Iso Soundgarden werden

jetztvonvielen Leuten ge-

schatzt, weil sie sie an Led

Zeppelin erinnern, das
finde ich oberflachlich, fiir mich ist
viel wichtiger, was sie von Black Sab-
bath haben,aberebenauchsehrviel
neues Zeug, die Typen haben aktive
Gehirne. Was sie machen ist wirkli-
cher Metal, aber sie haben eine Per-
spektive, weil sie alles mogliche an-
dere horen, nicht zuletzt all die an-
deren SST-Bands. Das ist jedenfalls
nicht irgendein Feldzug von uns,
Bands aus dem Staat Washington zu
signen,auch wenn wirjetztnochein
paar alte obskure Sachen von den
Screaming Trees wieder zuganglich
machenwollen,daobenistne ziem-
lich gesunde Szene, aber mir ist ei-
gentlich egal, wo irgendwas her-
kommt. Es sind eine Menge fort-
schrittliche Leute von LA und San
Francisco und der ganzen Gegend
nach Norden gezogen, das wirkt
sich mittlerweile aus, viele gute
Bands kommen von da, und es gibt
sehr viele Auftrittsmoglichkeiten,
nicht nur in Seattle, wir haben mit
Black Flag in Portland, Eugene, und
in Vancouver gespielt und manch-
mal noch an anderen Orten, mittler-
weile gibt es in jedem Kaff auch im
Landesinneren Gigs, die Screaming
Trees kommen aus Tacoma, da ist
was los, und was mir daran gefallt, ist,
daB die Leute von da eine hartere,
aggressivere Haltung zuriickbrin-
gen, die Alternativ-Szene ist mir zu
weich geworden, was okay sein
kann, aber jetzt ist es zuweit gegan-
gen,dal schwere Gitarrenvolligfeh-
len, auBer bei Speedmetal, was mir
aber nichtso viel gibt,auler ein paar
Ausnahmen wie Death Angel. Ich
habe haltMetal lieber miteinem ge-
wissen Groove, im Gegensatz zum
reinen Dreschen, wenn Black Flag in
diese Richtung ging, habe ichimmer
versucht, dem entgegen zu wirken,
ich wollte zwar auch schnell sein,
aber nur so schnell wie es moglich
war, wenn man noch den Groove
halten wollte, ich mag nicht, wenn
Musik zu sehr auseinandergerissen
ist,ich mochte, daB es eine Art Herz-
schlag, ein sexuelles Zentrum gibt,
ich bin zum Beispiel auch eher Go-
Go-als HipHop-Fan. Eine Band wie
die Bad Brains oderauch was wirmit
Black Flag wollten, begann mit ei-
nem Groove und wurde dann
schneller. Die Leute, die von uns be-
einflullt waren, horten, wie schnell
wir waren und wollten dann genau-
so schnell einsteigen, wir aber hat-
tenimmereinenneuen SongamAn-
fang ganz langsam eingeiibt und
sind dann immer schneller gewor-
den, das haben die jungen Bands
nicht getan, die wollten eben gleich
losdreschen.Wenn man einenkom-
plizierten Song sechs Monate jeden
Tag spielt, dann kann man plétzlich
sehrschnellwerden,dasaberistwas
anderes-als Thrash, was okay sein
kann, aber eines eben verliert, den
Rock. Und ich habe Rock eigentlich
immer sehr gerne gehabt. Ich habe

immer Black Sabbath sehr geliebt
(Hast Du deswegen StVitus unter
Vertrag genommen ?) Oh, ich glaube
nicht, hahaha, weillt du, Vitus haben
zwar einen sehr sehr schweren Sab-
bath-EinfluB, aber, oh Mann, sie
bauenihnganzschonaus,wiirdeich
sagen. Sabbath waren live ja gar
nicht so langsam, die haben live
ganz schon s¢hnell gespielt, StVitus
geben dir dagegen keine Chance,
ich liebe das wirklich, ein Strudel,
diese heaviness gibt dir sonst nie-
mand, aber auch Vitus horen eine
Menge zeitgenossische Non-Metal-
Musik, und das finde ich sehr we-
sentlich, Metal-Bands, die sich ent-
schieden haben, dal8 sie eine Metal-
Band sein wollen und den Kontakt
zum Restdes Musikgeschehensver-
lieren, kannst du vergessen. (...)
Gary Floyd von Sister Double
Happiness ist sicher einer der be-
sten Sanger auf der Welt, ich wollte
so gerne, daf die Band nach Europa
kommt, weil sie hier wirklich loszu-
gehen scheinen, dann aber hat er
aufhéren wollen, nichts mehr mit
Musik zu tun haben wollen, keine
Lustmehr,auf FuBboden zu schlafen,
das alte Problem. Er war frither bei
den Dicks, die waren auch mal auf
SST, ein besonderer Deal Giber eine
andere Firma, auch das Subhumans-
Album, deswegen sind das auch die

Er hatte jedenfalls die Schnauze voll,
so Uberraschend, dall auch die an-
dereninderBandkeine Ahnunghat-
ten, warum. (Sollte man das aufge-
ben, was man am besten kann?) Ich
habe ja dasselbe Problem, ich habe
ja auch schon ziemlich lange keine
Musik mehr gemacht, ich spiel ne
Menge, aber ich hatte keine neue
Band seit Gone. Ich habe ein neues
Label gegriindet, Cruze, weil ich
nicht mehr kiinstlerische und ge-
schéftliche Dinge durcheinander
bringen wollte, das habe ich schon
zu lange gemacht, und Cruze sollte
das Label nur fiir meine Musik wer-
den, SST das, wo ich eben andere
Bands durchsetze, das hatdie Sache
schon mal sehrviel leichter fir mich
gemacht. Als ich mich entschlof3,
Black Flag und Gone aufzul6sen,
wurde es dadurch leichter, mir was
fur die Zukunft zu Gberlegen, wah-
rend meine Arbeit bei SST weiter-
ging. Jetzt sind auf Cruze allerdings
erstmal Allund die Chemical People
rausgekommen. Bald werde ich
dann meine Musik wieder 6ffentlich
machen, jetzt spiele ich halt privat
mit Elektronik, Gitarren, BaB, ich hat-
te meinen Finger beim Basketball
gebrochen und mufite deswegen
erstmal pausieren.

SST wird auf jeden Fall aber das
Instrumental-Ding weiterunterstiit-

Ich liebe diesen Strudel, diese Heaviness.

einzigenvon uns, die vergriffensind,
aber noch davor waren die Dicks
noch anders, wir haben immer mit
ihnen gespielt,wennwirin Texaswa-
ren, spdter ist Floyd dann nach San
Francisco gegangen, auch lynn Per-
ko, die Drummerin, blieb da,und die
machten dann Sister Double Happi-
ness. Aber damals haben die auch
dieses langsame Zeug gespielt, was
ich besonders geliebt habe, wenn
Gary die Gelegenheit hatte, richtig
langsam und gefiihlvoll zu werden.

zen, wahrend ich personlich nichts
dagegen hitte, wieder mit einem
Sanger zusammenzuarbeiten, viele
Leute sind durch den No-Age-Sam-
pler erst darauf aufmerksam gewor-
den, da wir so etwas wie eine neue
instrumentale Rock-Musik heraus-
gebracht haben, und obwohl es die
tibliche Anti-Hippie-Kritik aus dem
Hardcore-Lager gab, hielt sich das
doch in Grenzen, man hat uns von
der Seite ja schon immer mit Grate-
ful Dead verglichen, diese Bands

sind auf jeden Fall nicht irgendeine
Jazz-Kiste, sondern die ebnen auch
Wege fiir viele normale Gesangs-
Bands, die Leute sind nur nicht ge-
wohnt, Instrumental-Musik zu ho-
ren,aberdie Leute miissensichjaim-
mer an alles erst gewohnen. Elliot
Sharp oder HenryKaiserspielen z.B.
schon seit Ewigkeiten Instrumental-
Musik, andere junge Bands fangen
jetzt damit an, was im Zusammen-
hang hilft, diese Sachen aus dem
Ghetto rauszuholen.Kaiserhatmich
zum Beispielauf Glenn Philipsange-
turnt, den Citarristen der Hampton
Grease Band, hat mir Platten von
ihm vorgespielt, die erinden letzten
20 Jahren gemacht hat, der Typ war
immerdabei, spieltrund um Atlanta,
tourt die Ostkuiste und den Stiden,
Kaiserund er haben jaauch aufdem
Kaiser-Album zusammengespielt,
,Dark Star”(...)

Als er mir gesagt hat, daf er ,Dark
Star” spielen will, habe ich gesagt:
guter Mann, das ist aber ein Unter-
fangen! Es hat mich wirklich ge-
schockt, da hitte aber eine Menge
schief gehen kénnen, das sage ich
nicht nur, weil ich die Grateful Dead
sehr gutfinde, unabhéangig von wel-
chem Image auch immer, es ist ein-
fach die beste Improvisations-Band,
und ich war fertig, wie gut Kaiser es
gemacht hat, sie kommen rein wie
die Dead, aber irgendwann sind sie
auch mal bei King Crimson und
noch ganz anderen Sachen, auf der
CD ist dann noch ne andere Ver-
sion...Henry spieltjetztauchmitTom
Constanten, der mal bei Grateful
Dead war, auf der ,Anthem Of The
Sun”LP, und in der Zwischenzeit
Professor fiir Musik und noch ir-
gendwas anderes geworden ist, ir-
gendwo in derBay Area, vor ein paar
Jahren war er mal als Ragtime-Pianist
auf Tour, bis Henry ihn dann aufge-
trieben hat, um mit ihm eine Band
aufzuziehen, die jetzt in Kalifornien
getourt ist, wahrend ich leider in
New York war. Henry und Tom sind
ziemlich bekannt in San Francisco,
und in LA war auch eine Show aus-
verkauft, die Grateful Dead selber
haben die Platte auch sehr ge-
schatzt, er multe in der Grateful-
Dead-Radio-Show auftreten, ich
hoffe, es ermutigt auch die Grateful
Dead, sich etwas mehran ihre spaci-
gere Seite zu erinnern. Aber sie sind
einzigartig, they are still happening,
vergleich sie mit Jefferson Starship
oderanderen Gruppen aus der Zeit,
die iibel geendet sind.

Black Flag ist vollig ohne Medien
entstanden, nicht einmal Musikzeit-
schriften, hochstens in
Tageszeitungen waren
wir gelegentlich mal,
aber nicht auf den Kul-
turseiten, sondern weil
die Polizei mal wieder
Arger machte, aber an-
sonsten waren wir vol-
lig auRerhalb der Spie-
gelungen durch Kultur,
Journalisten oder so, was hiels, wir
waren auf wirkliche Communities
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mit wirklichen Menschen angewie-
sen, das heiStwirmuBten unsimmer
klar machen, wasistin diesem Block
los, was flir Leute kommen zu die-
sem Gig, das ist eine andere Erzie-
hung, als wenn man sich tiber Vi-
deos Gedanken macht. Dasistunse-
re politische Seite, auf der anderen
Seite haben viele Leute Black Flag
und die ganze Bewegung drumhe-
rum immer als eine Reaktion auf et-
was beschrieben, und das ist totaler
Unsinn, ich habe niemals irgendet-
was gemacht, weil irgendjemand
anders Scheifle macht, ich mache
natiirlich etwas, weil es mir gefallt.
Fir mich ist Black Flag Rock'n'Roll,
und ich steh auf Rock’n’Roll, ich ma-
che meine Sache, ich reagiere nicht
damit auf Van Halen. Das war die
Uibelste Form von Enteignung, wenn
Kritiker sagten, dies ist eine Reaktion
auf das, diese Leute sind ntzlich,
weil sie gegen eine kranke Entwick-
lung gegensteuern, wenn wir aber
das alles wieder in Ordnung ge-
bracht haben, kbnnen wir sie ent-
behren, so sagen sie, dal es kein Le-
ben hat, und wenn'’s vorbei ist kon-
nen wir endlich zuriick zu Tom Petty
und Chris Squire. Ich glaube auch
nicht,daf The Damned oder die Sex
Pistols eine Reaktion waren, viel-
leicht haben sie das gesagt, nach-
dem Mclaren es ihnen gesagt hat,
aber eigentlich war da schon alles
geschehen, man machtkeine Musik,
nur um zu reagieren. Auf der Ebene
von Kulturgeschichte kann man so-
was vielleicht feststellen, aber doch
nicht bei den Beteiligten, und es ist
total falsch, wenn man so eine kul-
turgeschichtliche Entwicklung den
einzelnenIndividuenals Motivation
unterschiebt. Das ist Enteignung ei-
ner lebendigen Kultur durch tote
Wissenschaftsoptik. Ansonsten
glaube ich natiirlich auch an die Be-
schreibbarkeit von Geschichte, an
gewisse Zyklen, wir befinden uns ja
geradewiederin einerdhnlichen La-
ge,wowahrscheinlich ein paarneue
Sachen passieren werden, die man
als Reaktion auf die Verfettung eini-
ger Indies und allgemeine Saturie-
rung beschreiben kénnte, aber kein
Mensch, der wirklich beteiligt ist,
kannundwilldassoverstehen, essei
denn, eristsehrabgefeimt.Ich habe
als Musikerimmervon Tag zu Tag ge-
lebt. Als Black Flag anfing, haben wir
zwei Jahre nur gelibt, bevor wir uns
auf eine Biihne getraut haben, wie
sollteich all die Jahre beim Uben die
Jkulturelle Entwicklung” im Auge
behalten, um immer noch reagieren
zu koénnen.

Abgesehenvon Labelswie Profile,
die 3 Millionen von einer Run DMC-
Platte verkaufen, ist SST schon das
grolte Indie-Label der USA, das
groBte Rock-Indie, wenn du Rock
nennen willst, was auf SST erscheint.
Was nun viele machen, die in unse-
rer Lage sind, ist, da sie sich auf ein
paar gewinntrachtige Acts konzen-
trieren. Das machen wir aber nicht.
Wir denken in sehr groen Zeitrau-
men, heute habe ich wieder jede
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Menge Interviews gegeben, wo ich
gefragt wurde, warum wir keinen
Major-Vertrieb haben, ich kann nur
immer dasselbe sagen, weil ein Ma-
joruns nichthelfen kann, unser gan-
zes Programm unter die Leute zu
bringen, die Versuchung ist zwar
grol, denn jetzt sind wieder zwei
grolle Vertriebe pleite gegangen,
man konnte'sich wenigstens darauf
verlassen, sein Geld zu kriegen, aber
wir miilten unser Geschift voll-
kommen umwerfen. Wir haben
aber Spalt an dem, was wir machen,
einMajorkénnteimmernur7 oder8
Bands von uns machen, wirarbeiten
aber gerne sowohl mitneuen Bands
von Anfang an zusammen, immer
wieder, als auch mit den Bands, die
wir schon langer kennen auf lange
Sicht zusammen, wir denken, das ist
ein entscheidender Punkt, in sehr
langen Zeitraumen. Ich bin kein
Manager, aberich sehe ein Geschaft
als Mittel zum Zweck, und es be-
steht da immer die Gefahr, daB das
Mittel den Zweck diktiert. Wir wol-
len nicht unbedingt Profite
maximieren, sondern Mu-
sik promoten, Bands raus-
bringen, man muf nattir-

gut. Ungliicklicherweise ist Black
Flag noch immer der erfolgreichste
SST-Act. Diese Band war halt lange
dabei, tourte jeweils die Halfte des
Jahres, hat zwanzig Platten raus,
dann haben wir das ganze Zeug auf
CD rausgebracht, womit wir das
ganze Geld verdienen, das wir brau-
chen, nicht nur, um all die neuen Sa-
chen zu machen, sondern auch um
fIREHOSE und Meat Puppets durch-
zusetzen. Es dauert im Indepen-
dent-Bereich ewig, bis man das
Geld, das man investiert, wieder
rausbekommt, ich hab das Gefiihl,
dall wir bei fIREHOSE noch immer
zulegen, obwohl wir die Platte ex-
trem gutverkaufthaben,aber bis du
von den ganzen Vertrieben in der
ganzen Welt dein Geld zuriick-
kriegst, istjamindestens die nachste
Platte dran, und daftir muf8t du erst
mal Studio-Z eit mieten, und wir ha-
ben das Geld nur,weil wirjede Men-
ge alte Platten verkaufen, die keine
Investitionen mehr brauchen.

Ich glaube, es war ein Fehler von
Universal Congress Of, ein
Cover gemacht zu haben,
das sich so direkt auf Or-
nette Coleman bezieht, es

Die Leute sind nur nicht gewohnt Instrumental-Musik zu
horen, aber die Leute miissen sich ja immer an alles erst
gewohnen.

lich Erfolghaben, um tiberhauptwas
zumachen,und um etwas zu haben,
womit du neue Bands einfiihren
kannst. Manchmal kriegen wir eine
Kritik, die etwa lautet, Meat Puppets,
fIREHOSE und SonicYouthfinanzie-
renirgendwelche Glenn Philips Plat-
ten, aber vom falschen Standpunkt
einmal abgesehen, stimmtdas auch
nicht einmal. Wir finanzieren Glenn
Philips und die Tar Babies und die
Anfinge der Karrieren von Meat
Puppets und fIREHOSE und Sonic
Youth mit Hiisker Dii und Black Flag,
die heute noch mitihrem Backkata-
log mit Abstand das meiste verkau-
fen. Als Husker Di zu Warner gin-
gen, Black Flag sich aufl6ste und die
Minutemen aufhorten, weil D.Boon
starb, verkauften diese drei Bands
enorm viel Platten, ohne weiter Ko-
sten zu verursachen.Und diese Plat-
ten verkaufen heute noch extrem

istihnen sicher nichtklar,aberwenn
sie die Vorgruppe auf einer US-Tour
von Ornette Coleman wiren (den
sich die Leute nicht nur ansehen,
weil sie auf seiner Musik stehen,
sondernweil erein Nameist)und da
sie wie Blind Idiot God oder die Tar
Babies auBerhalb von LA oder New
York sowieso kein Publikum haben,
dann wirde dieses Publikum ent-
weder snobistisch sagen, sie hatten
das schon mal gehért, was sie nicht
sagen wiirden, wenn sie Baiza in
einem anderen Zusammenhang
kennenlernen wirden, die Nahe zu
Coleman ldge das nahe, oder sie
wirden sich beschweren, daf es zu
laut, zurockigund zurauh wére,aber
Universal Congress sind so verliebt
in die Musik von Coleman, dal sie
glauben, die Leute wiirden sie end-
lich verstehen, dabeiist es viel wich-
tiger, daB gerade sie ein Rock-Publi-

kum tberzeugen wiirden. Wir wa-
ren genauso, wir glaubten, Black Flag
wire die logische Weiterentwick-
lung von Black Sabbath, also haben
wir geglaubt, das Sabbath-Publikum
milte uns lieben, weit gefehlt, Fla-
schen flogen. Die einzigen, die uns
verstanden, waren Sabbath selbst,
genauso wiirde vielleicht Ornette
Coleman als einziger in einem
Ornette-Coleman-Publikum  Joe
Baiza zu schatzen wissen. Die Leute
sind nun mal nicht offen, man muf}
sieimmerdurch ihresgleichen tiber-
zeugen, wenn ihresgleichen auf der
Bihne stehen, dann nehmen sie
denen eher etwas ab. Gut, dieses
Coverwar ein Witz, aberich fiirchte,
es war nicht witzig genug.

Als ich bei Black Flag war, wurden
wirimmer als Punk behandelt, nicht
als Kunst, von einigen wenigen Kriti-
kern, die uns fir hohe Kunst hielten,
aber weniger aus musikalischen
Griinden, abgesehen, das dnderte
sichbei Gone, fiirmichauchweil der
Drummer von einer Fusionband
kamund derBassisteinenJazz-Back-
ground hatte, obwohl ich die Musik,
die ich spiele, immer noch Rock
nenne, obwohl ich viel Jazz hore
und immer geh6rt habe und neben
einem ausgezeichneten Jazz-Club
groRgeworden bin, aber es war nie
meine Absicht, Jazz zu spielen, mein
Temperamentisteherdaseines Rok-
kers, mit Groove, eines Funk-Fans,
aber kein Jazzer-Temperament. Bei
Gone kamen dann die Jazz-Puristen
an und wollten mich fertig machen
und mir erklaren, was ich nicht diirf-
te, dasselbe bei Universal Congress,
aber ich wollte nie Jazz spielen, ich
meine, ich habe es auch nie getan.
Ich habe sowieso keine musikali-
scheTradition;bevorich19warhabe
ichaufPopmusik herabgesehenuid
fand es besonders tibel, wenn einer
dieser Pop-Typen wie Bob Dylan
auch noch politisch wurde, das fand
ich frivol. Ich horte sehr gerne eine
Radio-Station mit Kunst-und Litera-
tur-Programm, die eines Tages nach
Unterstiitzern suchten und so eine
Art Abonnement verkauften, da be-
kam man als Pramie eine Platte, und
ichbekam eine von David Ackles, so
um 72, eine Elektra-Platte, hief
,American Gothic”, sehr obskure
Platte,immernoch eine meinerlieb-
sten Platten, die hat mich erst zur
Musik gebracht, ein Typ, der irgend-
wie mit der Elektra-Songwriter-Wel-
le hochgekommen istund was ganz
anderes machte, mitKeyboards und
Orchester. Dann habe ich irgend-
wann auch Bob Dylan verstehen
undschatzen gelernt,dann die Stoo-
ges und andere Sachen, die man
nicht so per Zufall kennenlernt,
dann Folk, Country & Western, ich
habe immer Phasen gehabt, und ich
glaube, so hore ich heute noch
Musik. Ich meine, die Leute sagen
immer, jetzt macht SST dies, jetzt
machen sie das, ich habe immer un-
endlich viele verschiedene Musik
gehort, ich habe nicht erst jetzt Folk
entdeckt, wo wir Roger Manning
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und Kirk Kelly rausbringen, ich hore
regelmalig Folk auf KGFK, wo sie Li-
ve-Performer haben und iber die
Vorgange in der Szene reden. Und
da sind seit zwanzig Jahren diesel-
ben Leute, die verhindern, daf® fri-
schesBlutdazukommt. Jetzt, wo Kirk
Kelly und RogerManningundsolche
Leute auftauchen, igeln sie sich ein
und blocken ab und werden zu so
einer Art Hinterwaldler-Kreis. Wir
haben all diese Staatsradiosender
angesprochen und versucht, sie zu
infiltrieren mitdiesem Zeug, aberes
funktioniert nicht, die haben Angst.
Dabei gibt es in New York in Wirk-
lichkeit eine gute, gesunde, wach-
sende Szene,wo Cindy Lee Berryhill,
Michelle Shocked, Manning und
Kelly und andere regelmaRig spie-
len, die nichts mit Folk City und dem
alten Greenwich-Village-Folk zu tun
habenwollen,sie sind nunmalnaher
an, ich hasse es zu sagen, aber es
muf sein, Bob Dylan.

Was mich an Black Flag genervt
hat, war, daB ich in alles verwickelt
war, ins Management, ins Label, in
die Band, und oft war ich auch noch
die Vorgruppe, und dann wollten
die Leute nochimmerdasselbe: Wa-
rum macht ihr nicht die neue Platte
zur Abwechslung mal wie die vori-
ge? Mein Problem ist, ich mag extre-
me Musik. Ich mag live spielen, be-
sonders die letzten Jahre mit Black
Flag waren fantastisch, musikalisch,
aber ich meine all diese Probleme.
Henry wollte Schauspieler werden,
jaDulachst,aberHenryistso,derhat
auch sogar in einem Film mitge-
spielt, aus den anderen wurde ir-
gendwie nichts, aber er meinte die
ganze Zeit ichwerdeauchnichtjiin-
ger, noch sehe ich gutaus, du lachst,
aberfiir einen normalen Menschen
war das hart, was wir gemacht ha-
ben, wirwaren sechsMonateimJahr
auf Tour und schliefen auf FuBbo-
den, ich hatte nichts dagegen, aber
fir einen normalen Menschen ist
das hart, wenn er 26, 27 wird, macht
er sich Gedanken, wie’s weiterge-
hen soll,undich kann das gutverste-
hen, ich sage nichts dagegen. Wir
hatten z.B. Schulden, von unseren
diversen Rechtsstreits, wir waren er-
folgreich, wir machten auch Geld,
aber wir gaben es fiir die Firma aus,
fur Reisen, Touren etc., weil uns das
Spall machte, und so wiirde ich es
auch gerne weiter halten,aberwenn
die Leute dlter werden, machen sie
sich Gedanken tber Sicherheit, was
ganz nattirlich ist. Henry wollte ja
auch weiter Musik machen, nur
wollte er die Musik behaglicher ha-
ben, berechenbarer, das war aber
gerade zu einer Zeit, als ich mich fiir
Schwarze Musik begeisterte, elek-
tronische Sachen, die ich auch als
Vorgruppe auffithren wollte, aber
das empfanden einige als Bedro-
hung, sie glaubten, ich wiirde aus
Black Flag entweder Madonna oder
am ndchsten Tag eine weirde Instru-
mental-Band machen wollen, ich
konnte irgendwann niemanden
mehr finden, der mir helfen wollte,

mein Equipment zu tragen, das war
ziemlich ekelhaft, aber andrerseits
wurde mir klar, daR das normal ist.
Stell Dir vor, ihr wéret immer noch
ein Fanzine, das nichts bezahlen
kann,ihrwerdetélterund miRtin ei-
nem Raum zusammenwohnen, die
meisten wiirden doch in so einer Si-
tuation fragen, ob man nicht etwas
effizienter und kommerzieller wer-
den konnte. Henry mufite einfach
mal aufbrechen und in die richtige
Welt geraten, Black Flag kostete so
irrsinnig viel Zeitund nahm einen so
ein,daR esauch eine Schutzfunktion
hatte, da konnte er ja nichts lernen,
jetztweild er, daB zu jedem Vorspiel-
Termin auch noch zehn andere Ty-
pen kommen und der Film sowieso
ein Scheifigeschaftist, und eristwie-
der mit einer Band zusammen, aber
das muBite er eben erstmal rausfin-
den. Eristeben leicht zu beeindruk-
ken und einzuschiichtern. Die Leute
miussen’s selber wissen, wenn sie
Kinder haben wollen und Geld ver-
dienen, dann sollen sie’s machen,
aber das darf nicht meine kreative
Arbeit storen, ich kann da-
zu nichts sagen, weil ich all
das eben nicht gemacht
habe, ich spiele lieber Gi-

Kreativitatselbstniitzen,ich will, da
Bands ungehindert Musik machen
konnen, auch die kleinen Mclaren-
Nazisinden Indie-Firmenvon heute
sind nichts anderes als dieselbe alte
ScheiRe. Ich weiB, dak Scheiffe der
Standard ist, und ich weil3, dal% ich
Non-Standard bin, und daher weifl
ich, dak meine Aufgabe darin be-
steht, das aufrecht zu erhalten. Ich
stehe taglich vor Entscheidungen
wie:Sollichdasund das Geld in eine
vernlinftige Dusche stecken oderin
eine neue Platte, so primitiv ist das,
und wenn ich irgendwo in den letz-
ten Jahren auch nur das leiseste Be-
durfnis nach einer Dusche gehabt
hatte, hdtte ich was anderes ge-
macht. Guck dir all die Besetzung-
sanderungen bei Black Flag an, die
alle damit zu tun haben, daf} ich
mich nur fur die Gruppe, aber nicht
fur irgendwas anderes, verantwort-
lich fuihlte, ein Leben, das die ande-
ren nicht leben wollten, deswegen
haben sie aufgehért. Ich wufSte im-
mer irgendwie, dai man auf lange
Sicht besser durchkommt, wenn
man sich nichtbeirren laft,
aberfiir die meisten Alters-
genossen bin ich doch ein
Versager, ich bin 34, habe

Viele Leute haben Black Flag immer als eine Reaktion auf
etwas beschrieben.

tarre, ich bin gerne als Geschafts-
mann kreativ und ich spiele Basket-
ball, was besonders kreativ ist. Ich
wiirde mich nicht als Musiker be-
zeichnen,ichbin ein Fan.Ein ganz ty-
pischer Fan, der das versucht umzu-
setzen, entweder als Musiker oder
als Geschaftsmann. Ich bin ein Ge-
schaftsmann seitich 12 bin, ich habe
elektronisches Zeug zusammenge-
basteltund verkauft,lange bevorich
mich um Musik gekiimmert habe,
und ich will als Fan mein Geschaft
einsetzen. Ich will, wenn ich eine
Band hore, wederden Schei héren,
durch den sie hindurch muBte, noch
will ich die Ideen der Firma horen,
ich glaube nicht daran, daB8 Schwie-
rigkeiten kreativ machen, ich glau-
be, es gibt immer noch genug
Schwierigkeiten, die nur Scheilte
sind, lange bevor man vielleicht zu
denSchwierigkeiten kommt,die der

keinen normalen Alltag, ziehe an-
dauernd um, man weils nicht, wo
man mich antrifft. Ich hatte niemals
in meinem Leben ein Date, wie man
das so hat, ich war wohl schon mal
mit einem Madchen aus, aber so ei-
ne klassische Verabredung habe ich
nie gehabt, aullerdem fangen die El-
tern irgendwann an zu fragen, was
sind dasfiir Leute, mitdenen durum-
ziehst? Das Ziel im Leben der Leute
ist Bequemlichkeit. Das ist in der
Musik nicht anders. Die Erfolgsfor-
mel lautet: mach immer dasselbe,
dann fiihlen sich die Leute wohl,
dannarbeiten sie sogar mit, dann se-
hen sie ein Ziel, und sie brauchen
ein Ziel. Das ist das westliche Den-
ken.Ich neige eher dazu zu denken:
heute abend will ich so gutsein wie
irgend méglich. Demndchst werde
ichsowieso aufwas anderes stehen.
Das heiBt nicht, daR ich nichtan die

Zukunft denke, das tue ich sogar
sehr oft, aber nicht auf Kosten des-
sen, was nur in der Gegenwart statt-
finden kann, wie Musik. Musik kann
man nichtplanen, deswegen istMu-
sikzum Geschéftjaauchsoungeeig-
net.Mddchen zum Beispiel, erstsind
sie ganz aufgeregt, du spielst in ner
Band und Glamour und wild, dann
beschweren sie sich Uber diese ko-
mischen Typen, die nichtanihre Kar-
riere denken, sondernimmernuran
die komische Band und wohl nie
Geld verdienen werden. Wieviel
Leute kennstDuin meinem Alter, die
nicht irgendeine feste Anstellung
und Frau und Kind haben? (na, ich
kenn einige, aber ich zihl wohl
nicht)

Ich kenn auch einige, Chuck und
ich, und Chuck und ich und Chuck
und ich und noch ein paar, aber in
Prozent ergibt das nullkommanull-
null. Selbst die ganzen neuen Le-
bensstile, die z.Z. angepriesen wer-
den, sind ja nicht nach den Bediirf-
nissen menschlicher Kreativitataus-
gerichtet, sondernnattirlichvonden
selben Firmen konditioniert, denen
auch die Schulen gehoren, die das
Erziehungssystem und die Medien
kontrollieren, die erziehen die Leute
nicht dazu, selber zu denken son-
dern fir das System zu arbeiten, und
sich sehr unsicher und schlecht zu
fiihlen, wenn sie das nicht tun. All
diese Begriffe wie Heavy Metal, Al-
ternativ etc. sind ja in dem Zusam-
menhang nichts anderes als kleine
gewerkschaftsartige = Zusammen-
schlisse, die den Nicht-Ganz-Mit-
machern ein klein bichen Sicher-
heit bieten. Auch wenns auf den er-
sten Blickandersaussieht: Gut, Guns
N Roses, they 're shooting drugs all
over the place, aber was sie sonst
machen, istsehrspieRigund konser-
vativ, diesesRiffgab’sbeiden Stones,
jenes bei Aerosmith, da konnen wir
nichtviel falsch machen, das gibtein
Geflihl von Sicherheit, und mehrals
das, wenn du eine richtige Metal-
Band bist,dann gibtdirdieimaginare
Metal-Gewerkschaft sogar richtige
Sicherheit, nicht nur ein Gefiihl, ich
kann gegen diese Gewerkschaft gar
nichts sagen, auBer daf ich das nicht
will.Selbstdie meisten BandsaufSST
sind keine Fulltime-Musiker, die
Meat Puppets, IREHOSE und weni-
ge andere, die Minutemen wollten
nie auf Tour gehen, die hatten Angst,
weiter als ein paar Meilen von LA
entfernt zu spielen, dann haben wir
sie mitgenommen, und es lief, auch
die wollten feste Jobs haben und
fanden unseren Lebensstil furchter-
regend, als sie mit uns
auf Tour gingen multen
sie mitansehen, wie wir
kaputte Reifen unseres
kleinen Vans nicht er-
setzen konnten, son-
dern durch weggewor-
fene alte Reifen ersetz-
ten, die wir hinter Tank-
stellen fanden. Nun gib
mal einen guten Job fiir so einen
ScheiB auf! Das ist SST-Wirklichkeit!
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Mayo Thompson war in den letzten zehn Jahren Musiker (Red Crayola, Pere Ubu etc.), Produzent

(Fall, Virgin Prunes, Stiff Little Fingers, Primal Scream, Chills etc.) und Labelmanagerfiirindie Labels

(Rough Trade). Aus dieser reichen Erfahrung setztsich das Portriat der ersten Musikrichtung zusam-
men, die nicht nach dsthetischen, sondern nach ethischen Kategorien definiertist.

In der Disco

ast: Hey, D), spiel mal was
Independent Musik!
DJ: Okay, aber was ist
Independent Musik?
Gute Bitte, gute Antwort. Was ist
Independent Musik? Was unter-
scheidet sie? Was macht sie aus?
Diese Fragen zu beantworten ist ge-
nauso schwierig wie zwischen Mei-
nungen zu unterscheiden oder sie
einzusortieren, solange Meinungen
das sind, was Leute meinen, daB sie
denken. Was fiir die anderen nur
dann von Interesse ist, wenn die
Meinenden die Macht haben, ihre
Meinungen zu unterstiitzen. Indie-
Musik entstand aus dem Bewuft-
sein von Macht-Verhdltnissen. Weil
Musik grundsatzlich ein Ergebnis
von Kapital-Materie-Beziehungen
ist, kann man davon ausgehen, daf8
eine kulturelle Opposition zu den
vorherrschenden Vorstellungenwie
der Form, dem Inhalt oder der Funk-
tion von Kultur entstehen. Indie-
Musik ist der Ausdruck dieser Op-
position. Das heillt der Uberzeu-
gung oder des Claubens an die
Méglichkeit und Durchsetzbarkeit
einer Musik mit einer Art Unter-
schied, Andersartigkeit, bezogen
auf die Uberzeugungen nicht nur
der Musiker, sondern auch der Ma-
nager, aufgeklarter Veranstalter, Plat-
tenfirmen, Agenten, Macher, Jour-
nalisten und Gruppen von Fans mit
aulermusikalischen politischen So-
lidaritdtsbeziehungen, DJs, Soziolo-
gen und anderer. Das istnicht unbe-
dingt revolutionar, obwohl voraus-
sehbarerweise einiges davon in die-
se Richtung gehen wird. In der Zwi-
schenzeitistdie Existenz von Indies,
wie bei allen anderen Teilen des
Marktes, die Form ihrer Produktivi-
tat, abhdngig von der Effektivitat ih-
res Produktes, von Produkten tiber-

L0 SPLX

“sich an ein Indie-

haupt. Ganz allgemein ist es so, da
wir, wenn wir liber Musik reden, wir
zu einem nichtunwesentlichen Teil
tiber die Bekanntheit von Kiinstlern
reden, und zwar als Bild/
Vorbild fiir andere und
so als kulturellem
Faktor, nicht nur
tiber  6konomi-
sche Maschine-
rien und Struk-
turen. Dennoch
scheint es nur am
Rande von Bedeu-
tung oder Interesse,
dall man das Problem
alleine von dem Punkt
der kiinstlerischen oder soziokultu-
rellen Absichten der Beteiligten dis-
kutiert, wie wichtig auch immer das
fur Sehnsucht und
Identifikation auf
Seiten des Zuho-
rers sein mag. Indi-
viduelle, quasi-au-
tonome kiinstleri-
sche Absicht tiber-
lebt als kristallfor-
mige Substanz bis
zueinem gewissen
Grade, unabhéngig
von der Ortlich-
keit, aus der ihre
Produkte aufstei-
gen, obwohl, klar,
manches Produkt
durchaus  davon
profitiert, wenn es

Themenregister

anlehnt. Auf jeden
Fall wiirde uns eine
Beschrankung der
Debatte auf die
kiinstlerischen

Standpunkte und
Absichten schnell
zu philosophisch-
logischen Proble-

menflihren,Konzept-Schemataund
deren nur relativer, wenn {iberhaupt
objektiver, Wahrheitswert. Ein bes-
serer Zugang zu diesem Gebiet als
einem  wohlgeformten,
produktiven und daher
wirklichen Ort
scheint mir iiber die

Unterschiede in
der Praxis als einer
Reihe von wirkli-
chen, auf die Sze-

ne bezogenen, me-
thodologischen Un-
terschieden in Bezug
auf die Norm und die
Standards. Die Behaup-
tung, die Weltoderauch nurdie Kul-
tur umwalzen zu wollen, sind nicht
notwendig Charakteristika von In-

die-Musik. Noch
sind wir, oder ir-
gendjemand an-
ders, in der Posi-
tion, Indie-Musik
als den paradigma-
tischen Ausdruck
kiinstlerischen
Willens zur Selbst-
aktivierung, -be-
stimmung, Freiheit
oder Ausdruck zu
definieren, dies ha-
ben namlich alle
kulturellen Formen
gemeinsam.
Innerhalb der In-

| die-Szenedefiniert

man Indie-Musik
als die, die von In-
die-Labels, also
den Nicht-Majors,
produziert  wird.
Wenn wir mal die
Debatte beiseite
lassen, wer zurecht
mit seinem Pro-
dukt in den Indie-
Charts vertreten ist

und wer eher zu den Majors gehort,
istdie Szeneam bestenbeschrieben
durchihre Attitiiden, gespiegeltund
verlangert, ja gefeiert, in den abwei-
chenden bisandersartigen musikali-
schen Inhalten/ Formen, in den unsi-
cheren Standards in ihren Produk-
tionsformen (von ,rauh”bis ,profes-
sionell mit eingeschaltetem Ge-
hirn),in den theoretisch unbiirokra-
tischen Firmenorganisationsfor-
men, wo, obwohl es natirlich auch
Hierarchien gibt und Verteilung von
Funktionen, dennoch auch Beispie-
le von institutionalisierten Profittei-
lungen und andere subdemokrati-
sche Tendenzen zu finden sind, und
schlieBlich im kollektiven Charakter
des Vertriebs, von der Szene, durch
die Szene und, theoretisch, fir die
Szene als solche.

Dies bedeutet verschiedene Din-
ge in verschiedenen Markten.

Obwohl man darauf bestehen
konnte, daB es nur einen Musik-
markt gibt, ist es nicht ganz unver-
niinftig, darauf hinzuweisen, dal® er
aus Regionen besteht, jede mit spe-
zifisch nationalen odersub-nationa-
len, also regionalen Charakteristi-
ken. Zum Beispiel sind, im Gegen-
satz zu den USA, wo es immer le-
bensfahige, regionale Markte gab,
die regionale Identitaten reflektier-
ten, Vertrieb, Produktion und Kon-
sumtion von Musik in GroBbritan-
nien nur begrenzt und voriiberge-
hend regional gewesen. Obwohl al-
so das ,Herz” der Indie-Szene als
solche sich im wirtschaftlich zerris-
senen, sozial fliichtigen Norden
Englands, in Schottland und Nord-Ir-
land befindet, versucht UK-Indie im-
mer noch, sich in einem allgemei-
nen Marktdurchzusetzen. Indie ver-
sucht mehr als jede andere Subsze-
ne, dies durch eine Band-Fan-Basis
zu erreichen, als einem Marktinnen-
raum,von wo aus Produkte angebo-
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ten werden, die Eintritt gewdhren,
und zwar dem ganzen 6ffentlichen
BewuBtsein als einem theoretisch
Ganzen. Indie spricht das ganze
Netz von Populdr-Musik-Problema-
tiken an. Sie bestatigt, modifiziert,
schreibt um und operiert auf der
ganzen Skala formaler Konventio-
nen. Dazu noch eines: Obwohl In-
die-Musik von den Majorsin der Re-
‘gelunprofessionell, larmig, kleine Fi-
sche und irrelevantgenanntwird, ist
sienachwievoreinesderbevorzug-
ten Jagdreviere derselben Majors.
Verrat”, auch bekannt als ,Crosso-
ver”, ist ein bestindiges Problem,
das immer wieder Indie in seine
Schranken weistals eben nur genau
jene Reihe von allgemeinen, vage
umformenden Zielen in Bezug auf
Kultur. Das immer schon vernom-
mene Mandat,das dem Kiinstler das
Rechtzuden Leuten zusprechen ge-
ben soll, dringt als ,natirlichin alle
Sektionen ein. Wenn man das ver-
drehte Problem der direkten An-
sprache mal rauslaft, ist es wichtig,
klar zu machen, dal, immer noch,
Pop-Musik-Organisationen (Bands,
Kinstlerals kleine-bis-nicht-zu-klei-
ne Unternehmen) zu einem nicht
geringen Grade, ob absichtlich oder
unabsichtlich, ist egal, darin verwik-
kelt sind, dieselben alten Rollen als
Modelle zu reproduzieren.

Nachdem das klar ist...

Eine kleine Geschichte: Die allge-
mein akzeptierte ,offizielle” ,sozio-
logische” ,Geschichte” der ,Indie-
Musik” beginnt im allgemeinen mit
einem Bla-Bla dartiber, wie Punk und
sein kiinstlerischer” Verwandter,
New Wave, die eine genetische Spur
mit fritheren Vorlaufern verbindet
(insbesondere 60s-Garage, einige
Formen von Pub-Rock, Art-Rock und
einige akzeptable Helden wie Bo-
wie und Bolan), versuchen, Pop-Mu-
sik wieder zu ihrer ,richtigen” sozio-
ontologischen Form zu verhelfen,
zu ihrer ,richtigen” Beziehung zur
Cesellschaft. Dies geschah durch
das erneute Festhalten an dem
Hauptlehrsatz, der sich in dem Ge-
fihlausdriickt: Ich kann das auch. Es
selber machend traten erste Vertre-
ter an, die versuchten, die Pop-Mu-
sik denen zu enteignen, wegzuneh-
men, die sie im allerbanalsten Sinne
pervertiert hatten, indem sie sie
nach todbringenden industriellen
Standards produzierten, mitInteres-
sen verbanden, die im totalen Ge-
gensatz zu den rebellischen Roots
ihrer Anfange standen.

Punk erhob sich durch Musik (in
Verbindung mit ihren Alliierten, der
aufstrebenden Jugend und deren
Verbiindeten, die ihr die nétige
Macht gaben - von der StraRe auf
den Markt) erstgegen die ,Dinosau-
rier”, die die nichts als offensichtli-
che Bereitschaft zur Vermarktung
plus stilistische Wurzeln im Rockn’-
Roll (der ja die Syntax populdrer Mu-
sik seit dem zweiten Weltkrieg ver-
dndert hatte, indem er gewisse Idio-

me wie den Blues und andere
Schwarze Musik einfiihrte — Elvis &
Co)und inder Gegenkultur der 60er
(deren Widerstand gegen, unter an-
derem, den Vietnam-Krieg mobili-
sierte, organisierte und codifizierte
die ,Jugend” als eine unterschiede-
ne, 6konomisch machtige Sektion
mit einem ,eigenen” Wertesystem,
das die Eingliederung von Kultur in
Subkultur weitertrieb, siche Beatles,
Stones und ihre Kohorten) anzubie-
ten hatte, gegen die ,Monsters Of
Rock”derfriihen 70er (dieirgendwo
da draufen in ihren personlichen
emotionalen Krisen schlingerten -
Elton, Genesis etc), die als ,Old
Farts” gezeichnet waren, schuldig
des Ausverkaufs populdrerMusik an
die liblen Kapitalisten, die die Plat-
tenfirmen beherrschen, Dann re-
voltierte Punk gegen die Institutio-
nen und die ihnen zugrunde liegen-
de Ordnung, was zu der Organisa-
tion von Alternativen fiihrte,
manchmal neben, manchmalinner-
halb der bestehenden sozialen
Ordnung.

In den mittleren 70ern war zeitge-
nossische Pop-Musik todgeweiht,
weder antwortete sie, noch spiegel-
te sie wirkliche Bedirfnisse und Pro-
bleme der sich herausbildenden
Subkulturen, weder in ihren Aus-
drucksformen noch von ihrer sozia-
len Funktion her. Mehr denn je war
sie Geisel des Geschafts. Neue Sub-
szenen wollten neue Musik horen.
Auftritt Pistols, Clash, Sham, Buzz-
cocks, Stranglers. Diese Gruppen
vertraten neuentstehende Attiti-
den und Inhalte, bezogen auf Be-
dirfnisse und auf Widerstandskraft,
sie nahmen auf, stimulierten und rit-
ten auf der neuen Welle der Aggres-
sivitat, die entstanden war, um neue
Musik dem o6ffentlichen Bewuft-
sein einerseits nahezubringen, an-
drerseits, um ein neues zu formen.
Die Strategien der McLaren, Bernie
Rhodes und anderer Interventioni-
sten und Anhédnger der Theorie des
Spektakels war es, im buchstabli-
chen Sinne, das System zu benut-
zen, um dieselben alten, birokrati-
schen Mittel auszubeuten. Der
Schock-Horror, den die Pistols ver-
ursachten, indem sie innerhalb von
zweiWochen bei A&M, EMIund Vir-
gin unterzeichneten, den Bill
Grundy-TV-Skandal  inszenierten
und nach dem Konzert auf dem
Themse-Boot festgenommen wur-
den, beschreibt, wie eine Haltung
zurFormwird und so dasIndie-Ethos
Gestaltannimmt, einer dsthetischen
Gattung, die eigentlich durch eine
moralische Idee klassifiziert wird,
beschreibt aber auch die Grenzen
derlnspiration, die von der (vonden
wochentlichen Musikzeitungen zur
,Bewegung” hochstilisierten) Szene
ausging. Es war durch das System,
aber nicht fiir das System, jedenfalls
nichtin einer Art, die irgendjemand
sofort verstehen koénnte. Die Linke
erwies sich als unfahig zu einer ko-
hdrenten Analyse des Phdanomens,
so dal die Aufgabe anderen zufiel,

die auch mehr daraus machten. Es

war ein wenig wie Pop-Art: das Ge-
schopfderMedienwirdihnenselbst
aus AnlaB ihrer félligen Reformation
als Gegner vorgesetzt. Als die Gang
Of Four (nach einer Reihe erfolgrei-
cher Indie-Singles auf Fast-Records,
dann auf der Suche nach einem La-
bel) den Schmutz mit der EMI ge-
macht hatten, gab es dank der Wo-
chenblitter, John Peel und der
Durchsetzung unabhangiger Ver-
triebsnetze (Spartan, Rough Trade,
Pinnacle) eine ausreichend durch-
gesetzte Vorstellung davon, was
moralisch richtig ware im neuen
politisierten“Movement,so daBin-
teressierte Kritiker sich berechtigt
fuhlten, zu fragen: Warum habt ihr
das getan? Woraufsie die einigerma-
Ben sophisticated Antwort beka-
men: Um die Maschine von innen
zu dndern!Die Unterscheidung von
JInnen”und ,Auen”istein anderes
immer noch giiltiges Merkmal von
Indie-Denken. Solche strategischen
Manoéver konnten gedacht und ge-
machtwerden, weilaufeinemande-
ren Niveau eben ein AuBen existier-
te, Bands erstmals die Wahl hatten,
die sie vorher nicht hatten. Auf der
anderen Seite war Rough Trade vom
Plattenladen iber Plattenladen-mit-
Vertrieb zur Plattenfirma geworden,
die aufihrer ersten Veroffentlichung
mitdem Sub-WEA-,Indie” Radar zu-
sammenarbeitete, der Single von
Metal Urbain.

Rough Trade-Griinder GeoffTravis
hatte angefangen, indem er Platten
der ,Bewegung” bei ,Under-
ground”-Gigs verkaufte und ,neue
Musik” in Clubs auflegte. Wahrend
es wuchs, zog Rough Trade die ge-
samte Szene an, auller denjenigen,
die Major-Deals von Anfang an hat-
ten. Rough Trade vertrieb alles, was
mit der aufsteigenden Szene zu tun
hatte, vonMark Perrys ,Sniffin Glue*-
Fanzine bis zu Platten von seiner
Band ATV, die auf Deptford Fun City
rauskamen, einem Unterlabel von
Step Forward, einem Label, dasMiles
Copeland (Police-Bruder, IRS-Griin-
der) gegriindet hatte, und auf dem
Indie-Champions The Fall debiitier-
ten; RT handelte mit Schallplatten
von (unvollstandig) New Hormones
(Original-Label der Buzzcocks, be-
vorsie zu UAgingen), Vorgangervon
Factory als Heim von Joy Division,
Desperate Bicycle, die immerals die
ersten gelten, die eine Platte ganz
und gar alleine rausgebracht haben,
Reggae (damals vor allem Dub), ver-
waltete einen Inter- Community-
Austausch der schwarzen Szene, ja-
maikanisches und britisches Pro-
dukt, darunter Adrian Sherwood
(heute beriihmter Mix-Zauberer),
Greensleeves, Trojan, Re- und Pre-
Releases, Best Dressed Chicken,
Cregory lsaacs etc, verwaltete US-
Punk/ New Wave, ferner die Lieblin-
ge der Do-it-Yourself-Szene wie
Small Wonder und vor allem Scritti
Politti vor Virgin und dem Sound des
Geldes, Daniel Millers Normal, Sili-

con Teens und andere frithe Bands
seines Mute-Labels; RT signte Grof-
Dropouts wie die von Dennis Bovell
gemixte Pop Group, die die Sex Pi-
stols imitieren und via Radar an ein
paar Scheine Elvis-Costello-Profite
rankommen wollten, Stiff Little Fin-
gers, Young Marble Giants, Rain-
coats, Slits, Robert Wyatt, Pere Ubu
nach Chrysalis, Lora Logic, The Fall
zwischen Step Forward und Beggars
Banquet. Das boomende Move-
ment arbeitete mit der Doppelstra-
tegie einer Prophylaxe gegen den
Hunger der Industrie und einer Pro-
paganda fir das Andere, Abwei-
chende, Alternative. Als die alterna-
tive Indie-Industrie ihren alternati-
ven Hohepunkt erreicht hatte, er-
lebte GroBbritannien seinen Rechts-
ruck.

Rough Trades Deal war 50:50, was
fiir die Zeit radikal war. Von Anfang
an hattensie erfolgreiche, erfolglose
Kiinstler und einige dazwischen.
Dennochwarensiein derlLage, inei-
nem komplexen System mit be-
freundeten Indies und einer weiten
Produktpalette eine bestimmte Mu-
sikrichtung als natiirlich entstanden
zu beschreiben, bis zu dem Zeit-
punkt,wo deraus ihren eigenen Rei-
hen gewachsene neue ,Pop” neue
Moglichkeiten zur Zusammenar-
beit mit der Industrie bot und Ver-
triebs-und LabeloperationenderlIn-
dependents einen neuen Charakter
annehmen muften. Ein zweiter
Strang der Independentness ent-
stand.

Die neue Mischform, die wir hier

Major-Indie nenen wollen, konzen-
trierte sich darauf, durch gezielte In-
vestitionen einen Act so durchzu-
bringen, daB er direkt miteinem Ma-
jor-Act konkurrieren konnte, be-
miuhte sich, aufsteigende Actsim di-
rekten Wettbewerb mit den Majors
zu signen, von theoretisch gleichen
Voraussetzungen ausgehend, um
sie im Bereich der immer kartellhaf-
teren Indies zu halten. Dies fiihrte
unter den Bedingungen von ech-
tem, hartem und knappem Geld in
den frithen Tagen der gemachten
Rezession, die zum Aufstieg der
Stadt fiihren sollte, zu einem Verfall
der urspriinglichen Organisations-
formen, oder - je nach dem Stand-
punkt-zu einer steigenden, gegen-
seitigen Vermischung und Durch-
dringung von Interessen von Majors
und Indies, was seine Apotheose im
Majorerfolg von ,Indie”-Musik fand,
wie der von The Jesus And Mary
Chain, oder in dem
Wechsel von Indie-
Helden wie den Smiths
zu EMI und The Fall zu
Phonogram im Klima
des LaRt-uns-doch-
realistisch-sein, wie es
im heutigen Thatcher-
England vorherrscht.

Gast: D), legwas von Deep Freeze
Mice auf! ®
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Im Bauch von New York

AuchfastzehnJahrebrauchte Diedrich Diederichsen,umvonseinemdoch zumindest—teilweise erkldartem—Idol Lou

Reed etwas zu lernen: Gut Sound will Weile haben. Velvet Underground wurdeauch nicht an einem Tag erbaut. Piinkt-

lich zur Wahl zum besten Album aller Zeiten und dem besten, das élter als zehn Jahreist, hat Lou Reed ganz einfach

eines aufgenommen, das noch besser ist (sagen fiithrende Fachleuteim In- und Ausland). Da war uns ausnahmsweise
keine Concorde zu teuer, um den Meister zum Interview einzufliegen.

och nie ist eine Lou-Reed-

Platte bei Erscheinen so

einhellig als Meisterwerk

begriiit worden wie ,New
York”. Ich will mich da gar nicht aus-
nehmen. Als ich die Texte fiir das
deutsche Beiblatt tibersetzte, merk-
te ich zwar, dal einer mit Kraft zum
groen Wurf ausholte, alle Themen
zusammengenommen, alle Welt-
segmente, die ihm zugdnglich und
derAllgemeinheitvon Interesse wa-
ren, zusammengeworfen hatte, da-
zu eineamerikanisch schreibtechni-
sche Meisterschaft erzielt, metri-
sche Leckerbissen serviert, wie sie
ihm lange nicht mehr, ich will nicht
sagen: gelungen, aber kaum so
locker von der Hand gegangen wa-
ren.SchlieBlich hatte ich schon nach
der wegen Ubersetzung notwendig
intensiven Lektiire immer noch den
Einwand, denich von Anfangan hat-
te, daB es eigentlich nicht angeht,
dal derlLouReed, der,wieerschliel’-
lich selber sagt, »zehn Jahre meine
Miete mit Take A Walk On The Wild
Side’ bezahlt« hat, jetzt genau diese
Wildside zu einemreinsozialen Pro-
blem erklart, wie linksliberal auch
immer erdabeisein Herzfiir die Op-
ferbewahrtbzw.reportermédRigsich
mit moralischen Wertungen ganz
raushdlt oder wegen gednderter
Zeiten einfach rechthat, was z.B.die
Benutzung von Drogen betrifft;
bleibt, dal er aus einer Welt, die im
weitern Sinne auch den Stoff fiir die
romantisierbaren und damit auch
als Songs und Bilder verkauflichen
Erlebnisse seinerlLebens-und Kiinst-
lerkarriere ablieferte, eine inner-
stadtische Problemzone macht, so-
mitsozusagenan die Administration
und ihre Probleml&sungsschwadro-
ne liberweist, und aus der er sich als
Person raushidlt bzw. wieder auch
nicht, denn: Alle Figuren, Szenen,
die hier vorkommen, sind das zu-
grunde gegangene, entblatterte, auf
denHund gekommene Personalaus
allen Lou-Reed-Texten, ob sie — als
tote Transis an AIDS gestorben - an
der Halloween-Parade auf der Chri-
stopher Street eben nicht mehr teil-

LT SPEX |

nehmen, als Alkoholiker in Welfare-
Hotelsleben undihreKinderfoltern,
als Junkies oder Crack-Dealer durch
die Gegend ballern oder Leute be-
droéhnt zu Kriippeln fahren oder als
letzter Wal, der friher friedlich im
,Ocean” schwamm, nun sein Leben
gibt,umeinemIndianerunddannal-
len miBhandelten Minderheiten
Amerikas das Leben zu retten und
gegen bewaffnete Reaktiondre zu
verteidigen (»Ich hatte nur diesen Ti-
tel: ’Last Great American Whale’.
Was fir ein Titel fir einen tollen
Song. Was fiir ein Song kénnte das
sein, dachte ich. Und dann wurde es
eine Sage, alle Sagen wurden
schlieBlich irgendwann mal ge-
schrieben, warum sollte ich keinen
indianischen Mythos hinschreiben.
ErstwardasLied ganzlangsam,dann
waren aber alle immer so traurig,
vor allem Mike, der unbedingtwoll-
te, daR der Wal iiberlebt.<) oder ein-
fach nurals lebensunfahige Charak-
tere, die sogar das Recht auf Nach-
wuchsverwirkthatten.Fiirdentoten
Andy wird eine 6kumenische Mes-
se gelesen, in der Hegel herangezo-
gen wird, um die Geheimnisse des
Lebens zu klaren. Es ist die Platte, auf
der Candy Darlingaus ,Candy Says”,
die aus ,Miami, Fla kam, sozusagen
an AIDS gestorben ist (der/ die wirk-
liche Candy Darling hat das nicht
mehr erlebt und starb schon in den
70ern) und Sister Ray Crack raucht
und an keinem Dingdong mehr
suckt. Diesen Opfern, die Lou Reeds
Leben begleitethaben, verdanktdie
Musik auf der Platte die Intensitat,
von der noch zu reden sein wird
(und wenn man Theweleit mal um-
dreht: zwar verdankt ihrem Leiden
Louunter Umstidnden eine gute Plat-
te, sie verdanken ihm hier aber so-
was wie einen Racheschwur in Re-
quiem-Form), und das oben be-
schriebene Problem taucht nur auf,
wenn die Anonymisierung und
Soziologisierung, du- darfst auch
Rationalisierung sagen, der er-
littenen Schicksale zu Problemen,
denen lLou Reed auch im wirk-
lichen Leben in erster Linie kari-

tativ begegnet, Uberhand nimmt.
Dann kam die Kassette mit der Mu-
sik, in der ja eigentlich erstdie Konti-
nuitit zu den frither beschriebenen
Schicksalen hergestellt wird, weil
Uber vertraute Sounds/ Akkordfol-
gen vertraute Schicksale wiederauf-
tauchen,zu den Texten, die mirgera-
de noch wie gemeilelte Kapitel ei-
nes, eben des, von Lou Reed schon
lange angekiindigten ,groRen Ro-
mans” vorgekommen waren (»lch
mochte, daB es zu den Leuten
spricht, wie Joyce zu mir spricht.«),
und hier begriff ich zum ersten mal
endlich Lou Reeds Soundobsession
alsebendie entsprechende musika-
lische Obsession zum Naturalismus
derTexte.Damithabeich nichtmehr
gerechnet, daB ich noch etwas mir
grundsdtzlich Neues von Lou Reed
lernen wiirde. Damals, 82 in New
York, hatmich das noch genervt, wie
er mir seine Gitarren erklarte, wie er
mit Spezialisten arbeitete, die ihm
diesesundjenes zusammenbasteln.
Jetzt habe ich diese neue Platte auf-
gelegt. Undich hore zur Zeitgerade
sehr gerne Rock-Musik. Rock, der
nichts anderes sein will als Rock, tol-
le Platten, Death of Samantha, Big
Dipper,was Duwillst:Nun h6re man
sich aber all diese jungen Rock-Plat-
ten an und dann Lou Reed. Versuche
es mit ,Busload Of Faith”, es reicht
jeder Murks-Plattenspieler, selbst
die Dinger hierin derRedaktion (Lou
Reed: »Auf einem guten Soundsy-
stem ist die Vinylversion meiner
Platte der CD immer iiberlegen, die
CD bringt es nicht ganz, denn... die
CDist, leider, digital. Andrerseits bin
ich jedes Mal stolz, wenn eine CD
von meinen Sachen erscheint, weil
sie dann ewig sind.«), und du horst
den Unterschied; oder auch sowas
Schones hast Du noch nie gehort,
wie da eine Distortion buchstablich
im Raume steht, und dann sich die
andere Gitarre in allerklassischsten
Blues darumherum wickelt. Das ist
dieselbe Rockmusik, aber plotzlich
horstdu,wozuesgutseinkann,auch
dieses Geschaftseine 25 Jahre zube-
treiben, welche Schonheit (und wie

er der Versuchung widersteht, der
kein einziger amerikanischer Musi-
ker/Produzent, deraufeinem Major
erscheint/ ein gewisses Alter er-
reicht, widerstehen kann: bei die-
sem speziellen Refrain Mddchen-
chore/ Backing Vocals einzusetzen,
macht das Klassische aus, das nicht
mehr zuféllig, sondern im vollen Be-
wulStsein seiner dsthetischen Mittel
schonist.) du aus dem Gitarre/ Gitar-
re/Ball/Drums-Programm rausholen
kannst.

»Ja, ist das nicht wunderschon,
sagtLou Reed.»Dasisteine Live-Auf-
nahme. Fred horte das Intro und
brillte: 'Warte auf mich!” und rannte
zum Schlagzeug...«. Er erkldrt, wie es
ihm seit Jahren darum geht, seinen
Sound endlich, so wie erihn hortauf
Platte, wiederzufinden. Diesen
Wunsch sollte im Falle Lou Reed
auchjemandverstehen,demsolche
technischen Wahnideen von Musi-
kern normalerweise eher Indiz fur
deren Verfall und Realitdtsverlust
sind, denn jeder weil doch wohl,
daB LOU REED neben der Emanzi-
pation der Rhythmusgitarre zum In-
strument, der Umsetzung von Andy
Warhol’s Philosophie in Songs -
denn das waren im Wesentlichen
die Texte/ das Feelingvon Velvet Un-
derground (von ,Venus In Furs” und
,European Son” abgesehen): Verto-
nung von Warhol-Philosophie, dem
Akzeptieren und Feiern von biirger-
lichen Dekadenzen als Motor von
Erneuerung, derinfolgedessen logi-
schen, auf die Spitze getriebenen
Beschreibung aller Konventionen,
insbesondere der sexuellen, als
kiinstlich und tragisch, und schlieR-
lich dem Versuch, so etwas wie er-
wachsenen Rockn’Roll herauszuar-
beiten,dersein Erwachsensein nicht
der Tatsache verdankt, den Rock'n’-
Roll aufgegeben zu haben, DER
WELT VOR ALLEM EINES GE-
SCHENKT HAT: seinen Sound. Was
sogar Kleindoofie aufjedem Velvet-
Bootleg horen kann.

Nachdem er, ich wiirde sagen, so
um den Wechsel zu Arista herum, al-
so in den spdten 70ern, anfing, seine

Foto: Moni Kellermann
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Person aus den Grenzerfahrungen
zunehmend herauszuhalten, in der
Wirklichkeit wie im Song, beginnt
sein Interesse fiir die korrekte Repra-
sentation seines Sound. Als ich ihn
82 traf, erschienmirdasalsaltersirres
Blabla, obwohl ich den Sound der
damalsneuen ,Blue Mask”durchaus
zu schatzen wuBte, auch als beson-
ders unterschieden von anderen
Reed-Platten und anderen Platten
Uberhaupt. Er erklart mir, daB8 er den
besten Sound gehabthitte, wenn er
mit seinem Gitarristen Mike Rathke
allein in einem Raum (etwas groBer
als dieses Hotelzimmer), dem soge-
nannten Musikzimmer, auf seinen
geliebten alten Fender-Gitarren
tiber die guten alten Fender-Amps
musiziert hatte und das ganze direkt
aufs Tape aufnahme. Nie allerdings
wadre es moglich gewesen, das Er-
gebnis mitder GroRe diesesRaumes
auch dann noch zu erzielen, wenn
Bafl und Drums mit dabei waren,
schlieBlich konnte Fred Maher hel-
fen,einMann,derschonlange dabei
ist, wenn es darum geht, den geeig-
neten Sound fiir Lou Reed zu finden
(er drummt fiir ihn seit ,The Blue
Mask”, damals war er bei Material
und ist, glaube ich, heute immer
noch ein ,Mitglied” von Scritti Polit-
ti), undenklich viel war zu basteln
(daswichtigste sind die Pick-Ups, die
gleiche Gitarre klingt vollig anders
mit verschiedenen Pick-Ups/ er hat
enorm viel »iber Holz gelernts, er
besitzt die komplette Auflage von
einem bestimmten Privatanferti-
gungs-Amp/ er mufte dafiir sorgen,
dall man keine Barrieren zwischen
den Musikern errichtet, um Kanal-
vermischung zu vermeiden, weil
ihm gerade diese Kanalmischung
extrem wichtigist, wie auch, daf der
Pick-Up das Gerdusch der Fingerauf
den Saiten {ibertragt), um ein Ergeb-
nis zu erzielen, das einerseits so,
klang wie dieses Musikzimmer im
Anwesen der Reeds, andrerseits,
»s0, daR das, was du zuhause horst,
exakt das Gleiche ist, wie das, was
wir gehort haben, du bist dabei.«
Also einerseits ein durch Digitali-
sierung, Maschinenparks und mo-
derne Studio-Routine (»eine wichti-
ge Sache ist, z.B,, der Equalizer, alle
Engineershaben eine Routine, siele-
gen gleich beim Anfangen alle
Schalter nach einer bestimmten
Routine so, wie es jeder haben will,
aber nicht ich, ich will meine Stim-
me, so wie siewirklichklingt.<)verlo-
rengegangenes, zum Original er-
klartes Klangbild des Rockn'Roll zu
(re)konstruieren, das dem Klang der
Gitarre Lou Reeds, wie sie nicht zu-
letzt die nachgeborene SPEX-Leser-
schaft heute noch mehr als jedes
vergleichbare Kulturgut aus dieser
Epoche bei The Velvet Under-
ground verehrt; andrerseits eine
Methode zu entwickeln, dafl das,
was die Musiker im Studio horen,
identisch ist mit dem, was man zu-
hause hort. Wobei man sagen muf,
daR man auf diese Idee nattirlich nur
kommt, wenn man die Musik zu-
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nachst mal auf die erste Art auf-
nimmt/denkt: bei den Recordings
weder zu einer Stock/ Aitken/ Wa-
terman, noch zu einer Prince-Ses-
sion horen die Musikerjairgendwas,
sie sind ja nur wie Farben auf der Pa-
lette des Meisters oder Vollidioten.
Und nochmal, dies zweite ist Cine-
ma Verité, Naturalismus, aber natu-
ralistisch in der Darstellung kann
man nursein, wenn man auch etwas
darstellen will, fir das sich eine ,au-
thentische” Umsetzung denken
1kt die auBere Realitat namlich, die
innere wiirde kein Mensch auf nur
eine, erforschbar giiltige Weise ab-
bilden wollen (was natirlich bei der
aulleren auch nur ein Arbeitstitel
sein kann, und Uberhaupt: ent-
spricht also VU-Sound und seine
technische Vollendung der Wirk-
lichkeit” des Rock'n’Roll? Ja, wenn
man Wirklichkeitwie z.B. Flusser de-

LOU REED

»{nd dann wurde
es eine Sage, alle
Sagen wurden
schlieflich irgend-
wann mal geschrie-
ben. Warum sollte
ich keinen Mythos
schreiben ?«

finiert, die etymologische Wurzel
des Wortes in Wirkung ernstneh-
mend, als Effekt. Der als Rock wirk-
samste Rock istdervon VU, einziger
Konkurrent vielleicht: Ramones).
Daher war es irgendwie nur zwin-
gend logisch,daf LouReed ganzZo-
la, also jener Schriftsteller, der jahre-
lang scheinbar teilnahmslos die
Markthallen von Paris abschreitet,
um dann dariiber einen Roman zu
verfassen, in dem er nicht vor-
kommt, wurde. Dennoch frage ich
ihn: Wie kam es, daB Sie selber auf
dieser Platte nicht, bzw. nur einmal,
als werdender Kindsvater auftau-
chen, der eine progressive liberale
Armee gegen Spielser auf dem Lan-
de aufziehen und bewaffnen will,
wiéhrend der Rest der Songs reine
Sozialreportagen sind (von einem,
mir tibrigens auch am besten gefal-
lenden, indianischen Mythos abge-
sehen)?

»Hm.Meinen Sie das Wort'ich’?Ja,
hier kommen halt ein Haufen
Schreibtechniken vor auf dieser
Platte, da gibt es solche und solche
Techniken, erste und dritte Perso-
nen, Helden, bei denen das wech-
selt, manche Songs haben gar kei-
nen Helden, sondern nur Begriffe,
ihre Helden sind die Begriffe...«

Gut. Aber das istim Prinzip nichts
Neues fiir Lou Reed. Zu einer Zeit
als, ich rede von den 60ern, frithen
70ern, kein Menschandersalsin der
Ersten Person Singular Songs schrei-
ben konnte, ja kaum anders denken
konnte (wogegenauch nichts einzu-
wenden war), aulRer vielleicht Bob

Dylan, aber eigentlich verschliissel-
te der nur, von der ersten Person
wich auch der nicht ab, also bevor
es so etwas wie den epischen Pop-
song, wie er heute Leute von Tom
Waits bis Randy Newman reich und
bertihmt macht, gab, schrieb Lou
Reed schon mit den fiir den Song
atemberaubendsten, der Prosa vor
allem des 20sten Jahrhunderts ent-
lehntesten Techniken, blieb nie bei
einem Song (wie er nunmal seine
Wurzeln im Blues hatte): da gab es
zwei aneinandervorbeidenkende
innere Monologe zweier (einer er-
sten und einer dritten) Personen
(,Lisa Says”), eine ganze Reihe von
3.Person-Monolog-Songs (,Candy
Says”, ,Caroline Says”, ,Stephanie
Says“), collagenartig ibereinander-
geblendete Texte (,The Murder
Mystery”), selbst in der musikali-
sche-Intensitats-explodier-Parade-

Nummer aller Zeiten ,Sister Ray”
gibt es einen hochkomplizierten
wichtigen Text, der, dem Verneh-
men nach, sich auf Pynchons V*, ein
anderes Mal aufirgendeine Seetun-
tengeschichte von Genet sich be-
ziehen soll und ansonsten ein kom-
pliziertes Mehrpersonenstiick er-
zahlt, das — wenigstens das zur Mu-
sikpassend~-ineinerOrgieendet, es
gab eine Oper (die LP ,Berlin”, kom-
plett mit Libretto und allem Drum
und Dran) und kaum eine LP, die
nichtalsverschlungenes Ganzesaus
Beziigen auf das eigene Werk und
reflexiven Elementen wie ein Buch -
das man also, wie bei dieser Platte
ausdriicklich auf dem Cover gesagt
wird, in einem und als ein Ganzes zu
sich nehmen soll - dahergekom-
men ist. Nur gab es immer einen
Platz fiir Lou Reed in allen Geschich-
ten, Epen und Stories, waren die au-
tobiographischen Beziige entweder
offensichtlich (und sowieso selten
verheimlicht), oder es wurde dem
Zuhorer eine Maglichkeit angebo-
ten, seinen Sangerim Tableau unter-
zubringen. Noch ,Blue Mask”, sei-
nem Auftreten im perfektausbalan-
cierten Zwei-Gitarren-Sound nach
bereits ein alterswerkmaRiger Vor-
laufervon ,New York”, handelte von
Jugenderlebnissen, Entzugskuren,
Liebe zur Ehefrau und mystischen
Erlebnissen mit dem Mentor, dem
verstorbenen Dichter Delmore
Schwartz, der, wie schon frither er-
zahlt, seinem Schiitzling Belasti-
gung/Verfolgung durch seinen Geist
angedroht hatte, falls der je Scheife
bauen sollte, wovon manche mein-
ten, daB es nun wg. der Honda- und
American-Express-Spots passieren
wiirde, aberReed meinteananderer
Stelle, daB Delmore wohl den
Zweck (unbeschwert von Geldsor-
gen allergrofte Literatur verfassen)
mittelheiligend zu seinen Gunsten
ausgelegt hatte, die folgenden RCA-
Alben verteidigten immer wieder
den Standort Lou Reeds in der zeit-
genossischen Popkultur, auf ,New
Sensations” erfahren wir, dal er sei-
nen PlatzindenVideoarkadensieht,
auf ,Mistrial” bezieht er sich auf Rap

(The Original Wrapper”), immer
noch offensichtlich ein Problem mit
seinem Alter, seiner Rolle und
Rock'n’Roll auskurierend, wie es
scheint.

Heute, mit47 Jahren, siehterzehn
Jahre jiingerausalsan jenem Januar-
morgen 1982, wo ich ihn in einem
RCA-Biiro auf der Avenue Of The
Americas auffand, offensichtlich
nicht allerbester Dinge. Noch am
selben Nachmittag traf ich ihn wie-
der in einem Radiostudio, wo die
Band Liquid Liquid abhing, die da-
mals gerade das Riff ihres Lebens
eingespielt hatten, das spater seit
White Lines”zu einem der meistge-
sampleten, ungecrediteten Hip-
Hop-Riffs wurde, und sich iber
denalten Mann lustigmachten, tiber
seine Ausgedientheit.Ich konnte ih-
nen schon damals widersprechen,
denn mitThe Fall undihren diversen
Freunden und Imitatoren, mit Post-
card-Bands und Jazzateers, kiindigte
sich der Weltvelvetboom schon an,
heute weill kein Mensch mehr, wer
Liquid Liquid sind,aber die neue Lou
Reed ist besser als die meisten letz-
ten, nicht nur weil sie soundmaRig
eine Idee vollendet, auf den Punkt
bringt, sondern weil sie inhaltlich et-
was Neues beginnt. Wie konnten
Sie also tiber den ,Dirty Boulevard”
schreiben? Sie wohnen doch nicht
da? In der Vergangenheit hat Lou
Reed aber immer nur tiber Orte ge-
schrieben, wo er selber war.

»Die Platte ist das Ergebnis von
drei Jahren Wanderungen durch die
StraBen von New York, von Beob-
achtungen. Ich habe mit Paul Simon
diesen wunderbaren Benefit ge-
macht fur Welfare Hotels, dadurch
habe ich eine Menge dariiber erfah-
ren, auch wie die Kids da aufwach-
sen...«

Aber die Ausgestaltung durch Bil-
der, Ideen, Schicksale ist doch aus-
gedacht. Wie geht das?

»Durch genauesBeobachten,und
dann dadurch, daB ich personlich
auch so meine...na, Merkwiirdigkei-
ten durchgemacht habe.« Warum
aberwurde aus dem Romantikerder
Wilden Seite ein Emile Zola, der mit
naturalistischem Rock durch die
Elendsviertel von New York schlen-
dert und Beobachtungen fiir den
grolRen naturalistischen Roman zum
Ende des 20sten Jahrhunderts
macht.

Well,ich versuche mal selber eine
Antwort.

Unabhangig vom Altwerden, das
einen dazu bringt bzw. ganz mate-
rialistisch von der eigenen Interes-
senslage herdie Chance gibt, das In-
strumentarium, das man urspriing-
lich fiir Geschichten, die man fiirsich
geplant hat, entwickelt hat, irgend-
wann allgemein in den Dienst der
Menschenwiirde zu stellen, - dieser
Aspekt des Ganzen ist ziemlich un-
angenehm, weil die Menschheitwill
das gar nicht, von einem besorgten
Einzelnen als ganze vertreten wer-
den, sie nimmtdannimmer eine ko-
mische idealisierte, verniedlichte
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oder romantisierte Form an, deswe-
genjaauch naturalistisch, dafélltdas
ausgesprochene eigene Mitleid, die
eigene Betroffenheit ja weg, durch
einen methodischen Disziplinar-
Trick — gibt es eine historische Di-
mension, die vielleicht dem einer-
seits liberalen Juden, klassischen
Kunden amerikanischer Abart von
Aufklarung, Reed, der iber deren
Scheiternin Smogund Crack beson-
ders erschiittert sein muf, und an-
drerseits Warhol-Schiiler  Reed
schneller auffallt als anderen, die ei-
nen neuen Naturalismus fordert,
weil wie beim ersten Mal in der
Wirklichkeit etwas so ungeheuer
geworden ist, da wir nur durch gro-
fBe Intensitdt oder genaue unbetei-
ligte Schilderung dariiber zu berich-
ten vermégen, denn unsere bisheri-
ge emotionale Kunst ist zu klein ge-
worden.

Psychedelia war ja nichts anderes
als Visionen ohne Angst, also Ex-
pressionismus, der nicht mehr von
dem sich ankiindigenden Massen-
vernichtungskrieg sprechen wiirde,
sondern von dem Vorbeisein sol-
cher Kriege, so daf die Irrationalitit,
in der wahrend der Aufkldarung im-
mer nur das Bose wohnte, vortiber-
gehend das Gute wohnen konnte,
und das aus AnlaR des letzten Krie-
ges sprach, in den Erste-Welt-Men-
schen verwickeltwaren, in den glei-
chen visiondren und mystischen
Bildern sprach wie der Expressionis-
musvom bevorstehendenirrationa-
len Inferno, die Symmetrie-Achse
war der zweite Weltkrieg (mit dem
Vietnamkrieg hing das vielleicht so
zusammen, wie der Expressionis-
mus mit seinen zeitgendssichen Ar-
beiterkdmpfen: eine Mischung aus
davon angefeuert/inspiriert werden
und davonablenken/ablenkenwol-
len/nicht aushalten). Naturalismus
aberwadre dienoch gréRere Symme-
trie um die gleiche Symmetrie-Ach-
se. Naturalismus wurde notwendig,
als die sozialen Verhaltnisse Neuar-
tigkeiten erreicht hatten, die sich
nicht mehr in einen Roman her-

kémmlicher Haltung zwangen lie-
Ren, andrerseits noch nicht unver-
standlich und bedrohlich genug,um
die Form der Vision und der Zerris-
senheit zu fordern, die dann der Ex-
pressionismus entwickelte, bzw. bil-
deterden letzten Damm, bevor das
Erschiitternde die Subjektivitat er-
reichte und tiberflutete, heuteistein
solcher Damm (vielleicht) (wieder)
moglich (n6tig). Fiireinen 47jahrigen
Dichterbeobachter, der seine
sprachliche Begabung unter kon-
trolliertester Kontrolle hat, gilt aller-
dings auch etwas anderes als fiir die
zusammenbrechende, schwarze
Community, und HipHop ist ja ex-
pressionistisch. Die heutige Lage in
den Grolstadten der USA (die Ar-
men weden armer, die Reichen rei-
cher, Korruption, Kinderverwahrlo-
sung, Drogenepidemien, AIDS) ist
von einem Elend gepragt, das es so
noch niein der Geschichte gegeben
hat, noch nie hatten allergréftes
Elend und Verwahrlosung einen so
kurzen Wegzurndchsten,hypermo-
dernen Selbstverwirklichungstech-
nologie, eine dem spéten 19. Jahr-
hundertnichtganzunéhnliche Lage.
Sie erfordert und bewirkt beim Ju-
gendlichen und Betroffenen heftig-
ste Reaktion, den Unbeteiligten,
wenn er gutist, zwingt sie zu neutra-
len Schilderungen.

Wenn man nicht, was Lou Reed
bei aller ehrlichen Dinge-beim-
Namen-nennen-Unbestechlichkeit
deutlich nicht will, einen systemati-
schen, politischen Zusammenhang
hinter, iber oder unter den Dingen
annehmen oder herausarbeiten
will, dannbleibt-undeinensolchen
Zusammenhangzufinden,stelleich
mir enorm schwer vor - die naturali-
stische Aufzdhlung der Vorgdnge in
den Bauchen von New York. Und da
ist es dann ehrlich und anstindig
und nicht Distanzierung, wenn die
eigene Position am Ende der ersten
Seite als die des Kindvaters klar ge-
macht wird. »Es ist ein Mannerlied,
also das muls schon klar sein, und es
ist vor allem auch wichtig, das man

vorher einige Lieder liber Leute, die
keine Kinder kriegen sollten, gehort
hat. Oder wo Kinder schlecht be-
handelt werden. ,Dirty Boulevard”
handelt von einer Kinderholle und
,Endless Circle” davon, wie Kinder
die Problemevonihren Elternrepro-
duziereng, ein wirklich harter Song,
einer der besten, neben ,Romeo
And Juliette”, ,Last Great American
Whale”, ,Busload Of Faith” und be-
sonders irritierend, ,Xmas in Februa-

“ einem Lied, das dich musikalisch
in pure, friedvolle post-coital ,Pale-
Blue-Eyes“-Gemiitlichkeit versetzt
(LouReed:»DieserSound, ja,absolu-
te Reinheit.«), um dazu die Ge-
schichte eines Vietnam-Veteranen,
brigens in einer von der Story her
fur diese Platte relativ klischeehaf-
ten Weise, aber so zu erzahlen, dafy
der ganze Matsch, die ganz einfach
unbequem feuchte giftige Scheille
des Vietnamkriegs das verlorene

LOU REED

Entspricht also der
Velvet-Underground-
Sound der Wirklichkeit
des Rock‘n‘Roll?

Ja, wenn man die
etymologische Wurzel
des Wortes ernst
nimmt.“

Bein, die soziale Entwurzelung und
das ganze Viet-Vet-Folgeelend nicht
nurals Eindruck Giberlagert, sondern
durch die zufriedensten aller
Sounds, durch ausgerechnet diese
Gitarre, zu der einst verkiindet wur-
de: There are problems in these ti-
mes.., but none of them are mine,
der ganze Morast, naturalistisch und
1:1aus dem Wohnzimmer bzw. Mu-
sikzimmer der Reeds in deines ge-
schwappt kommt, wie Surfen auf
Hundescheife. Was auch daran
liegt, dal® damals, als Lou Reed das
mit den problems sang, real die
armen Sdue in der Scheie lagen,
was Lou Reed weder damals noch
heute vorzuwerfen ist, da® er sein
Besserweggekommensein aus-
nutzt, aber das Bild einer Zeit wird
ebenimmervonalleineirgendwann
vollstandig, die andere Seite kommt
immer irgendwann zu ihrem Recht.
Und heute, wo einem seitjahren die
60er als ein nur gliickliches Jahr-
zehnt-auchnichtganzzuUnrecht-
um die Ohren geblasen werden, ist
es nur logisch, daB Lou Reed uns an
den Krieg erinnert.

Bei zwei Liedern denkt man un-
willkiirlich an eine Art dunkles Re-
make von Velvet-Klassikern, bei
dem Warhol gewidmeten ,Dime
Store Mistery” an ,Black Angels
Death Song”, bei ,Last Great Ameri-
can Whale” an eine dunkle Version
von ,Ocean”.

»Ocean erwahnen viele im Zu-
sammenhang mitdieserLP,nichtnur
bei’Whale’.Und es istein Song, den

ichimmernochsehr,sehrliebe,bzw.
daistgenaudas,wasichliebe,dieses
Aufbauen von Dramatik.«

Der Wechsel von Plattenfirmen
war in Lou Reeds Karriere immer ein
Stimulanz, er hatdaraus immer Kraft
und Ermutigung bezogen; obwohl
erseitlanger Zeitkeine mehrrichtig
reich gemacht hat, interssieren sich
die Majors immer noch fiir ihn, an-
ders als fir z.B. seinen Ex-Kumpel
John Cale, mit dem er jetzt in einer
Kirche in Brooklyn erstmals wieder
was zusammen gemachthat, derau-
Ber von den SPEX-Lesern offensicht-
lich von niemandem mehrals Presti-
ge-Act verpflichtet wird, so glaubt
Reed auch jedesmal, wenn er die
Plattenfirma wechselt, an einen
grundsdtzlichen Neubeginn, als er
von RCA zu Arista ging, meinte er,
Clive Davis wiirde seine Platten jetzt
zusammen mit Patti Smith echt gut
verkaufen,als erein paarjahre spater
wieder bei der RCA gelandet ist,
fand er erstmals wieder zu seinem
alten, klassischen Sound zuriick und
widmete sich endgiiltig seinem Ci-
nema-Verité-Anspruch an die Gitar-
re. Als er jetzt zu Seymour Steins Si-
re-Records und damit weltweit zu
WEA wechselte, macht er diesen
Umstandalserstenfiirdasallgemein
anerkannte Gelingen der neuen
Platte verantwortlich (vielleicht
auch pure Diplomatie?), dartiberhi-
nausaberratselhafte Begleitumstan-
de, vollig neuartiges Arbeiten, die
Totenmesse von Andy Warhol und
vieles mehr. »Ich mufSte diese Platte
machen, das wulite ich. Dann
schriebichsieimvorigen Sommerin
circadreiMonaten.Im Gegensatzzu
friher habe ich die gesamten Texte
hingeschrieben und fertig gehabt,
bevor wir ins Studio gingen, sonst
habe ichimmerim Studio noch wei-
tergeschrieben. Diesmal war es so,
daR ich die Texte geschrieben hatte,
dann mit Mike die Musik ausgear-
beitet habe, und dann schlieflich
begann ein groes Uberarbeiten, bis
ins letzte Detail, das war frither nie
der Fall.« Lou Reeds spontane Text-
anderungen sind legendar, von Vel-
vet-Konzerten wulSte man, daB je-
desmal die Klassiker mit vollig neu-
en Texten gespielt wurden, die ver-
schiendenen Versionen von ,Sweet
Jane”, die auf diversen Live-Platten
erhaltlich sind, sind nur das bekann-
teste Beispiel. Ein abgezirkeltes, me-
trisch durchkomponiertes Meister-
werk meinte ich in ,Romeo And Ju-
liette” gefunden zu haben.

»Und ich hatte dies tolle Riff da-
zu,... da habe ich dann im Studio
noch mal Zeilen hin und her ge-
schoben, und eigentlich hdtte es
nicht mehr passen konnen, aber es
palte dann doch zur Musik, auf eine

-komische Art,dieanderen salienvor

dem Mischpult und waren verwirrt:
wir versuchen dir hier mitdem Lyric-
Sheet zu folgen und sind etwas irri-
tiert«

In Mike Rathke hat Lou Reed den
Partner, den er noch immer brauch-
te, auf den er projizieren, mitdemer
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diskutieren kann, den Partner, der
noch immer ein Instrument in der
Hand halten mufSte:

»Am besten war es immer mit Gi-
tarristen, wenn es keinen Gitarristen
gab, bezog ich mich auf den Key-
boarder oder den Bassisten. Nur bei
,Rock'n’Roll Animal” hatte ich kei-
nen Partner...«

Da hatten Sie zwei...

»Ja, aber in ihrer Welt gab es kei-
nen Platz fir meine Art, Gitarre zu
spielen, deswegen habe ich nicht
mitgespielt.

Aus lhren Sidemen ist nie viel ge-
worden, anschlieRend, aus Mike
Fonfara, Bob Quine etc.,, jedenfalls
keine Solo-Kiinstler?

»Fernando (Saunders) nimmtgera-
de eine Platte auf, ansonsten weil}
ich auch nicht, woran es liegt...«

Welche halten Sie fiir Ihre unter-
bewertetste Platte?

»Mmmbh .«

Weil ich namlich ,The Bells” nen-
nenwiirde, die z.B.in der Biographie
von Diane Clapton nicht einmal er-
wahnt ist (@auBer in einem Neben-
satz).

»Ja, stimmt vielleicht, auf jedem
Fallistdaraufeinermeinerabsoluten
Lieblingssongs, namlich der Song
,The Bells” mitdieser Zeile, ich krieg
sie nicht mehr genau zusammen...«

..und lhr vielleicht bester purer
Pop-Song, With You”...

»Und dieser eine, denich sehr lie-
be, sehr liebe ,All Through The
Night“«

Genau, auch einer meiner Faves.

»Und sie hatte diesen Binaural
Sound, der zwar nicht ganz so ge-
worden ist, wie er sollte, aber man
kann das horen..«

Binaural Sound, auch so ein komi-
scher Techno-Bastard auf dem Weg

zu Reedorama-Cinema-Verité-
Sound. Und Don Cherry hat mitge-
spielt!

»Genau der Mann, dessen Fan ich
schon seitder ersten Ornette-Cole-
man-Platte bin. Diese Phrasierungist
das grofite. Was er auf Coleman’s
,Lonely Woman“ spielt.«

Daisteswieder, ,Lonely Woman?,
die Coleman-Nummer mit der
schonsten Melodie, das Stiick, das
letztes Jahr Cruel Frederick und
Branford Marsalis gecovert haben.
Was fiir ein Stlick, was fuir ein Titel, da
schreibt man die Melodie schon mit
einer gewissen musikalischen Rit-
terlichkeit, der Phrasierung hilftman
in den Mantel, nur der abgefeimte-
ste Realist wiirde zu diesem Titel ei-
nen Up-Tempo-Song in Dur schrei-
ben.

Lou Reeds Bio- und Diskographie
nehmen endgiiltig die Ziige biirger-
lich-goethescher Entwicklungsro-
mane an. MitWarhols Factory als der
Ackermannschen oder der Theater-
truppe, die den jungen Wilhelm fas-
ziniert, mitdem Verschlei an guten
Freunden, die erstam Ende alle wie-
der auftauchen, zu einem nicht ge-
ringen Teil tot oder zerschunden,
mit der groen Versuchung, die ei-
nem birgerlichen Bewuftsein be-

gegenet, wenn es seine Begrenzt-
heit als biurgerlich erkennt und
wenn es ,SisterRay”schreibtundan-
schliefend auch ,Sister Ray” leben
muf und, wie Reed in einem alten
Interview sagte, ,ins Zentrum gehen
muf” ins Zentrum des Anderen, der
anderen Sexualitdt, und zu den Dro-
gen, dem Teufel aller biirgerlichen
Geschichten, der Gliick gibt und da-
fir Zeit abschneidet und Seele auf-
iBt. Mitdem sich Fangen und (durch)
Perfektionieren des Handwerks,
oderwasimmerdasist,das einergut
kann. Jener flir Absolventen eines
Creative-Writing-Kurs und von dem
groBen Delmore Schwartz initiier-
ten Jungdichter typischen Begeiste-
rung fir die Bewadltigung des
Schreibproblems durch Erlernen
der gréllten Menge Techniken (die-
se mechanistische Losung ist dann
auch das einzig Vollamerikanische
an dieser Biographie, die anders als

LOU REED

»Die Platte ist das
Ergebnis von drei
Jahren Wanderun-
gen durch New
York. In jeden
Winkel und in jede
Ecke.«

die von Bob Dylan, den ich mal als
Goethe dachte, und die eben zu
amerikanischverlief,um eine Klassik
auszubilden, einen europdischen
Meister am Ende hervorzubringen).
Die aber fir das Schreiben zu die-
sem technisch/ technologisch run-
dum klassischen und perfekten
Rockn’Roll genau das Richtige ist.
SchlieBlich ist ,New York” — allein
schon der Titel — das klassische Mei-
sterwerk des Sohnes, derin die Welt
aufgebrochen und ins Zentrum der
furihn erreichbaren, toddrohenden
Gefahren gegangen, lberlebt und
heimgekehrt ist. Es ist Rock'nRoll als
Klassik. Von hier aus kann es immer
weitergehen, weil Lou Reed als ein-
ziger begriffen hat, dafs um Rock’n’-
Roll zur erwachsenen Kunst fiir nor-
male andere Erwachsene zu ma-
chen, nicht eine Transformation, ein
Umbiegen des Rock'n'Roll die Vor-
aussetzung ist, sein Ankniipfen an
einen Mainstream, noch eine ver-
krampfte Andockung an Avantgar-
de oder eine andere Kunst — dage-
gen ebenvondem gréRten Kiinstler
der Epoche geimpft, sondern viel-
mehr die Perfektionierung seiner
primdren Reize: also Slogansprache
via Schreibtechniken, die man be-
handeltwie Pick-Up oder Holz, per-
fektionieren, einfache Distortion-
und Gitarreneffekte, sowie die
Rhythmusgitarre als priméres Instru-
ment einzufiihren.

Das so entstandene Meisterwerk
ist fugenlos. Und wie alles Fugenlo-

se, das wissen wir heute, bzw. das
spiiren wir instinktiv, verschweigt es
etwas, etwas HaBliches oder etwas
Sexuelles oder etwas Anderes, das
vielleichtauch besserverschwiegen
bleibt, man wiilte nur gerne durch
sichtbare Fugen, wo verschwiegen
worden ist. Oder sagt er uns das,
wenn er von der mess, spricht die
Romeo in das Leben von lithesome
Juliette Bell brachte?

Ach, und er hat Schiller wiederge-
troffen. Wir kamen nichtmehr dazu,
dariiberzu sprechen. Er hatte mirge-
rade von der Velvet Underground
Appreciation Society erzdhlt, von
Half Japanese und Penn Jilette und
Jad Fair und den Sacken von Tapes,
die sie ihm tibergeben haben, die er
sich nicht anhoren wollte, weil
schon die Beschriftung der tapes
(»wie ich 69 einmal hustete, wie ich
72 einmal eine Gitarre stimmte«) ihn
abschreckten, aberwie toll er sie fin-
det, und daB er sich bei Moe Tucker,
die er bei zwei Stiicken von ,New
York” (»so kann nur einer spielen,
wuldte ich, Moe Tucker«) einsetzte,
revanchierte, indem eraufihrem Al-
bum mitspielte, als die Zeit endgiil-
tig vorbei war und noch ein Radio-
Interview stattfinden mufte. Aber
derZeitungentnehmeich, dafin ei-
ner Kirche in Brooklyn Lou Reed und
John Cale Songs aus einem Zyklus
aufgefiihrt haben, der sich ,Songs
For Drella” nennt, durchaus im Gei-
ste ihrer alten gemeinsamen Mei-
sterwerke, ein Piano/ Gitarren-Stiick
von Cale soll harmonisch an ,All To-
morrows Parties” erinnern, ein Vio-
la/Gitarren-Duett von Reed an
,Heroin”. Alles wire sehr streng und
ausschlieBlich in Duos verlaufen.
Beide hatten indes erklart, dal® die
Songs, die Warhol (dessen Spitzna-
me Drella - Abkiirzung von Cinde-
rella — gewesen war) und die ge-
meinsame Factory-Zeit zum Thema
hatten, ausgebaut und vielleicht
nochmal mit Orchester oder auch
nicht aufgefiihrt werden sollen. Ini-
tilert hat diese Treffen der Mann,
dem wir auch den Erfolg Captain
Beefhearts in der Bildenden Kunst
verdanken, der Musikfan unter den
weltteuersten Malern, Julian Schna-
bel, der Cale aufder StraRle getroffen
und das Projektangeregthaben soll.

So ist das mit Klassikern, sind sie
einmal auf dem Olymp, hdufen sie
Meisterwerke auf Meisterwerke,
daruntersolche,vondenen manim-
mer getrdumt hat, und meine kleine
Seele kann nur mdkelnd einwen-
den, dal’ sie noch lieber als ein fu-
genloses Meisterwerk einige komi-
sche Momente auf ,The Bells” hat,
weil die nunmal, wie man so schon
sagt, eine Saite in ihr zum Klingen
bringen, was dem Einzelnen mehr
ist als der wohlproportionierteste
Draufblick aus Zentralperspektive
auf das wohlgeordnete Gesamtge-
wimmel Welt. Aber dannistes doch
schon, dal Lou Reed heute am Le-
ben ist und mit mir tiber ,The Bells”
reden kann, daftiraber mufite er ein
Klassiker werden. @
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Ich sah wirklich gut aus mit dem Saxophon vor’m Bauch

Als Ménner, die heute alt sind, noch sehr lange Haare hatten, trug Lol Coxhill bereits Vollglatze. So wur-
de er zu einem der meistbeschdftigten englischen Saxophonisten der Wellt. Er spielte mit Ayers, Brax-
ton, Champion Jack Dupree, Damned, Explorers Club, Freunden, CGGong, Hatfield & The North,
Irgendwem, Jedermann, Klarinettisten, sich selbst, Morgan Fisher, 'Noch ganz anderen, Olis
Spann, Pip Pyle, QQuinten, verminderten, Rufus Thomas, Spontaneous Music Ensemble, Tony
Knights Chessmen, Cnter anderem auch, Verkehrsldrm, Whole World, X- anderen, Ye Olde Spin-
nerboys Merrytale Jazzband und Zeke Beresford. Anlésslich einer héchst fragwiirdigen Altménner-
Soiree in der Kélner Philharmonie nahm Dirk Schneidinger die Spur auf, die seine klobigen Stiefel auf
der Musikgeschichte hinterlief3en.

ch weil’ nicht, ob es The Damned

heute noch gibt. Interessiert

mich auch herzlich wenig, genau-

sogut kénnte ich mich erkun-
digen, ob The Marmelade noch
spielen (was sie noch tun, ein
Freund von mir sah sie kiirzlich bei
einem Gastspiel auf einer Kanal-
Fahre).

Egal.Esgabeinmaleine Zeit,inder
man von den Damned erwartete,
dal sie ausnahmslos gottliche Plat-
ten ablieferten. Auf ihrer ersten LP
coverten sie ,1970” von den Stoo-
ges, wahnsinnigschnell herunterge-
droschenund geistesgegenwartigin
.| Feel Alright” umbetitelt. Vor allem
versuchten sie nicht, den Stooges-
Sound zuimitieren: Steven Mackays
Saxophon-Part - einfach weggelas-
sen. Das Saxophon folgte eine LP
spater. ,Music For Pleasure” fiel ge-
geniiber dem Vorganger merklich
ab, vor allem deshalb, weil Dumm-
nul Nick Mason, der die Platte pro-
duzierte, die Gitarren nicht ordent-
lich in den Vordergrund mischen
lieB. Brian James’ Gitarren-Hook-
lines waren im Durchschnitt genau-
so treffend wie aufderersten LP,und
Uiberdemsich standigwiederholen-
den Riff von ,You Know” wand sich
ein zappeliges Alt-Saxophon in im-
mer hohere Tonlagen. Dieses Saxo-
phon war aufdringlicher, fatalisti-
scher als Mackays Tenorsaxophon
auf ,1970” von den Stooges, und es
wurde gespieltvon einem gewissen
Lol Coxhill, was mich beim ersten

Hérenvon ,Music ForPleasure”“aber
nicht weiter interessierte.

Spéter war es mitden Damned so
weit gekommen, daB sie ihre Plat-
ten, damit sie Gberhaupt noch je-
mand kaufte, in Hillen hineinstek-
ken lieRen, die einen penetranten
Erdbeergeruch verstromten.Ich ver-
gaB die Damned, horte anderswo
‘reinund merkte ganznebenbei,dal
dieser Lol Coxhill von einer ganzen
Menge von Leuten Credits bekam,
Musiker, dieansonsten nichtdas Ge-
ringste gemeinsam hatten. Oder
kennt einer den kleinsten gemeiri-
samen Nennervon Kevin Ayers und
Anthony Braxton?

Irgendwann kaufte ich eine Solo-
Platte von Coxhill, sie war ,Joy Of
Paranoia” betitelt, und ahnlich wie
spater Eugene Chadbourne ver-
wendete Coxhill die Krakeleien sei-
ner Tochter Claire als Front-Cover.
Ich wollte wissen, wer dieser Lol
Coxhill ist.

The story so far...

Lowen ,Lol“Coxhillistein Mensch
mit einem Gesicht, einem Bart wie
der von Hanns-Dieter Hiisch; er ist
korpulent wie Hanns-Dieter Hiisch,
und seine Stimme istaltvaterlich-so-
nor wie die von Hanns-Dieter
Husch. Gottseidank hat er nicht die
Art von Humor eines Hanns-Dieter
Husch.

Es ist der allererste Dienstag des
neuen Jahres, und Lol Coxhill stapft
durch die Katakomben unter der

KélIner Philharmonie, mitgroben Ar-
beitsstiefeln, die jeden Doc-Mar-
tens-Treter zum Pantoffel degradie-
ren. Heute spiele erfastnurnoch auf
dem Sopran-Sax, sagter,abersein ei-
gentliches Instrumentsei immerdas
Alt-Saxophon gewesen, weil es das
Instrument Charlie Parkers war.

Gut, in den Vierzigern und Fiinfzi-
gern gab es wahrlich tausend Griin-
de fiir einen jungen Schwarzen in
den USA, Saxophonspielen zu ler-
nen. Aber was zum Teufel bringt in
den friihen Fiinfzigern einen jungen
Weilsen dazu, das Altsaxophon zu
spielen? Noch dazu in England, ei-
nem Land, das zu dieser Zeitin den
Chroniken desJazz einzigund allein
durch die dubiose Tatsache Aufnah-
me findet, das europdische Bollwerk
des damaligen Dixieland-Revivals
gewesen zu sein?

»Moment mal, ich konnte das

Ding zu der Zeit ja gar nicht richtig”

spielen¢, schrankt Lol ein.»Es gab da-
mals bei uns zu Hause eine Jazzplat-
ten-Sammlung, das wurde alles
noch auf 78 Umdrehungen abge-
spielt. Meistens Big-Band-Swing, der
mich damals nicht weiter interes-
sierte, aberauch einige frithe Savoy-
Aufnahmen von Parker. Ich glaube,
‘Loverman’ von Sarah Vaughan - sie
wurde aufderPlatte von Charlie und
Dizzy begleitet — war dann der
Grund dafiir, daR ich unbedingtein
Saxophon haben wollte. 1950, viel-
leicht auch schon Ende 49, bekam
ich mein erstes Alt-Saxophon. Ich

libte verminderte Quinten und
schaute mir dabeiim Spiegel zu.Ich
sah wirklich gut aus, mit dem Saxo-
phon vorm Bauch, damals be-
herrschte ich meine Posen besser
als mein Instrument.«

Loliibte weiter, posieren und spie-
len. In den Fiinfzigern spielt er bei
unzahligen Amateur-Combos, geht
schlieBlich an eine Musikhochschu-
le. Das Einfligen in den Klangkorper
einer Big Band, (sich) Arrangierenim
wortlichen Sinn also, wollte man
ihm dort zumeist beibringen, ernst-
genommen haternurdie Solo-Stun-
den. Wahrend Alexis Korner, nicht
weit entfernt, noch mit Ken Colyer
und Chris Barber verstaubten Dixie-
land pflegte, hort Coxhill Ornette
Coleman; »kein direkter EinfluB,
aber eine befreiende Inspiration,
wie vieles, was danach noch kom-
men sollte.«

Inden friihen Sechzigern bespielt
Lol Coxhill das typische Spielfeld
des Zweitliga-Saxophonisten: er
wird Barroom-Musiker, verdingt
sich auch als Rhythm'n’Blues-Saxo-
phonist fiir Combos, die auswech-
selbare Namen wie ,Jony Knight’s
Chessmen”tragen. SchlieBlich tourt
erals Begleitmusikervon Rufus Tho-
mas durch England. Lol: »Wir stan-
den hinten und multen jede Nacht
‘Walking The Dog’ 'runterspielen,
wahrend Rufusvorne den Irren’raus-
kehrte. Ich habe in dieser Zeit viel
tiber Timing gelernt, aber nach die-
ser Tour wullte ich: bisher hatte ich
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fiirandere Leute gespielt, in Zukunft
wiirdeichnurnochmitanderenLeu-
ten spielen.«In den nachsten Jahren
spielte Coxhill erst einmal mit sich
allein. Wenn er gar nichts mehr im
Portemonnaie fand, lief er sich mit-
unternoch einmalals Backing-Musi-
ker anheuern - vornehmlich fir
Blues-Pianisten wie Champion Jack
Dupree und Otis Spann -, aber im-
mer Ofter zog er es vor, sich mit ei-
nem Zigarrenkistchen vor seinen
FiiRen auf die StraBe zu stellen und
einfach loszuspielen.

Anfang 1969 spielt er oft auf Lon-
dons Gehsteigen in der Nahe des Pi-
cadilly Circus, und an irgendeinem
Tag wird er dort von einem blonden
Langhaarigen — Coxhill hatte schon
damals eine Vollglatze - in ein lange-
res Gesprachverwickelt.Es stelltsich
heraus, dal der Langhaarige Kevin
Ayers heilt und vor wenigen Wo-
chen endgiiltig bei Soft Machine
ausgestiegen war. Ayers machte
Coxhill mit den Exponenten der er-
weiterten Canterbury-Szene be-
kannt:darunter Pip Pyle und Phil Mil-
ler (spater bei Matching Mole), Roy
Babbington (von ,Fourth”bis ,Softs”
bei Soft Machine) und nicht zuletzt
Stephen Miller (1972 kurz bei Cara-
van), mit denen Coxhill fiir einige
Zeit unter dem Namen ,Delivery”
firmierte,um Carol Grimesbeideren
erster LP Fools Meeting” zu beglei-
ten. Etwa gleichzeitig wurde Coxhill
auch Mitglied bei The Whole World,
mitdenen Kevin Ayers seine zweite
Solo-LP ,Shooting At The Moon”
einspielte. ,Moon” war, wie vorher
auch Joy Of AToy“, aufseine Arthell
und warm wie, dh, die Sonne tber
Mallorca, aberstattRobert WyattsaR
diesmal Mick Fincher am Schlag-
zeug, und unter seinem Jazz-Besen
zerflossen mitunter Rhythmen und
Songstrukturen. ,Moon“ hatte mi-
nutenlange, oft kontemplative Im-
provisationen, in die sich auch Lols
Sopransaxophon mit Freuden hin-
einstiirzte. Lol: »Die Improvisatio-
nen waren alle nicht so komplex,
dal wir darauf lange hingearbeitet
hatten. Kevin kam mit drei, vier
Songgeriisten ins Studio, es ging ei-
ne Zigarette rum, ganz entspannt,
und fiir die Platte ist dann jeweils di-
rekt einer der ersten Takes genom-
men worden. Kevin hatte auch gar
kein Interesse an komplexen Song-
strukturen, schlieBlich war das der
Grund, warum er bei der Soft Ma-
chine ausgestiegen war.«

Die damalige Affinitat John Peels
furdie erweiterte Canterbury-Szene
istbekannt.Ende derSechzigerJahre
hatte Peel zusammen mit dem ehe-
maligen Elektra-Manager Clive Sel-
woodsein Dandelion-Label gegriin-
det,aufdem ertypisch britische Ver-
schrobenheitenwie Medicine Head
und Principal Edwards Magical
Theatre, aber auch ein Alterswerk
von Gene Vincent veroffentlichte.
Ende 1970 trat Peel an Coxhill heran.
»John Peel ist damals zu mir gekom-
men, nichtich zu ihmg, sagt Lol. »Ich
sage das nicht, um mich damit zu
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schmiicken, sondern einzig und al-
lein, weil es zeigt, wie ernst es John
um die Musik war.Ich selbstwére zu
dieser Zeit niemals auf die Idee ge-
kommen, eine Solo-Platte einzu-
spielen, aber John fragte mich im-
mer und immer wieder, ob ich nicht
eine Platte machenwolle.Ichfingan,
mir Gedanken dariiber zu machen,
was auf diese Platte draufsollte. Als
John mich das ndchste Mal fragte,
sagte ich, dal ich aber mindestens
vier LP-Seiten brdauchte. Peel sagte,
daB ich seinetwegen auch eine
Doppel-LP machen kénne. Also
nahm ich ’Ear Of Beholder auf,
auf der ich mich in meiner ganzen
Bandbreite vorstellen wollte. John
gefiel diese Platte sehr, den Hand-
lern und Horern weniger; soweitich
informiertbin, war ‘Ear Of Beholder’
dann auch eine der letzten Platten
auf Dandelion.«

Nichtnurdas:,EarOf Beholder”ist
eine der meistgesuchten unter den
allesamt kollektablen Dandelion-
Platten, was der Grund dafiir ist, da
auchichsie nurin Form einer Casset-
ten-Uberspielung besitze. Von all
den Platten, die Coxhill danach un-
ter seinem Namen verdffentlichte,
ist sie die einzige, die den Musiker
Lol Coxhill einigermaBen vollstan-
digabdeckt:improvisiertes Solo-Sa-
xophon am Stralenrand im Dialog
mitdem Verkehrslarm hier (,Picadil-
ly With Goofs”), freier Rock-Jazz auf
Grundlage fernéstlicher Tonskalen
dort, tibrigens in Tatergemeinschaft
mit dem unsdglichen Jasper van't
Hof. An anderer Stelle la8t Coxhill I
Am The Walrus” von Schulkindern
nachsingen - wie gesagt, dieser
Mann versteht unter Humor etwas
anderes als Hanns-Dieter Hiisch.

Nach ,Ear Of Beholder” tiberlap-
pen sich Coxhills Aktivitdten immer
mehr, konnen riickblickend nicht
mehr vollstindig entknduelt wer-
den. Ofthangterjetztim Little Thea-
tre Club an der St.—Martins-Lane ab,
spielt Solo oder im Duett mit dem
Tappsen  seines linken FuBes,
manchmal auch mit dem Sponta-
neous Music Ensemble, einem der
ersten Free-Jazz-Ensembles Grof-
britanniens; eine Zeitlangwidmeter
sich sekundenkurzen, frei gespiel-
ten Miniaturen auf dem Sopran-Sa-
xophon, beinahe mit aphoristi-
schem Charakter. Parallel dazu ar-
beitet er mit der Canterbury-Con-
nection: auf Ayers’,Confessions Of
Dr. Dream” ist er erneut dabei, zu-
sammen mitStephen Millerarbeitet
er an zwei LPs fiir Caroline Records
(damaliges Virgin-Unterlabel) sowie
Caravans Waterloo Lily”.DerRestist
pures Namedropping: Henry Cow,
Hatfield And The North, Hugh Hop-
per, Gong, Explorers Club - irgend-
wanninderMitte derSiebzigerhatte
Coxhill mitallen gespielt.

Etwa zur gleichen Zeit nimmt
Coxhill Lehrauftrage an, doziert vor-
nehmlich tiber Freies Improvisieren.
Erversuchtsich als Schauspieler, der
Kontakt zu den Ablegern der Can-
terbury-Szene laBt mit deren

schwindender Bedeutung nach. Er
nimmt Platten fiir das italienische Ic-
tus-Label auf, darunter mit Anthony
Braxton, Tristan Honsinger und
Steve Beresford.

Lol Coxhill hat zu dieser Zeitauch
ein Auto, eins von der Sorte, das
haufiger in der Werkstatt steht, als
daR es auf der Strale fahrt. »Manch-
mal konnte ich direkt in meiner
Werkstatt warten, bis mein Wagen
wieder fahrbereit war. Eines Tages
kam ein alterer Kombi vorgefahren,
und zwei Jungs in T-Shirt und Leder-
jacke stiegen aus. Sie schauten mich
immer wieder verstohlen von der
Seite an, schlieBlich fragte mich ei-
ner der beiden, ob ich nicht dieser
Typ sei, der damals ‘mal bei Henry
Cow und Gong Saxophon gespielt
hatte. Die zwei waren Rat Scabies
und Captain Sensible von The Dam-
ned, und irgendwann hatten sie
mich Uliberredet, fiir einige Gigs bei
ihnen mitzuspielen. Ich sollte zu-
nachstdie ganze Midlands-Tour mit-
machen, was nicht ging, weil ich ja
auch meine Lehrauftrage hatte.
SchlieBlich einigten wir uns darauf,
daB ich fiinf Auftritte mitmachen
sollte, darunter den letzten im
Roundhouse. Irgendwie steckte die
Gruppe damals in einer Krise, weil
Brian James aussteigen wollte, und
so ergab es sich spater, dal® dieser
Gig im Roundhouse ihr Abschieds-
konzert werden sollte.«

... Oh, really?

In den Achtzigern arbeitet und
veroffentlicht Coxhill mit Schwer-
punkt in Frankreich: Jean Rochards
Nato-Label, seit jeher ausgestattet
mit einem Herz fiir ehemalige Hen-
ry-Cow-Mitglieder, wird jetzt Lols
Stammlabel. Rochard veréffentlicht
einen Coxhill-Mitschnitt vom 80er
Chanteney-Festival und eine Platte,
die die Live-Zusammenarbeit von
Coxhillund Fred Frith vorstellt;dane-
ben wird ,Digwell Duets” (1979 zu-
nachst auf Random Radar erschie-
nen) wiederveroffentlicht. Gemein-
sam ist diesen Platten, da sie Cox-
hills Vorliebe fiir Elektronisches im
allgemeinen und Tape-Loops im be-
sonderen festhalten; eine Vorliebe,
die durch die Zusammenarbeit mit
Morgan Fisher angeregt wird: Cox-
hill ist nicht nur Gastauf Morgan Fis-
hers enzyklopadischen ,Minia-
tures”, sondern veroffentlicht mit
ihm auch die LP ,Slow Music”, Mini-
mal-Schleifen, uber die Coxhill im-
provisiert.

»Ungefahr zur gleichen Zeit habe
ich damitangefangen, mich intensiv
mitdem traditionellen Jazz zu befas-
sen. Vielleicht muBte ich erst so alt
werden, um New Orleans und Chi-
cago zu verstehen. Charlie Parker
bedeutete damals fiir mich die Re-
bellion gegen die Klischees von ge-
stern, aber Parker ist, wie alles ande-
re danach auch, selbst zum Klischee
geworden —und zwar viel schneller,
als ich es gemerkt habe. Jazz-Ce-
schichte kann man wahrscheinlich
nicht anders verstehen als das Le-

ben selbst: alte Zellen sterben ab,
neue wachsen nach, erndhren sich
vom Kadaver,dervonanderentoten
Zellen gebildet wird - und niemand
weil}, welche neuen Formensich bil-
den werden.«

Zu dieser Zeit tritt Coxhill jedes
Jahr auf Rochards Festival in Chante-
ney auf. 1984 holt er, es geht nur
noch um ein, zwei Zugaben, die
gleichzeitig anwesenden Tony Coe
(Klarinette) und Steve Beresford (Pia-
no) auf die Biihne, zwei alte Bekann-
te aus dem Little Theatre Club. Man
improvisiert Uiber ,La Paloma“, aus
dem Partyscherz wird eine regelma-
Rige Zusammenarbeit, und als The
Melody Four kniipft man sich fortan
jedes banale Motiv jenseits von
Jake Five” vor, um es, irgendwo
zwischen Music-Hall-Nostalgie und
schrullig-britischem  Fool-Humor,
neu zu bearbeiten.

The Melody FourwidmetLol Cox-
hill heute seine meiste Zeit: im Trio
den eigenen Wehmut um die Ver-
ganglichkeit des traditionellen Jazz
aufdie Schippe nehmend, ein harm-
los wissendes Grinsen, gespielt auf
dem Sopran-Saxophon. Auf der
Biihne kehren die Posen, gebro-
chen, wieder zuriick: Beresford wird
mit Aktentasche und Manschetten-
knopfen zum stocksteifen Klavier-
schiiler, Coe traumt mit alkoholge-
roteter Nase von Benny Goodman,
Coxhill erklimmt umstandlich sei-
nen Barhocker - eine Altherren-
Jazzkomddie in einem Aufzug, dar-
geboten mitmaximalerDezenzund
Abgehangenheit. Mit Coxhills musi-
kalischer Vergangenheit hat dies
nichts zu tun, esgehtum ,Before My
Time”; Jean Rochard gliederte dazu
Nato-Records das Sublabel Chaba-
da an und veroffentlicht die Platten
im kongenialen 10inch-Format.
Nachstes Projekt: eine Platte, aufder
The Melody Four ausschlieBlich
Musik aus Marx-Brothers-Filmen
covern. ®

Auswahl-Discographie
Ear Of Beholder (Dandelion, 1971)
Toverbal Street (Mushroom, 1972)

Coxhill/Miller (Caroline, 1973; mit
Stephen Miller)

The Story So Far...Oh, Really? (Caroline,
1973; mit Stephen Miller)

Lol Coxhill & The Welfare State (Caroli-
ne, 1975)

Fleas In The Custard (Caroline, 1975)
Diverse (Ogun, 1976)

Joy Of Paranoia (Ogun, 1978)

Moot (Ictus, 1978)

Lid (Ictus, 1978)

Murder In The Air (127, Chiltern Sound,
1978)

Digwell Duets (Random Radar, 1979;
wiederveroffentlicht auf Nato)

Slow Music (Pipe, 1980)

The French Gigs (AAA, 1982; mit Fred
Frith)

Before My Time (Chabada, 1985)

Mit The Melody Four u.a.: Love Plays
Such Funny Games; TV? Mais Oui; Hel-
lo, We Must Be Going; La Paloma (alle
Chabada)

sowie nahezu unzihlige Kooperatio-
nen u.a. mit Kevin Ayers, Caravan, John
Otway, Steve York, John Kongos, The
Damned, Carol Grimes etc. pp.
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Wenn die Sonne untergeht,
werde ich optimistischer

Detlef Diederichsen traf den Mann, der seine absolute Lieblingsplatte zu veranfworten hat, die auch auf3er ihm jeder

Musiker fiir ebensogut hélt: Pet Sounds. Der auch sonst keinen Wahn und keinen Geniestreich, der unter der Sonne

Kaliforniens fiir Geld, Genie und gute Worte zu haben war, ausgelassen hat. Schlicht das Gréf3te. Wer diesen Artikel
nicht studiert und mit seinen Geschwistern im Harmoniegesang einiibt, ist selber schuld.

eitEnde 1982 ist Brian Wilson

zum zweiten Mal nach 1976

(die Therapie war damals

nach wenigen Monaten im
gegenseitigen Einvernehmen abge-
brochenworden)in Behandlungbei
dem Psychotherapeuten Dr.Eugene
Landy. Landy lieR Brian keinen
Schritt unbeobachtet tun, gab An-
weisungen alle taglichen Verrich-
tungen betreffend, und iiberwachte
deren Durchfiihrung mit Hilfe von
Angestellten sowie Rund-um-die-
Uhr-Video- und Tonbandaufzeich-
nungen. Er schaffte es, von Brian als
absolute Autoritit anerkannt zu
werden, als grotesk aufgeblasenes,
fleischgewordenes Uber-Ich, und
konnte ihn so dazu bringen, wieder
eine gewisse Triebkontrolle aufzu-
bauen. Nach einer deftigen Entzie-
hungskur von allen denkbaren
Genulgiften gelang es ihm, Brians
Lebensstil von Grund auf zu verdn-
dern - statt tage-, wochen-, monate-
lang das Bett nicht zu verlassen und
eine tiefe Urdepression mit allen
verfiigbaren Drogen zu betduben,
hieB es jetzt: Jogging, Schwimmen,
ein geregelter Tagesablauf mitregel-
maRigen, gesunden Mahlzeiten, so-
ziale Kontakte, nett sein, mit Men-
schen reden und arbeiten, d.h.
Songs schreiben (zwei davon, die
kiirzlich als B-Seiten veroffentlicht
wurden, preisen diesen Lebensstil,
bzw. den Unterschied zu seinem
friiheren: Joo Much Sugar”und ,He
Couldn’t Get His Poor Old Body To
Move”).

Landy hat selber mehrere erfolg-
lose Versuche hinter sich, im Show-
biz Ful zu fassen, hatte miese, kleine
Agenturen (immerhin hélter es sich
zugute, George Benson entdecktzu
haben) und Druckposten in miesen,
kleinen Plattenfirmen, biserbegann,

»Brian ist exzentrisch, aber welcher groRe Kiinstler ist das nicht?« - Marilyn Wilson

Psychologie zu studieren. Klar, da
ersichjetzt,daereinen FuRinderTur
zum US-Pop-Mythos schlechthin
hatte, nicht auf die Therapie be-
schranken konnte, sondern sein
Leben mehr und mehr mitdem von
Brian zu verbinden begann, als
Koautor,Manager, besterFreund.Be-
fragt nach Landys Leistungen und
EinfluBantwortetBrian:»Er hatte gro-
RBen kreativen Anteil an meiner Plat-
te. Er hilft mir bei den Texten, aber
auch bei geschaftlichen Dingen. Er
hatviele Talente.«

Du hattestjain der Vergangenheit
schon miteiner Menge von Koauto-
ren gearbeitet. Worin liegt der
Unterschied zwischen denen und
Eugene Landy?

»Eugene Landy ist intelligenter,
schneller, er ist diesen Leuten ein-
fach hoch tberlegen.«

Privat bezeichnen sie sich als
,Brains & Genius”(kaum mehralsein
Wortspiel mitihren Vornamen). Der
JZNME” druckte kurzlich ein Inter-
view mit Landy, in dem er unter
anderem sagte, dal® Brians Behand-
lung abgeschlossen sei, daRl Brian
psychisch und physisch so fit wie
noch nie sei und daf er »ein aufSer-
gewohnlicherFall«gewesen sei,den
er»mitaufBergewohnlichen Mitteln«
behandelt habe. »Und demndchst
werde ich mich aus dem Musikge-
schéft wieder zuriickziehen und
etwas anderes machen.«

Lenny Waronker, ~ Warner-
Brothers-Chef und Co-Produzent
des Stticks ,Rio Grande”auf der Wil-
son-LP beschrieb im ,Rolling Stone”
die»mindestensfiinfverschiedenen
Pers6nlichkeiten«, aus denen Brian
besteht: »Ein Brian ist wie ein Zehn-
jahriger, naiv und in vielen Belangen
uninformiert, weill nichts von
Woodstock und hat noch nie etwas

von R.EM.gehort, liestkeine Biicher.
Ein anderer Brian ist wie ein Teena-
ger, manchmal stur und launisch,
manchmal faul und gelangweilt,und
redet in einem 60er-Jugend-Slang,
sagt Sachen wie: 'l didn’t want to
goof up’ oder That would be a real
groovy kind of a thing’. Dann gibtes
das musikalische Genie, das, sobald
es im Studio von den richtigen Leu-
ten umgeben ist, instinktiv brillante
und originelle Ideen produziert.
Und schlieBlich ist da der Brian, der
sichimmerwiederin Fantasiewelten
verliert, iiber die niemand etwas
weil.«

Auch im Interview schien Brian
zwischen verschiedenen Person-
lichkeiten hin- und herzuschwan-
ken, Standard scheint jener 60er-
Teenager-Typ zu sein, bisweilen
macht er jedoch geistesblitzartig
scharfsinnige Bemerkungen, die be-
weisen, daB seine Fahigkeit, die
Wirklichkeit wahrzunehmen,
durchaus intakt ist. Manchmal be-
nutzt er den Majestatsplural (viel-
leicht meint er damit auch sich und
Landy). Er hat offensichtlich Konzen-
trationsschwierigkeiten, schon vor-
her warnte die Betreuerin der Plat-
tenfirma, man moge keine zulangen
Fragen stellen. Das Standard-Brian-
Wilson-Interview besteht aus kur-
zen, prazisen Fragen und genauso
kurzen, wie einstudiert wirkenden
Antworten, bisweilen unterbrochen
von einem beunruhigend intensi-
ven Hustenanfall oder von einem
allgemeinen Blackout, bei dem er
sichvolligentspanntnach hintenfal-
len 1aRt und die Augen nach oben
verdreht, als wiirde er ohnmachtig.

Aber wie will man ihm diese mil-
den Verschrobenheiten iibelneh-
men? Es ist ja nicht nur,daB man Fan
seiner Musik ist, wie es so viele sind,

speziell Musiker (in all den Jahren, in
denen ich Musiker interviewe, wur-
de bei der obligatorischen Frage
nach den Lieblingsplatten nichts so
haufig genannt wie ,Pet Sounds”,
und diese Einschatzung geht durch
alle Generationen und Stile, vom
hartesten Undergroundler bis hin
zum wirklichkeitsabgewandtesten
BOF), nein, man weil ja: Dieser
Mensch ist traurig, ist ungliicklich,
hat viel durchmachen miissen und
das bei einer Diinnhautigkeit, die
zwar zum Schaffen GroBer Kunst
eine Bedingungoder ein Vorteil sein
mag, im taglichen Leben - beson-
derswennmanin’s toughe Rockstar-
Dasein hineingerutscht ist - jedoch
fir bisweilen unertrdgliche Torturen
sorgt.

DerVaterwarals notorischer Cho-
leriker und Sadist bekannt. Wenn
sich Brian jedoch ans Klavier setzte,
war er sofort besanftigt. Denn Mur-
ray Wilson — man beachte die Paral-
lele zu Eugene Landy — ware fiir sein
Leben gern Musiker geworden, hat-
te jedoch friih geheiratetund Kinder
indie Weltgesetztund esschlieflich
zum erfolgreichen Unternehmer
gebracht. Dennoch lieB ihn seine
Frustration haufig seine drei Blagen
Brian, Dennisund Carl durchwalken,
was nur Carl, der Jiingste, anschei-
nend einigermalen unbeschadet
tiberstanden hat, wahrend Brian
seine Neurosen entwickelte und
Dennis zum heavy Macho, Frauen-
verbraucher und Schlager wurde
(allerdings mit Herz - er schlug sich,
solange ernoch klardenken konnte,
immer auf Brians Seite, war dessen
groBter Fan und Antreiber - sogar
zuletzt noch, kurz vor seinem Tod,
als er und Brian sich um die Wette
mit Drogen ruinierten: Er pflegte zu
McDonald’s zu fahren, eine Tite mit
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Hamburgern zu kaufen und Brian fiir
jeden fertigen Song einen zu geben
— kritische Brian-Fans haben diverse
Titel seiner Solo-LP im Verdacht, zu
diesen beriichtigten, sogenannten
,Hamburger-Songs” zu gehéren.).
Murray Wilsons Brutalititen trie-
ben seinen Kindern die Liebe zur
Musik nicht aus. Frith begann Brian
zu komponieren und als er die er-
sten Produktionen von Phil Spector
horte, und die ersten Aufnahmen
von The Four Freshmen, hatte ersein
Musikideal so einigermalen gefun-
den: Gesang wie bei den Freshmen,
ein Sound wie bei Spector, kompo-
niertvon Brian Wilson (unnachahm-
lich, unvergleichbar, ohne erkenn-
bare Grenzen, haufig sehr, sehr
blue). Als sein sportlicher Bruder
Dennis ihm begeistert von seinem
neuen Hobby, dem Surfen, vor-
schwdrmte, war das Beach-Boys-
Konzeptgeboren.Sein ersterBeach-
Boys-Songwar ,Surfer Girl“:»lch war
in meinem Auto, ganzallein,undich
fing an, diese Melodie zu summen.
Als ich wieder zu Hause war, setzte
ich mich ans Klavier — es war das
Klavier meiner GroBmutter — und
beendete den Song. Und ich sagte:
‘Whoa! Ist das hiibsch geworden!
Nachdem ich die Melodie und den
Text fertiggestellt hatte, begann ich
mit den Harmonien. Four-Fresh-
men-Harmonien, dieser moderne
Sound.« Der erste Major Hit war
paradoxerweise kein Wilson-Origi-
nal, sondern ein Remake von Chuck
Berrys,SweetLittle Sixteen”mit Surf-
Text: ,Surfin USA”. Von da an began-
nen die Hits zu purzeln. Alles ging
wie von selber, Brian schrieb die
Songs, produzierte sie sogar selber
(damals noch véllig uniiblich) und
liel sie von sich und seinen Briidern
plus Cousin Mike Love und Uralt-
kumpelAlJardine (weilerdanndoch
lieber Zahnmedizin studieren woll-
te, wurde er eine Zeitlang durch
David Marks ersetzt, der vom Aus-
sehen her auch viel besser paBte,
aber leider mit Murray Wilson nicht
klarkam und von ihm schlieBlich aus
der Band geekelt wurde; bis heute
lebt er tibrigens von seinen Beach-
Boys-Tantiemen) singen, live spiel-
ten sie sogar die Instrumente selber.
Hits und Mythos waren schnell da
und Brian war kreativ genug, um
nach vorne zu streben, immer wie-
der mit Uberraschungen anzukom-
men. Ein Song wie ,| Get Around”
warschonreichlichschrdg, dennoch
erfolgreich (diese Kombination ist
das Markenzeichen jedes wirklich
groBen Komponisten). Es entstan-
den immer mehr klassische Singles,
,Little Deuce Coupe”, ,Help Me,
Rhonda“, ,California Girls” (iber das
wunderbare, klassische Intro sagt
Brian: »Als ich das Intro horte, nach-
dem die Aufnahmen und all das
beendet war, sagte ich: ‘Das ist ein
Smash-Intro! Ich weils nicht, ob es
ein Smash-Song ist, aber wir haben
ein Smash-Intro!’«) und schlieBlich
stieg er auch in die Albumproduk-
tion ein, ganz wie in Ubersee zur

gleichen Zeit George Martin und
The Beatles. Die erste durchgangige
Beach-Boys-LP war ,Joday”im Jahre
1965; mitGeniestreichenwie ,Good
To My Baby*, ,Don’t Hurt My Little
Sister”, When | Grow Up*, ,She
Knows Me Too Well” und ,In The
Back Of My Mind“ erschlof’ Brian fiir
die aufnahmebereiten Teenager der
60er neue Sthichten der Schonheit.
Dariiberhinaus waren diese Songs
hundertprozentig Zeitgeist, zu-
gleich hundertprozentig zeitlos, las-
sen bei heutigem Horen sofort das
Jahr 1965 wiedererstehen, musika-
lisch waren sie jedoch die totale Re-
volution, eine eigene Tonalitat und

BRIAN WILSON

Der Vater war als
notorischer Choleri-
ker und Sadist be-
kannt. Wenn sich
Brian jedoch ans
Klavier setzte, war
er sofort besanftigt.

ein groBorchestraler Sound mit
dichten Percussion-Teppichen, Hor-
nern, Streichern (bevorzugt Celli),
Marimbaphone, 12saitigen E-Gitar-
ren und Uber all dem die unglaub-
lichen Beach-Boys-Chdre.

Das war schon nach Brians ersten
Nervenzusammenbriichen  und
nach seiner Entscheidung, nicht
mehrliveaufzutreten.Langsam stell-
tesich beiihm eine Beatles-Paranoia
ein, nachdem wohl Paul McCartney
in einem Interview die Bemerkung
hatte fallen lassen: »Na, was macht
Brian als ndchstes?« Brian beschlof
gegenzuhalten, wo doch Restameri-
kaderbritischenInvasionnichtsent-
gegenzusetzen hatte: »So begann
ich ‘Pet Sounds”: Ich sagte, los, wir
miissen die Beatles schlagen!« Hier
beginnen Drogen ins Spiel zu kom-
men. Brian begann unkontrolliert
LSD zu schlucken.

Nun hatte er ein Problem mitdem
Schreiben von Texten (Nik Cohn:
»Seine Musik war genial, aber seine
Texte waren nur Mittelschule.«). Hin
und wieder gelangen ihm treffende
Beschreibungen der eigenen Situa-
tion (,In My Room”, ,Busy Doin’
Nothing”, | WentTo Sleep”),aberim
Allgemeinen hielt er nicht viel von
autobiographischen Texten und
suchte daher die Zusammenarbeit
mit erfahrenen Textern, denen er
allerdings genau sagte, woriiber sie
schreiben sollten. Fiir ,Pet Sounds”
holte ersich Tony Asher,dem es her-
vorragend gelang, Brians Schwierig-
keiten, erwachsen zu werden, die
rauhe Wirklichkeit zu akzeptieren,
in Worte zu bringen. Auch heute laf3t
sich Brians Leben noch gut mit ,Pet
Sounds”-Zeilen beschreiben:
| had to prove/that | could make it
alone/but that's not me/l wanted to
showshow independent I'd grown
now/but that’s not me/my folks

when | wrote/and told them what |
was up to/said that's not me/l went
through all kinds of changes/took a
look at myself/and said, that’s not
me”/(aus ,That’s Not Me”)

~Everytime | getthe inspiration/to go
change things around/no one wants
to help me look for places/where
nothing might be found/they say |
got brains/but they’re ain’t doin’ me
no good/l wish they could/some-
times | feel very sad/l guess | just
wasn’t made for these times“/(aus
,1Just Wasn’t Made For These Times*)

»Tony Asherwar ein sehrtalentier-
ter Manng, sagt Brian heute. »Wir
haben 'Pet Sounds’ zusammen ge-
schrieben. Das ist alles, woran ich
mich erinnern kann. Ich weils noch,
wie wir im Wohnzimmer meines
Hauses in Beverly Hills zusammen
sallen, ich am Piano, eine Melodie
spielte und er an dem Text dazu ar-
beitete. We hit it off, immediately.

Musikalisch stimmte auch alles,
die schonsten und ausgedrehtesten
Kompositionen seiner Laufbahn (in
JJustWasn’tMade ForThese Times”
und in dem Instrumental ,Pet
Sounds” laBt er die Grenzen der
Tonalitat weit hinter sich), dazu die
dichtesten, verschlungensten
Arrangements-Dschungel, die trotz
aller  Undurchsichtigkeit immer
gutsy blieben, unnachahmlich
groovten, einen guten Beat hatten.
Brian:»Es war eine sehr kreative Zeit
fur mich. Ich war 24, jung und gliick-
lich, hatte Energie und, Junge, was
war ich kreativl« Ein halbes Jahr
spater erschien ,Sgt. Pepper”, die
Beatles-Platte mit dem geringsten
Lennon-Anteil bzw. das Meister-
werk des Paul McCartney, wie er
ohne zu zégern zugibt, malgeblich
von ,Pet Sounds” beeinfluft.

Nun wollte Brian noch eine Stufe
weitergehen. Dazu mufR man
wissen, daB die Wilsons (Brian und
Marilyn) zu dieserZeiteine ArtSalon
hatten, in dem die besten Kopfe der
Dekade zueinanderfanden. Al
Kooper berichtetin seiner Autobio-
graphie ,Backstage Passes” dariiber
und erzahlt, wie er dort einmal Brian
ein Platte jener Bulgarischen Frauen-
chére vorgespielt hat, die letztens
nach einer Veréffentlichung auf
4AD die UK-Indie-Charts angefiihrt
haben und die bei ihrer letztjéhri-
gen Tournee nicht nur in Wave-Krei-
sen allgemeine Begeisterung aus-
|6sten. Ein gern gesehener Stamm-
gast im Haus der Wilsons war der
junge Kreativling Van Dyke Parks,
den man nun als méglichen Beach-
Boys-Texter auserkor, der jedoch
auch vom Musikalischen und Kon-
zeptionellen her einen starken Ein-
fluB hatte.So sollte er sich das Cello-
Arrangement von ,Good Vibra-
tions” ausdenken, Jahre spater mit
Brian zusammen ,Sail On Sailor“ver-
fassen, sowie eine kurze Passage in
,A Day In The Life Of A Tree” singen
(eine Beach-Boys-Version von Parks’

- ,Come To The Sunshine” gehort zu

den Outtakes der ,15 Big Ones*“-LP).
Mit Parks zusammen wollte Wilson

ein GroBprojekt ausarbeiten, um es
den Beatles endgiiltig zu zeigen, das
Album schlechthin: ,Smile”
(zundchst ,Dumb Angel” betitelt).
Unmengen von Songs und Frag-
menten wurden geschrieben, auf-
genommen, wieder gel6scht, neu
aufgenommen, verandert, neu zu-
sammenmontiert, Drogen wurden
geschluckt, Partys gefeiert, Happe-
nings veranstaltet, aber die Platte
wurde nicht fertig, es kamen immer
mehr Ideen, das Konzept begann
unkontrolliert zu zerfasern. Hatte
die Plattenfirma schon ,Pet Sounds”
nicht gemocht (daher gab’s auch
wenig Promotion und aulRer in Eng-
land war die Platte kommerziell ein
Flop), gab es nun auch seitens der
Rest-Beach-Boys offene Gegner-
schaft. Der eher einfach gestrickte
Mike Love konnte mit den Texten
nichts anfangen und eigentlich hat-
ten sie alle am liebsten weiter Surf-
lieder gesungen.Die Texte warenin-
des natiirlich wunderbar:

,Hung velvet overtaken me/dim
chandelier awaken me/to a song
dissolved in the dawn/the music hall
is a costly bow/the musicall is lost for
now/to a muted trumpeter’s swan/
columnated ruins domino

Dove nested towers the hour was/
strike the street quicksilver moon/
carriage across the fog/two-step to
lamp lights cellar tune/the laughs
come hard in Auld Lang Syne”/(aus
,Surf’s Up*)

,I'm gonna be around/my vegetab-
les/I’'m gonna chow down/my vege-
tables/l love you mostofall/my favo-
rite vegetables/if you brought/a big
brown bag of them home/I'd jump
up and down/and hope you toss me
a carrot/l know that you'll feel better/
when you send us in a letter/and tell
us the name of your/your favorite
vegetable”/(aus ,Vegetables”)

Als der Druck, der echte, seitens
der Plattenfirma und der Rest-
Beach-Boys, und der eingebildete,
von schlechten Trips verursachte, zu
groB wurde und die ,Smile” betref-
fende allgemeine Konfusion auch
nicht kleiner wurde, gab Brian
schlieBlich auf. ,Smile” wurde abge-
blasen. Van Dyke Parks akzeptierte
ein Angebot von Warner Brothers
und veroffentlichte die stark von
,Smile” beeinflufte Solo-LP ,Song
Cycle”. Weiterhin erschien die Sing-
le ,Good Vibrations”, von Brian als
»Taschen-Symphonie« bezeichnet,
nicht nur kiinstlerisch ein Meilen-
stein, sondern auch der bis dahin
grofte Beach-Boys-Verkaufserfolg.
Als LP kam danach ,Smiley Smile”
mit vielen ,Smile“-Fragmenten und
allgemein das bisher schragste, un-
verdaulichste Werk der Band.

Mit den Jahren wurden weitere
,Smile“-Exzerpte veroffentlicht
(,Cabinessence”, ,Surf’s Up”, ,Our
Prayer”,,Cool Cool Water”),und was
man daraus und den spdteraufBoot-
legs erschienenen weiteren Teilen
sehen kann ist, dal% dies wirklich ein
Ding der obersten Genialitatsstufe



war/gewordenware.Ruhigerals ,Pet
Sounds”, weniger Paukenschlage,
langere Einheiten und ein noch viel
groBeres Stilspektrum. Ho6rt man
heute von Musikern, die wichtige,
ernste, grofe Projekte vorhaben,
windet man sich ja meistens zu-
recht, und Vorhaben wie eine ,Ele-
ments Suite” (ein Song zu jedem
Element) sind bei jedem Anderen

sicher vorhersagbar ein grofRer
Schmerz im Hintern, aber hier nicht.
Durch die Jahre gab es immer wie-
der das Vorhaben, das Werk zu voll-
enden und zu vero6ffentlichen. Zu-
letzt vor ein paar Monaten, nun, da
Brian endlich richtig gut drauf ist.
Brian, wann erscheint ,Smile”?
»Weils ich auch nicht. Vielleicht
nachstes Jahr. Ich meine, es bedeu-
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tet,daB wirdie Beach Boysins Studio
holen miissen, damit sie die gesam-
ten Gesangstracks aufnehmen, das
ware nattirlich echt hart. Anderer-
seits bin ich mir sicher, dal wir es
auch dieses Jahr noch schaffen wiir-
den, wenn wir es wirklich wollten.
Aber sie haben viele Auftritte zu ab-
solvieren, und ich muR mich um
meine Solokarriere kiimmern. Sie

wiirden Geld verlieren und mich
wiirde es meinen derzeitigen
Schwung kosten, und wenn ich den
verliere, dann war’s das. Wenn mei-
ne Solokarriere nichts als ein groBer
Flop wird .. .«

In den folgenden Jahren nimmt
Brians Schaffenskraft in dem MaRe
ab wie sein Drogenkonsum zu-
nimmt. Er zieht sich mehr und mehr
vollig zuriick, liefertjedoch bis Ende
der 60er noch regelmaRig hervorra-
gende Songsab, bisweilenkommen
auch noch merkwiirdige Konzepte,
wie das einer Platte, die um Meeres-
rauschen herum zu komponieren
ware (auf ,Friends” finden sich die
entsprechenden Fragmente unter
dem Namen ,Diamond Head”). Die
Beach-Boys fallen in eine ldngere
kreative und kommerzielle Krise, im
Zeitalter der Heavy-Gitarren und
,Supergroups” will sie keiner mehr
horen, entsprechend unausgegoren
(wenn auch teilweise durchaus
hochinteressant) werden ihre Plat-
ten, speziell weil niemand die Liicke
fillen kann, die Brian hinterlaRt.

Ausnahme: ,Surf's Up*“, ein Oko-
Konzeptalbum. Die Idee dazu kam
vom damaligen Beach-Boys-Mana-
ger Jack Rieley, eine Zeitlang eine
wichtige graue Emminenz. Er war
vorher politischer Aktivist gewesen
und begann auch das BewuBtsein
der Beach Boys ein wenig zu schar-
fen. Auf ,Surfs Up” ist er Koautor
von drei Songs, in ,A Day In The Life
Of A Tree” singt er Lead (bevor Van
Dyke Parks Gibernimmt). Nach den
Aufnahmen zu ,Holland” blieb er
ebendort, 1975 erschien seine Solo-
LP Western Justice: Excerpts From A
Diary“, vor kurzem soll er hierzulan-
de bei einer Anti-US-Army-Demo
verhaftetwordensein. Ansonstenist
,Surf's Up” der groBe Wurf des Carl
Wilson als Produzent, H6hepunkte
sind jedoch wieder drei Brian-Stiik-
ke:,A Day In The Life Of A Tree”, das
tieftraurige ,/Til | Die” (von dem in
den Archiven eine siebenminiitige
Version schlummert) und natirlich
LSurf’s Up”, das zentrale Thema von
,Smile”. Das Okokonzept wurde
auch stark vom Ex-Folksénger Al Jar-
dinegetragen, nurMike Love konnte
nicht aus seiner Haut und gibt in
,Student Demonstration Time”
(neuerTextzu Leiber/Stollers ,RiotIn
Cell Block #9”) den Rat, sich aus Stu-
dentendemos besser rauszuhalten.

Fiir Brian folgen sehrweirde Jahre,
monatelang bleibt er im Bett,
schluckt jede Droge, die er bekom-
men kann und hangt herum mit
Danny Hutton und Tandyn Almer.
Hutton war seit 1968 Sanger der Re-
tortenband Three Dog Night und
mit denen zum Superstarruhm auf-
gestiegen, vorher hatte er eine Band
namens Redwood, flirdie Brian 1967
ein nie veroffentlichtes Album pro-
duzierte und teilweise schrieb (die
Basistracks von ,Darlin’ sollen aus
dieser Produktion stammen). Nach
seiner Zeit als beriichtigter bester
Freund und Drogenschluckkumpel
von Brian taucht er noch einmal auf,
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und zwar laBtihn dertreue Van Dyke
Parks auf seiner 1984er-LP ,Jump”
den Song ,Look Away” singen. Tan-
dyn Almer ist ein legendares ver-
kanntes Genie, von dem lediglich
der Association-Hit ,Along Comes
Mary” und die erfolglose, aber
schone Beach-Boys-Single ,Sail On
Sailor” in die Geschichte eingegan-
gen sind. Angesprochen auf Tandyn
Almer zeigt Brian die starkste Reak-
tion unseres ganzen Gesprachs, gibt
die langste Antwort und zeigt ein
duBerst prazise arbeitendes Erinne-
rungsvermogen:

»Oh, woher kennstdu den? Erwar
vielleicht der erfindungsreichste
Musiker, den ich in meinem Leben
getroffen habe. Die Songs, die er
schrieb, und die BaRbegleitungen,
die er machte, waren dermalien er-
findungsreich! Ich traf ihn im Friih-
jahr1970 und sah ihn regelmaRig bis
Juni’72.Zweieinhalb Jahre,indenen
wir uns standig sahen, fast zusam-
menlebten. Er hatte einen gewissen
EinfluR auf das ‘Carl And The Pas-
sions’-Album.Was dann jedoch pas-
sierte, war, da3 wir nach Holland flo-
gen, die Beach Boys mit Frauen und
Kindern, fiir sechs Monate, von Juni
bis November 1972. Ich habe ihn
nicht ein einziges Mal angerufen!
Weilst du warum?«

Nein.

»Weil ich kurz davor war, Selbst-
mord zu begehen. Ich hatte wieder
eine meiner schlechten Phasen. Ich
versuchte aus dem Fenster zu sprin-
gen, konnte es aber nicht. Ich ver-
suchte aus meinem Kopf herauszu-
kommen, zu sterben, um aus dieser
Misere herauszukommen, diesen
Schmerz loszuwerden. Aber nein,
ich konnte es nicht tun. Ich konnte
mich nicht toten. Ich habe es drei
oder viermal versucht. Es klappte
nicht. Ich konnte den Schmerzen
der Wirklichkeit nicht entfliehen.

Wie dem auch sei, ich vergaR die-
sen Typen mehr oder weniger,
wegen all dieser Qualen. Als ich im
November’72 nach L.A. zuriickkam,
mufte ich ihn sofort sehen. Und er
sagte: ‘Ich werde es dir nie verges-
sen, dal du dich die ganze Zeitiiber
nicht gemeldet hast. Nie! Nie! Ich
habe bei dir angerufen, versucht
herauszubekommen, wo du bist,
ein halbes Jahr lang’ Zwei Wochen
spater verlie er LA«

Seitdem hast du ihn nicht mehr
wiedergesehen?

»Nein.«

Hattest du nicht Lust, ihn mal wie-
der zu treffen?

»Nein. Zu viele bose Erinnerun-
gen.Nichtbissichalle wiedertreffen,
bis das groBe Familientreffen statt-
findet, die groke Jam Session, beider
jeder auf der Welt mitmacht, per
Satellit oder so. Ich kénnte mir vor-
stellen, ihn unter solchen Umstén-
den zu treffen, aber nicht unter nor-
malen Bedingungen, 'Hi’ sagen und
mitihm zusammen sein.«

Er schrieb doch ,Sail On Sailor”
mit.

»Kann sein. Er war sehr talentiert.
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Er war eine frische Brise. Ich habe
niemand wie ihn wiedergetroffen.
Ausgenommen vielleicht Dr. Lan-
dy.«

Ansonsten sagt Brian iiber diese
Jahre: »Ich stieg vollig aus der wirk-
lichen Welt aus. Ich sagte mir ein-
fach: Ich will darin nicht leben. Also
blieb ich in meinem Schlafzimmer
und nahm Drogen. Ich gewohnte
michsoandiesen Lebensstil, dal,als
es Zeitwurde irgendetwas zu arbei-
ten, ich unfdhig war etwas zu tun. Al-
so multe ich Beach-Boys-Konzerte
und Aufnahmesessions auslassen
fur vier oder fiinf Jahre.« Irgendwie
schaffte er es dennoch, 1972 die LP

»So begann ich
‘Pet Sounds*: Ich
sagte, los, wir
miissen die Bealles
schlagen.«

der Gruppe Spring (= American
Spring, vorher nannten sie sich
Honeys), bestehend aus seiner Frau
Marilyn Rovell und ihrer Schwester
Diane (mit der Brian einst ein Ver-
héltnis hatte und die er spater in
dem Song,My Diane”verewigte) zu
produzieren, eine hervorragende
Platte, Brian-Wilson-Musik mit Mitt-
siebziger-Easy-Listening-Sound, da-
zu mit ,Sweet Mountain” noch ein
schwermiitiges, psychedelisches
Ding, das wie ein ,Smiley Smile“-
Outtake klingt. Auch in den folgen-
denJahren gelingtBrian hinund wie-
der noch eine Spring- bzw. Honeys-
Single.

Die erste kurze Behandlungdurch
Eugene Landy bringt Brian schlief’-
lich 1975 rechtzeitig zu den Aufnah-
men zu ,15 Big Ones” zuriick ins
Studio. Er lernt wieder Musik zu
machen, Songs zu schreiben und zu
produzieren. Die Rest-Beach-Boys
hoffen, da nun die goldenen Zei-
ten zuriickkehren und eine regel-
rechte ,Brian’s back“-Kampagne
wird gestartet. Es erscheint schlie-
lichdie LP The Beach BoysLove You”
mit tollen neuen Brian-Songs, die
ihn jedoch von seiner allernaivsten
Seitezeigen, eine Art,Surfin’Safari“a
la 1976. Die Platte war urspriinglich
als erstes Brian-Soloalbum konzi-
piert worden, ,Brian Loves You”. Da
aber zum vertraglich festgelegten
Zeitpunkt der Ubergabe der Master
tapes des neuen Beach-Boys-Al-
bums nichts anderes fertig war, wur-
den schnell einige Brian-Gesangs-
passagen geloschtund vonanderen
Beach Boys gesungen und das Gan-
ze als Bandalbum veréffentlicht.

Nach Abbruch der Landy-Thera-
pieversinktBrian langsam wiederim
Drogenkoma, die noch verbleiben-
de Schopferkraft IaRtihn jedoch bis

Ende der70ernoch einige ganz gute
Songs abliefern (hervorragend:
,Goin” On” auf ,Keepin’ The
Summer Alive”, 1980) und ein Pro-
jektnamens ,AdultChild“beginnen,
der Versuch ,erwachsene” Musik zu
machen, worunter er sich anschei-
nend Frank Sinatra vorstellt. Mike
Love & Co. gefiel dieser neue un-
Beach-Boys-maBige Orchester-
sound Uberhaupt nicht, daher wur-
de alles gestoppt, und die Platte er-
schien nie. Doch auch hier gibt es
Bootlegs, die zeigen, dal Brian,
wenn man ihn gelassen hétte, wahr-
scheinlich einen groBen Schrittnach
vorne gemacht hétte und das Spiel-
zeugparadies der ,Love You- und
folgender Songs zugunsten der
wirklichen Welt einzutauschen in
der Lage gewesen wire.

Brian, wie siehst du von der heuti-
gen Warte aus ,Adult Child”?

»Das wurde ja nie veroffentlicht.
Wir haben... ungefihr acht Songs
aufgenommen. Aber ich weil8 es
nicht mehr genau. Ich kann mich
nichterinnern.Ich habe damals eine
Menge Drogen genommen. Ich war
sehr spacy. Mein Erinnerungsver-
mogen arbeitete damals nicht be-
sonders gut. Ich weil noch, daB wir
‘Adult Child’ gemacht haben, ein
Song war ‘Still | Dream Of It/, einer
war ‘Our Team’... «

Und Life Is For The Living”...

»Life Is For The Living’, genaul«

Und eine Coverversion des Songs
+Deep Purple”... L

»Ja, stimmt, woherweilRtdu dasal-
les?«

Ich habe einen Bootleg.

»Oh, du hastdie Aufnahmen?Was
war noch der Song, den du eben er-
wahnt hast?«

»Deep Purple«.

»Ja, ‘Deep Purple’. Du hast ‘Deep
Purple’?«

Ja.

»Singe ich darauf?«

Ja.

»Hast du es dabei?«

Nein, leider nicht. Ein wunder-
schoner Song ist auch ,It's Over
Now". Carl singt ihn.

»Was hast du gesagt, wie hiefs der
Song«

»It's Over Now«.

»Oh, ja, Carl, ja, das hat er gesun-
gen! Wie dem auch sei, ich glaube
nicht, daB es ein besonderes Album
war.«

In den folgenden Jahren verliert
Brian vollig die Kontrolle iiber sein
Leben (parallel zu seinem Bruder
Dennis). In Steven Gaines’ Buch
,Heroes & Villains — The True Story
OfThe Beach Boys” stehen Unmen-
gen bizarrer Geschichten, stellver-
tretend sei eine zitiert: »Am ndch-
sten Tag verschwand Brian. Sie such-
ten im Haus, riefen all seine Freunde
an, doch keiner hatte von ihm etwas
gesehen oder gehort. ‘Er war so auf
Drogen und fuhlte sich so mies, daf}
er einfach nicht zu Hause sein woll-
te’, sagt Marilyn. Brian fuhr per An-
halter nach West Hollywood und
landete in einer Schwulenbar. ‘Er

spielte dort Klavier fiir ein paar Bie-
re’, erzahlt Marilyn. Er lernte dort je-
mand kennen, der ihn nach Mexico
fuhr. Spater trampte ernach San Die-
go und wanderte tagelang durch die
Stadt, barfu und ungewaschen.
Einige Leute hatten Mitleid mitihm,
nahmen ihn mit und lieBen ihn bei
sich eine Zeitlangwohnen.Erlande-
te in einem Aufnahmestudio und
bekam von jemand Drogen, der ihn
kannte.Man botihm Kokain fiir Hilfe
bei der Produktion an. SchlieBlich
bekam Marilyn einen Anruf von
einem Arzt aus dem Alvarado
Hospital, der sagte: ‘Ich behandele
ihren Mann! Man hatte ihn in San
Diego im Balboa Park gefunden,
unter einem Baum, ohne Schuhe,
mitvolligverdreckterKleidung.Man
hatteihnfiireinen Pennergehalten.«

Ebenfalls in ,Heroes And Villains”
wird Brians panische Angst vor
Duschen erwahnt. Er soll durch
nichts zu bewegen gewesen sein,
sich unter eine zu stellen, angeblich
aus Angst, etwas Merkwiirdiges
konnte aus ihr herauskommen
»Vielleicht kommt auch gar nichts
heraus, oh, Gott-garnichts, was be-
deutet das?«

Fairerweise hier noch Brians An-
merkungen zu Steven Gaines’ Buch:

»Ich glaube, es enthalt viele fal-
sche Informationen.Er hatviel dazu-
gedichtet.«

Hat er je mit dir gesprochen?

»Nein. Ich glaube nicht.

1985, zwei Jahre nach Beginn des
zweiten Landy-Therapie-Versuchs,
erschiendie LP ,The Beach Boys”, die
erste gemeinsame Platte seit 1980,
die erste Brian-Aktivitat seit ,Adult
Child“ und mehr oder weniger eine
Enttduschung fiir die Fans. Diesmal
war Brian weiter weggewesen als
vor ,The Beach Boys Love You*, er
hatte das Musikmachen véllig ver-
lernt, konnte selbst die simpelsten
seiner alten Hits nicht mehr singen,
entsprechend lange dauerte logi-
scherweise der Reorientierungspro-
zeB.Wie gering das Vertrauen seiner
Bandkollegen in ihn war, zeigt die
Tatsache, daR® mit Steve Levine zum
erstenmal seit 1963 ein Fremdpro-
duzent verpflichtet wurde.

Die seit 1985 angekiindigte und
mit Spannung erwartete Solo-LP
zeigt Brian ein Stadium weiter. Dazu
muf man wissen, dafl ihn schon seit
Beginn der 70er das Schreiben von
Songs eigentlich weniger interes-
siert als das Produzieren, das Auf-
bauen von und das Herumspielen
mit Sounds. Schon ,15 Big Ones”
und ,Adult Child” zeigten seinen
Drang zu Coverversionen, diesmal
schrieb er die Songs zwar noch
selbst (weil Landy es so wollte), aber
viel Miihe wand er nichtauf(und da,
wo erestat,namlichindemambitio-
nierten Acht-Minuten-Titel ,Rio
Grande” kommt auch nicht mehr
heraus). Sensationell dagegen die
Arrangements, die Produktion, der
Sound. Hier hat er auch durchaus
Neuland erobert, denn erstens war
er mit der modernen Digital/Samp-



ling / DrumComputer - Elektronik
ganzlich unvertraut, zweitens hat
nie jemand bislang damit einen
auch nur ansatzweise dhnlichen
Sound kreiert. So gesehen ist seine
offensichtliche Zufriedenheit mit
der Platte gerechtfertigt:

»Ich denke, es ist ein exzellentes
Album geworden.Ich habe sehrhart
daran gearbeitet, die Sounds richtig
hinzukriegen.«

Hattest du vorher schon viel mit
Computern gearbeitet, war dir die
Arbeit vertraut?

»Nein, eigentlich nicht. Nicht viel.
Nein, Giberhaupt nicht, genauer ge-
sagt.Ich fange gerade erstan... (Hier
wird erzum kleinen Jungen, dem die
Worte fehlen, die Begeisterung iiber
sein fantastisches neues Spielzeug zu
beschreiben) Ich habe einen Pro-
grammierer namens Michael Ber-
nard, und dem sage ich: Ich méchte
eine Posaune. Dann arbeitet er eine
halbe Stunde, und hat schlielich...
eine Posaune, die man auf dem Key-
board spielen kann! Du kannst
Sachen spielen, die nicht mal ein
Posaunist spielen kann. Verstehst
du? Der Posaunist konnte das nicht
spielen, was du haben willst, weil er
(driickt beide Fduste an den Mund
und imitiert einen Posaunisten)
'‘Oaaak, oaaak, oaaak’ machen mul.
Man nenntdas Sampling. Die Samp-
lings der Posaune kommen aus
einem Posaunensampler.Dannwer-
den sie zu meinem Synthesizer-
board riibergebracht, undich spiele
die Posaune wie ein Piano!«

Auf der Platte spielen aber doch
trotzdem auch richtige Musiker,
oder? Das sind doch nichtnur Com-
putersounds.

»Nein. Nicht nur. Aber groBten-
teils. Und das Mischpult ist ein SSL!

SSL-Computer-Pult. Steheninjedem
Studio in Los Angeles. Und in New
York.Dugehstins Studio und machst
deinen Mix, du nimmst BaR, Schlag-
zeug, Posaune, Trompete, Saxo-
phon, Orgel, Glocken und so weiter,
alle vierundzwanzig Spuren. Das
mult du ausbalancieren, einige sol-
len lauter, andere leiser sein. Und
dieser SSL-Computer, der unterhalb
des Pultes angebrachtist, merktsich
alles, was du da balancierst. Dann
spielst du es nochmal ab und - hor
gut zu! — du machst ein paar Veran-
derungen. LaR uns davon ausgehen,
du machst ein paar kleine Verande-
rungen, okay? Der Computer erin-
nert sich an diese Verdnderungen
und an die Einstellungen, die duvor-
her gemacht hattest! Der Computer
erinnertsichanalles,jede Marge, die
du gemachthast. Dieser Schalteram
Mischpult, den du so aaaaaaahh
(beugt sich nach vorne und zieht auf
dem Tisch vor uns einen imaginéren
Lautstirkeregler hoch) bedienst,
nennt man Marge. Jede Marge be-
deutet eine bestimmte Lautstarke,
oben ist laut, unten leise. Der Com-
puter merkt sich genau, wo du die
Marge gesetzt hast. Ist das nicht fan-
tastisch?«

Wie kam es zur Mitwirkung von
Terence Trent d’Arby?

»Er sang 'Walkin’ The Line’ ur-
spriinglich im Duett mit mir. Aber
CBS, seine Plattenfirma, hat es ver-
boten. Sie wollten nicht, daR er
etwas auf einem anderen Label ver-
offentlicht.Erhatte eines Tages Gene
angerufen und gesagt: ‘Ich wiirde
gerne mitBrianaufnehmen.Ich wiir-
de gerne meinen Horizont erwei-
tern und mit ihm etwas von seiner
Musik teilen! Er kam nach einem
Konzertzu unsin Studio, es war halb

eins in der Nacht, wir arbeiteten bis
halb vier, und anschlieBend hat die
CBS es ihm verboten. Ich mufte ins
Studio gehen, alles l6schen, was er
gesungen hatte und es selber sin-
gen. Ubrig blieben ein paar Backing
Vocals, er singt: ‘Walk, walk, walk, |
keep on walkin’ the line’. Es ist die
alte Geschichte, eine grofe Firma,
die auf einem Machttrip ist.«

Welche Musiker aus den 80ern
gefallen dir sonst noch?

»Tears For Fears, David Bowie, Toni
Childs.. «

Konntestdu dirvorstellen,andere
Leute zu produzieren?

»Mmmbh.ToniChilds.Undichwiir-

BRIAN WILSON

In den folgenden
Jahren nimmt
Brian’s Schaffens-
kraft in dem Maf3e
ab, in dem sein Dro-
genkonsum zu-
nimmt. Er zieht sich
vollig zuriick.

de gerne meinen Executive Produ-
cer, Dr. Landy, produzieren.«

Im ,Rolling Stone” stand, du wiir-
destdie Ramones produzieren?

»Wer hat denn bisher die Ramo-
nes produziert?«

Eine Menge leute, sogar Phil
Spector.

»Tatsdachlich? Ichweil nicht,obich
dastunwiirde.Ichmeine...Wiesind
sie denn so? Ich kenne ihre Platten
nicht. Wie klingen sie?«

Wild, rauh, schnell....

»Sind sie Schwarze?«

Nein, eine weifse Punkrock-Grup-

e...
»lch weil nicht, vielleichthabeich
sie schon mal gehort. Wei ich nicht.
Vielleicht wére es groRartig, sie zu
produzieren.. «

(NB: In ,Goldmine” 24/88 wird
ihm dieselbe Frage gestellt, dort
scheint er die Ramones pl6tzlich zu
kennen und bestatigt, dal er sie zu
produzieren erwdgt. ,Goldmine”
fragte bei Joey Ramone nach, mit
dem noch niemand diesbeziiglich
Kontakt aufgenommen hatte und
der eigentlich nicht mehr als eine
Single von Brian produzieren lassen
mochte)

Wie sonst sieht deine kinstleri-
sche Zielsetzung fiir die Zukunft
aus?

»Als ndchstes mochte ich zusam-
men mit meinem Doktor, Eugene
Landy - eigentlich ist er nicht mein
Doktor, er ist mehr mein Executive
Producer -, jedenfalls m&chte ich
mitihm und einigenanderenals Pro-
duktionsteam ein Album mit Oldies
machen, aus den 60ern, den 50ern,
vielleicht sogar aus den 40ern und
30ern, in meinem Stil, so wie wir fin-
den, wie sie aufgenommen werden
sollten. Das war’s, wer kann sich
mehr wiinschen? Wenn wir das

schaffen, denkeich,werdenwireine
Menge Geld und eine Menge Auf-
merksamkeit bekommen.«

Wirst du live auftreten?

»Oh, ja, wir werden auf Tour
gehen, aber wir wissen noch nicht
wann.Ich brauche Choreographien,
zwei Songs habe ich schon gelernt,
zwei choreographierte Songs. Feh-
lennoch,oh, Gott,mindestens zehn.
Das wird hart.«

Aber nicht mehr mit den Beach
Boys.

»Nein. Zwischen den Beach Boys
und mir gibt es zur Zeit ziemliche
Reibereien. Es ist nicht gerade das
beste personliche Verhiltnis, dasich
in meinem Leben erlebt habe. Es ist
keine wirklich gute Chemie. Nach
auBen sieht es groBartig aus, aber
untereinander... Das ist der Preis,
denwirdafiirbezahlthaben, dal wir
beriihmt geworden sind. Kein ge-
rade niedriger Preis. Wie dem auch
sei,der SSL-Pulterinnertsich tatsach-
lich an alles, was du getan hast. Zum
Beispiel... du willst Glocken, okay?
Du willst den Sound von Kirchen-
glocken. Du kriegst ihn! Aus dem
Synthesizer-Sampler! Aus dem
Emulator! Der Emulator ist eins der
fantastischsten Instrumente auf der
Welt. Du tustdiese Memory Cardsin
den Computer, und der Emulator
macht dir einen Posaunensound
oder Glocken, alles. Wir sind sehr
weit vorne, was Produktionsideen
betrifft. Wir sind vielleicht weiter, als
irgendjemand auf der Welt. Es gibt
nur ein Problem: Wir lassen diesen
Fortschritt nicht aufs Band. Irgend-
wie ist er noch nicht auf dem Band.
Dieses erste Album ist so eine Art
Aufwarm-Album, keins, von dem
ich erwarte, dal es ein Riesenerfolg
wird. Das ndchste wird noch viel
besser.«

Was hateigentlichjetztwiederzur
Trennung von den Beach Boys ge-
fuhrt?

»Ich wollte mein eigenes Ding
machen. Ich wollte nicht mehr von
ihnen abhdngig sein. Ich bin ja so-
wieso nichtmehr mitihnen auf Tour
gegangen. Sie bezahlen mir immer
noch ein Viertel des Nettoverdien-
stes ihrer Tourneen. Sie denken, ich
wirde faul zu Hause rumsitzen und
ihr Geld ausgeben.«

Und warum hast du nicht schon
viel friiher eine Soloplatte gemacht?

»Ich fand es nicht richtig. Ich sah
mich nie als Solokiinstler. Aber
Eugene fand, daB die Zeit reif ist. Er
sagte: 'In den ganzen 25 Jahren, die
du jetztim Geschéft bist, hastdu nie
eine Soloplatte gemacht. Ich weils,
dal du es schaffen kdnntest. Ver-
traue mir/ Ich habe geantwortet:’Ich
vertraue dir. Aber wir miissen es in
meinem Tempo machen! Also
fingen wir an, in meinem Tempo zu
arbeiten, verbrachten ein Jahr im
Studio und gaben uiber eine Million
Dollar aus. Eine Million Dollar! Das
ist viel Geld, nicht wahr?«

Konntest du dir vorstellen, noch
so schnell zu arbeiten wie in der
Anfangszeit, drei Alben im Jahr?
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»Nein. Eine Platte im Jahr.«

Kannst du durch die moderne
Technologie schneller arbeiten?

»Ja. Nein. Eigentlich nicht. Du hast
so viele Moglichkeiten, daB du in
Entscheidungsschwierigkeiten
kommst. Das dauert ldnger als es in
den 60ern dauerte, eine Live-Band
aufzunehmen.«

Wie kreativ bist du, wieviele
Ideen produzierst du so?

»Kreativitdt ist naturgegeben. Es
gibt niemand, der nicht kreativ ist.
Man mufs nursein Gehirn einsetzen.
Du mult nur ins Studio gehen, dich
hinsetzen... Nein, zuerst mufSt du
dich ans Klavier setzen, im Kopf
einen Songschreiben. Dann nimmst
du ihnins Studio ... Das ist die einzi-
ge Artund Weise, in derich arbeiten
konnte. Ich kénnte nicht mehr mit
einer Live-Band arbeiten. Es kostet
zwar mehr Geld, weil man mehr Stu-
diozeit braucht, aber dafiir be-
kommt man diese ganzen groBarti-
gen, innovativen neuen Sounds.«

Schreibst du viele Songs?

»Nein. Ich habe 130 Songs in vier
Jahren geschrieben. Daraus haben
wir jetzt das Album gemacht. Nun
wiirden wir gerne Fremdmaterial
benutzen. Gene gefillt die Idee
allerdings nicht. Aberich wiirde ger-
ne einen Beatles-Song aufnehmen

Gl SPEX |

‘Hey, Jude’... 'Hey, Jude’? Nein,
Unsinn, ‘Let It Be’ wiirde ich gerne
aufnehmen.«

Du hast doch unldngst auch eine
Coverversion von ,Goodnight,
Irene” gemacht, fir die ,Folkways”-
Compilation.

»Ja, sie gaben uns Optionen auf
drei Songs, ‘Goodnight, Irene’ und
zwei andere. Ich suchte mir 'Good-
night, Irene’ aus. Es ist ja normaler-
weise — eins, zwei, drei, eins, zwei,
drei, eins, zwei, drei—im Dreiviertel-
takt. Ich machte einen Vierviertel-
takt daraus.«

Bist du irgendwie in die CD-
Wiederveréffentlichungen der
alten Beach-Boys-Platten involviert?

»Ja. Bei 'Pet Sounds’ habe ich mit-
geholfen. Sie hatten einen Filter ein-
gesetzt, um das Bandrauschen zu
vermindern, um es sauber zu
machen... Ist es in Deutschland
schon veroffentlicht?«

Nein.

»Weilltdu,ob esinden USAschon
veroffentlicht wurde«

Ich glaube, nicht.

»Glaube ich auch nicht.Ich habe je-
denfalls noch nichts dariiber gehort.
Keine Ahnung, warum sie so lange
warten. Esistmindestens vierMona-
te her, da ich mich bei Capitol mit
dem Toningenieur getroffen habe.«

Stimmt es, dal die CD einen
Bonustrack haben wird, ,Hang On
To Your Ego?

»Ja, das ist richtig. Das war die Ori-
ginalversion von ‘I Know There’s An
Answer’ .«

Wiessiehtein Tagin deinem Leben
aus?

»Also, die ersten zwei Stunden
des Tages frische ich mein Gedécht-
nisauf, iberdie Leute, mitdenenich
zusammen bin, was ich mache,
warum ich hier bin, was ich an dem
betreffenden Tag zu tun habe. Ich
nenne diese Phase ‘Anpassung an
die Wirklichkeit’. Diese ersten zwei
Stunden sind manchmal ein bil%-
chen hart, ‘Oh, Gott, nicht schon
wieder einer von diesen Tagen../
Dann fruhstiicke ich und treibe
Sport,und das bewirktja, da gewis-
se Hormone produziert werden,
durch die man ziemlich high wird,
natural high. Deswegen lieben es
die Leute ja auch so sehr, lange zu
rennen oderzuschwimmen, wegen
dieses Gefiihls, das sie danach
haben. Danach heift es dann: Oh,
Gott,was hatDr.Landy fiiruns heute

BRIAN WILSON

»Ich hatte eine meiner
schlechten Phasen, ich
versuchte aus dem
Fenster zu springen,
konnte es aber nicht.
Ich versuchte aus
meinem Kopf heraus-
zukommen.«

wiederallesgeplant...Dannaber,so
gegen sechs Uhr abends, wenn die
Sonne untergeht, werde ich optimi-
stischer, dann ist der Arbeitstag vor-
bei, der Feierabend beginnt, das ist
meine Lieblingszeit. Meine Tage
sind um die Sonnenuntergénge her-
um gebaut. Ich sage mir immer:
Noch vier Stunden bis Sonnen-
untergang. Das ist meine Zeitrech-
nung. Gegen halb zwdlf gehe ich
normalerweise schlafen.«

Wie verbringst du deine Freizeit,
gehst du aus?

»Klar, in Restaurants, ins Kino, zum
Bowling, zu Partys, mit Mddchen
oder leuten, die mich besuchen
kommen.«

Hast du viel Kontakt zu anderen
Musikern?

»Nein. Nicht soviel wie fritherx

Hat der Strand noch einen mel3-
baren EinfluB auf dich?

»Ja.lch lebe direktam Strand. Es ist
wunderschén. Es macht einen
ruhig.«

Wenn man bedenkt, wie schnell
Brian Mitte der 70er Fortschritte ge-
machthat,nachdemihnLandyindie
Mangel genommen hatte, von ,15
Big Ones” liber ,Love You”zu ,Adult
Child“, bleibtdurchaus Hoffnungfiir
die Zukunft. Wieviel Schépferkraft
ihm die letzten 10 Jahre geraubt
haben, bleibtabzuwarten.Die oben

formulierte Idee zu seiner nachsten
LP dhnelt verbluffend dem ,Adult
Child“-Konzept. Ob Eugene Landy
derrichtige ist, um Brian in kiinstleri-
schen Fragen zur Seite zu stehen, ist
nattirlich zu bezweifeln. Anderer-
seits dirfte seine Holzhammer-
Therapie die einzige sein, die bei
Brian iiberhaupt Chancen hatte.
Ubrigens wird derzeit ein Film ge-
dreht tiber Brian und Landy, Landy
wird von Richard Dreyfuss gespielt,
Brian von William Hurt.

APPENDIX:

Der ,New Musical Express” vom
17.12.88 konnte anlaBlich des gro-
Ren Erfolges der Beach-Boys-Single
,JKokomo” (Nr. 1in den USA; ohne
Beteiligung von Brian) ein Interview
mit Mike Love fiihren. Hier einige
Ausziige:

Zu ,Kokomo”:

»John Phillips von The Mamas &
The Papas half uns beim Chorus.
1966 hatten die bei der Grammy-
Wahl mit ‘Monday Monday’ unser
‘Good Vibrations’ geschlagen. Wen
man nicht besiegen kann, mit dem
soll man sich verbiinden.«

Uber die Prasidentenwahl von
George Bush, als dessen Freund
Mike Love gilt:

»Wir kennen George Bush seit
neun Jahren. Wir haben schon fiir
ihn Benefizkonzerte gegeben, als er
versuchte, sich gegen Reagan als
KandidatderRepublikanerdurchzu-
setzen.«

Es hief, die Beach Boys waren mit
Reagan befreundet.

»Nicht wirklich. Ich glaube, mein
Cousin Dennis ist mal mit einer
seiner TOchter ausgegangen. Aber
natiirlich waren wir immer fir
Reagan. SchlieRlich war er Gouver-
neur von Kalifornien. Und er stand
gegen Carter. Carter hat den mittle-
ren Osten aufgegeben, was nichtall-
zu gutankam bei uns, die wir Auto-
Songs damals in den 60ern gesun-
gen haben. Autos brauchen Benzin,
und ohne Erd6l kein Benzin.«

Wie sieht das Verhdltnis zu Brian
Wilson aus?

»lch weils, daR ich unterdenrichti-
gen Voraussetzungenundunterden
richtigen Bedingungen jederzeit
wieder mit Brian arbeiten kdnnte.«

IstEugene Landy der Hinderungs-
grund?

»Er ist Psychologe. Er hat ein Jahr
lang an Brians Album gearbeitet, hat
900000 Dollar aus dem Vermégen
von jemand anderem verpulvert,
und dann kommen sie nicht mal in
die Hot 100. Also glaube ich, dal
man da etwas verbessern konnte.
Landy istein schlauer Bursche, keine
Frage — Psychologie und Kiinstler-
management, also, das ist wirklich
schlau.«

Ist er so schlau wie George Bush?

»Nein, der ist kliger. Wenn der
Brians Psychologe wire, hitte er
George Martin geholt, um Brians
Solo-Album zu produzieren und
Mike Love, um die Texte ein bischen
aufzupolieren.« ®
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B 5K er FURT.

(denn jetzt end-
lich oder immer
o @® noch nicht)

Wennihrdiesen schirfsten,lautesten,geilsten,schnellsten, literarischsten, phantastischsten,

komischsten, bizarrsten langlebigsten, kleinwiichsigsten Kult nicht versteht, seid ihr wie

ZZ Top, die auf einer gemeinsamen Tour mit diesen Erfindern des Heavy Metal und der

Monster des Rock panische Angst vor der Laserkanone bekamen. Wie unter vielen anderen

Anekdoten, auch iiber Richard Meltzer, Patti Smith, the Clash und vielen anderen, Sandy
Pearlman und Joe Bouchard Jutta Koether erzihlten.

»So let the girl/ let that girl/ Rock’n’Roll/Cities on flame now with Rock’n
Roll/Three Thousand Guitars/ They seem to cry/My ears will melt/ And the
my eyes...« (,Cities On Flame With Rock'n’Roll”, Song der ersten Blue Oyster
Cult Platte, '72)

Born in the shed with the guitar on we gammed the schtik’ to do for gigs.
With bits and pieces of the working thesis, we jammed the ‘schtik’ to do for
gigs. We took me and D.Boon’s and George’s stench and put them up on
the stage. We'd fight at practice the go jam econo and spout the tour-spiel.

I dreamed I was E Bloom but | woke up Joe Bouchard in some town out on
the road. With patent leather boots (just like Richard told me), another hack
on the ‘Spectors’ tour. Now you got your guitar and your practice amp, you
travel the USA in a van and Troccoli’s counting on some situation but how
are you going to write the song | demand? And with the guitar turned off
and the gas tank empty and the typewriter on but my head is empty and to
really find me, I've got to look inside me and cut the tour-spiel. (Context of
verse two has changcd since viewing BOC 2/7/85 at the Waters in San Pedro.
Should read: | dreamed | was E.Bloom but | woke up E. Bloom.)« Mike Watt,
Text des Minutemen-Stticks ,Tour-Spiel”.
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ann es hohere Empfehlun-
gen geben?. Hat nicht D.
Boon wegen E.Bloom seinen
Vornamen abgekiirzt? War
es nicht Richard Meltzer h6chstper-
sonlich, der ,Stairways To The Stars”
verfalt hatte fur SIE, die Band, der
hier jetzt noch einmal offiziell die
Weihen vergeben werden sollen,
Harke im Acker der Geschichte, denn
es ist etwas steckengeblieben. DER
EINFLUSS! DER ANSTOSS? DAS SPIEL.
Spater haben fIREHOSE dann, zu Eh-
ren von E.Bloom und D.Boon und
weil es eines der klassischsten, noch
unpomposen, frihen, reinen HM-
Stuicke ist ,The Red & The Black”von
BLUE OYSTER CULT nachgespielt.

Das Rote (phantasmagorical id-
teasers and supernatural beings)
und das Schwarze (physical,sensual,
aural activation), Farben der Macht,
Symbole als Schliissel zum Entern
eines eigentlich gel6schten, aber
dennochirgendwo nochvorhande-
nen Universums, nach ,Stairway To
The Stars” und dem Workshop Of
TheTelescopes”aufihrerersten Plat-
te.. nun mit dem Roten und dem
Schwarzen die Formel fiir DEN Blue
Oyster Cult, das kollektive manische
Kontrollorgan und Verarbeitungs-
maschine von Popkultur, Street-
Dreck, totalitiren Traumen; BOC
war die erste und die amerikanisch-
ste aller Heavy-Rockbands, die Le-




gende, die ultimative Monstrositat,
die Dinosaurier der HM-Geschich-
te, verabscheut und bewundert, Re-
ferenzstation fiir ein Heer von jun-
gen Musikern, Konzept-Strategen,
Fantasy. & Rock-Fans, Spinnern,
Kitschkopfen und Madchen. Sie wa-
ren einfach umfassend und so um-
fassend Ubertrieben.

BOC bestanden aus Eric Bloom,
dem Sanger, Allen Lanier, dem intel-
lektuellen Keyboarder, den Briidern
Albert und Joe Bouchard (Schlag-
zeugund Bass) und dem Gitarrenge-
wittermacher Donald ,Buck Dhar-
ma“Roeser, legendarfiirdas Verhalt-
nis ihrer KorpergroBe (winzig, zer-
brechlich) zu ihrem musikalischen
Output (schwerer, metallischer
Rock). Den letzten AnstoR bekamen
sie auf der Killer”-Tour von Alice
Cooper. HM-Wunder wollten sie
sein mit Ruhm und Erfolg und gigan-
tischer Ausbreitung. Sie lechzten
nach Superlativen und sind sehr
weit gegangen mit ihren musikali-
schen Entwicklungen, der Bithnen-
show, dem Posing, dem Kultumsich.

Und so ist es dann auch gesche-
hen, das Wunder.

Blue Oyster Cult, oft einfach nur
Cultgenannt(gehtjajetztnichtmehr
so gut) oder BOC, stehen fiir den
Pool, den Topf, in dem HM-Ge-
schichte leibhaftig zusammenge-
brautwurde; BOC gehéren selbstzu
den Ingredienzien. Sie selbst erleb-
ten ihren kommerziellen Hohe-
punkt, der gleichzeitig der entschei-
dende Wendepunkt war, um das
Jahr’76 mitder Platte ,Agents Of For-
tune” und dem Charts-Hit ,Don’t
Fear The Reaper”. Dieser Song steht
fir das Umkippen der Band, fiir die
Erosion der kollektiven Arbeit zu-
gunsten der Idiosynkrasien der ein-
zelnen Bandmitglieder, fir den
Triumph derKunstfertigkeit, die Tore
offen fiir Techno-Mania, und auch
fir den musikalischen Eklektizis-
mus,dereszum Beispiel Allen Lanier
erlaubte, Kurt-Weill- und Miles-Da-
vis-Elemente in einen Song hinein-
zuweben (,Jenderloin®), oder Do-
nald Roeser den Hit schreiben lie.
Eine Corporate Identity I6ste sich
auf, und alle auf der Welt konnten
ein Stiickbeim Schmelzenabhaben.

Das war also DER Song und, er
|6schte noch nichtaus, was die Band
bis dahin alles geschafft hatte, erst
einmal wirkte der Erfolg als Verstar-
kerfirdie Fans, die BOC als Gesamt-
kunstwerk, als Rock-Konzept-Solda-
ten, die hollische Fantasy-Territorien
besetzten, sahen. Das hatalle die er-
reicht und bewegt, die fiir Beatles
und Rolling Stones zu jung waren,
diejenigen, die mit, progressiv”wer-
dender Rockmusik anfingen; (es ist
interessant zu beobachten, dal
heute diese Leute Bands griinden,
die mitBOC, aber auch Steely Dan,
oder Led Zeppelin und Kiss aufge-
wachsen sind). VOR denen und vor
allem anderen und auch vor BOC
aber standen Black Sabbath. Anson-
sten interessierten sich die, aus
denen sich BOC formierte, stark fiir

Vanilla Fudge, fir die Yardbirds, fir
die Doors (deren Stiicke ,| Ain’t Got
You“und den ,Roadhouse Blues”sie
oft im Programm hatten; spéter ret-
teten sie auch MC5’s ,Kick Out The
Jams” und das Animals-Stiick We
Gotta GetOut OfThis Place”ausden
60ern hertiber), fir den ganz frithen
Alice Cooper...

Sie interessierten sich auBerdem
fur Albtraume, ODs (=Uberdosis)
unddieFolgeninallenBereichen,im
Drogenbereich, in Fantasy-Reichen
und dem 1000-jahrigen, wie auch
beim Gitarrensound. BOC, OD, ID.
Eine feste Dreiheit ist das gewesen.
Emblem-haft. Jeder ihrer frithen Ti-
tel... konnte Emblem fur ein T-Shirt
sein, viele ihrer Texte Vorlagen fiir
Metal-Bands. Vielleichtnichtgerade
,Searching For Celine”von Allen La-
nier, aber viele andere, von
,Screams” Uber die ,Hot Rails To
Hell” zu ,Godzilla” und den Vete-
rans Of Psychic Wars”...Ridin’the un-
derground... swimming in sweat...
Sie interessierten sich fiir so man-
ches, und ihre Interessen wurden zu
MaBstaben.

BOC und ihr [
Technikwahn-
sinn etwa; ihre in-
fernalische La-
sershow, Trocken-
eispathos, aber
wirklich trocken,
das sich mit
schwarzem Leder
verband, mit E.
,Shades”Bloom’s
Spiegelbrille und
seinen Kung-Fu-
Attitliden, mit
dem Gitarristen
Roeser ganz in
Weils sich zum
Megagitarristen
hoch-, und Clap-
tons, Robertsons,
Townshends, Garcias Spiel und alles
was es sonst noch Tonangebendes
in den ersten Jahren der Siebziger
auf amerikanischen Biihnen gege-
ben hat, wegdampfend, jagend im
Laserrausch. Das war ein Posing, das
muBte einschlagen. OD-ID.

Das war das Coolste, Neuste, das
in Amerika zu sehen war, in dieser
Zeit.

Das Neuste, Coolste aber hatte es
in sich: Kult, Emblem, Musik, das war
ein Gebilde, mit keinem geringeren
Anspruch als vielfdltig einfluBreich
zu sein,mehrzu habenalsalle ande-
ren von dem, was in der einen Spra-
che IMPACT heiBt und mit Wirkun-
gen uibersetzt werden konnte; nicht
eine Wirkung sondern viele. Und
BOCsIMPACT sollte von Dauersein.

Black Metal, die groBe Biihnen-
show, Verfeinerung von Noise in
Musik bis hin zum bombastischen
Monsterrock, der Vorbereitung der
,Monsters Of Rock”Idee liber-
haupt, das Konzeptalbum im Metal,
Verbindung von Metal mit SF/Fanta-
sy-ldeen aufdereinen und amerika-
nischer Literatur, Popkultur, Rock-
musik, schwarzem Humor auf der
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anderen Seite, Wall Of Gitarren-
Noise-Sound... (Glenn Branca, be-
kenne!).

Und waren BOC nicht auch die
Einfuhrer des ,0” in einen Rock-
bandnamen (Mot6rhead, Motley
Criie etc.)?

Bereiteten sie mitihrem Logo, das
das griechische Alchemistenzei-
chen fiir den Titan Saturn ist (ja,
der der seine Kinder aufgegessen
hat!), das immer auf Platten, Bih-
nen und in den Artikeln herum-
schwirrte, wie auch mit ihren
runisch orientierten Schriftziigen,
nicht auch mit den Weg fiir Scharen
von HM-Design-Schulen, haben al-
so auch visuell Mafstibe gesetzt?
Was auBerdem kann grundlegender
fir eine Rockband sein, die sich fir
die Inkarnation aller Rockbands
hielt, als die rhetorische Anfrage ans
Publikum, ebenfalls wieder pub-
likumswirksam visualisiert: R.U.Rea-
dy 2 Rock? (Eine inzwischen durch
Prince  wieder  aufgegriffene
Schreibweise).

Sich zum Geheimnistrager auf-
spielen,  Super-
posing, alle zu
. Teilhabern wer-
den lassen, ein
. grolerSpaB.R.U.-
. READY 2 ROCK?
" (Logisch, ja, und
es gibt immer
wieder Leute, die
dasUbertriebene
lieben, das Rock-
Konzept, das gut
gemachte, von
White Flag bis
Prince).

So nahm er
auch dies fir die
Uberschrift  sei-
nes Artikels, der
groBe BOC-Ken-
ner Jorg Gulden
('78inSounds),indem erunterande-
rem den immer bzw. trotz Metal
noch vorhandenen »Spielwitz, den
Ideenreichtum, die schén maka-
bren Texte, clevere Soli, den kerni-
gen Gesang und eine rundum erst-
klassige Produktionstechnik« zu
schitzen wulte, gegeniiber Lester
Bangs verteidigt, ja bewundert hat.
(Bangs hatte damals gerade einen
Grundsatzartikel zu HM-Musik und
ihrer unendlichen Langeweile los-
gelassen).

Es ist seltsam, auf welche Din-
ge man da wieder stoBt, beim
Schreiben tiber BOC.Meere von Ar-
tikeln, von Meinungen, von Defini-
tionen, was Larm sei, was wirklich
GUT gespielt ist, was nicht, in den
Genealogienwust der verschiede-
nen Metal-Richtungen hinein und
hinaus, OD, okay, zu den vielen
amerikanischen Musikern zwischen
20 und 30, die auch aus diesen
Schichten von Musikgeschichte
schopfen.

Uber BOC schreiben heifst nam-
lich, in 20 Jahren Rockgeschichte
herumwiihlen, heit viele, viele Bo-
gen schlagen miissen, eigentlich,

aberweildazwischenimmerwieder
das Horen von BOC anliegt, werden
die Bogen zerschlagen von viel
BLITZ, Gitarrenblitz und einer Un-
zahl Details, die in die verschieden-
sten Richtungen wegspringen, so-
bald man zu den schriftlichen Mate-
rialien zurtickkehrt.

So wird hier einer hinter den an-
deren gesetzt, Facetten eines Ta-
bleaus, gespicktvon derhartenReal-
itatdes neusten —aber nichtwirklich
neuen, sondern irgendwo Ubrigge-
bliebenen — BOC-Albums und der
dazugehdrigen Interviewteile, ent-
standen auf einer Promotiontour,
die Sandy Pearlman, Miterfinder,
Manager der wiederauferstande-
nen Band und Texter fiir das neuste
Album ,Imaginos”, zusammen mit
Joe Bouchard, dem Bassisten von
BOC, bestritten hat,in denen die Re-
ste vom IMPACT nur noch schatten-
haft hervortreten.

Geschichte der BOC

Cow, The Soft White Underbelly,
Oaxaca, The Stalk Forrest Group, so
hieBen die Vorlaufer dieser Band in
unterschiedlichen Besetzungen in
den Grindungsjahren 67-71, die
dannabererstmitEric Bloom, Albert
und Joe Bouchard, Allen Lanier und
Donald ,Buck Dharma” Roeser aus
dem Staat New York ihre Bestim-
mungfand;und unter Anleitungvon
Sandy Pearlman, so geht die Sage,
fanden sie dann auch ihren Namen,
denn vom Perlenmann zur Auster
war es nicht weit, und von da aus
wiederum nur ein kleiner Schritt zu
dem Namen Blue Oyster Cult. Denn
hinter ihnen lag eine Vergangenheit
als seltsame Acid-Kunst-und-Rock-
Psychedelic-Band. Sandy Pearlman,
Managertype und gelegentlich Mu-
sikschreiber spielte nie mit, wurde
aber dennoch das 6. Mitglied der
Band. Ein anderer Kollege aus dem
Rockschreibegeschift(Das Magazin
,Crawdaddy” war damals sein
Claim; heute ist es ,Forced Expo-
sure”, sofern er noch verdéffentlicht
im Zusammenhang mit Musik) war
dergrofe Richard Meltzer, Spezialist
fur verbale Apokalypsen, Drogen
und Jux aller Art. Aber sophisticated
und dichterisch wertvoll, war er
schon in den Vor-BOC-Tagen dabei,
und sollte im Verlauf der Jahre
noch viele Songtexte verfassen
(In jungster Zeit rithren die Ex-
Nomads als ,Screaming Dizbiisters”
das Erbe von Sandy Pearlman auf,
covern abwechselnd BOC und
Dictators).

Fiir das erste Album ,Blue Oyster
Cult” (72) war das unter anderem
,Stairway To The Stars”und ,She’s As
Beautiful As A Foot”.

BOC machten eines der perfekte-
sten Debiit-Alben der Rockge-
schichte, sie flihrten ihn ein, den
vielschichtigen Hard-Rock, ohne
Verkleidungen, die Metal-Gitarre,
das unschwulstige, herbe Gesinge
und Gecroone, ohne Erbarmen und
ohne Liebreiz, dariibergelegt die
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A DONALD ROOSER
ausgetiiftelten Keyboard-Finessen,
daruntergelegt das unentwegte,
ausgekliigelte Pulsieren der Bou-
chard-Briider. Es entstand eine Fu-
sion von allen moglichen spieleri-
schen Bewegungen, Punktierungen,
Pausen, schnellsten Gitarrenkrin-
geln, hohen hellen Vampir-Chorus-
Mannerstimmen, zusammengehal-
ten von einem Rahmen, der Band-
KonzepthieB; und eigentlich war es
doch feinster melodisch-psychede-
lischer Rock, gefiltert, gesiebt, durch
die Idee von der UBER-Band, die sie
alle und alles so fest zusammen-
schweilte, da® Gitarrensound, wie
Stimmen, wie alle anderen Effekte,
immer und standig mit Nachdruck
herausgekommen sind. Diese Non-
stop-Dynamik, auf zwei Plattensei-
ten voll aufgedreht, sollte nicht um-
sonst das Wort HEAVY auf ewig mit
BOC verbinden. el

So ging jedes musikalische Teil in
jedem anderen auf; und so gingen
auch die einzelnen Mitgliederinein-
ander auf, und auf diesem Hinter-
grund konnte die Band tatsachlich
WEITER gehen als viele andere
Bands. Sie waren so unendlich si-
cher. Die totale Fusion von Formund
Inhalt so méglich, und beide waren
neu.

Mit Tyranny And Mutation” ('73)
und ,Secret Treaties” ('74) haben
BOC ihre Verdienste erweitert; und
der Kultwurde bestatigt. Die Kinder,
wie gerne haben sie sich fressen las-
sen. Es sah einfach so gutaus, horte
sich so gut an, war das neue
FAROUTMAN, nichtdas bedusselte,
sonderndas herbe...straightto God-
zilla-Land... Kult der weil’en Jungen
mit den schweren Gitarren und den
dicken fetten Mythen im Kopf, das
Zusammentreffen von Celine-Fans,
intellektuellen Spinnern auf Dro-
gen, aber auch von denen, die sich
wirklich nur gut zudréhnen wollten;
Kult, hergestelltmusikalischvon die-
sen fiinf plus kleinen weien Men-
schen, die vom Blues nichts wissen
wollten, nichts von Soul und Seele,
Mann, aber vorgeben, auf den Spu-
ren alles Bosen zu balancieren, die
Gitarren vor sich auftiirmend, Po-
singraster fiir ganze Generationen,
die nachher zu initiieren waren, die
Gitarren klingen lassen wie absolut
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prasize singende Bohrmaschinen,
aber handgemacht, verstehtsich, ja-
wohl: HANDWERK, groligeschrie-
ben. Handwerk plus Kult um/mit
dem Sanger mit der Terrorstimme,
dem gemeinen Dreh, dem Ich-bin-
der-coole-Quidler-Posing, dem Un-
schonen, dem nichtauf die eine Per-
son Zugeschnittenen,sondern dem
kollektiv-detirierenden, aber auch
kollektiv-entscheidenden musikali-
schen Ereignis.

Dies ist Cult-Kultim Gegensatz zu
Rockmusik mit Personen-Kult. BOC
weigern sich, Love-Songs zu schrei-
ben, und wenn es um SIE geht, dann
kommt eher etwas heraus wie das,
was ,She Is As Beautiful As A Big
Foot” hieB. Cult-Kult-addquater sind
Titel wie ,Dominance And Submis-
sion”, oder ,Career of Evil“, oder ,Ex-
tra Terrestrial Intelligence” oder
,Godzilla”. ,The Red & The Black”;
»Meth as the black, seconal as the
red, interpretierte Sandy Pearlman
letzteren einst.

Meltzer hat sich zuriickgezogen
vom Song-Schreiben. [hm sind au-
Ber den schon erwahnten unter an-
derem die Stiicke ,Jeen Archer”,
,Harvester Of Eyes”, ,Death Valley
Nights”, ,Dr. Music”, ,Burning For
You” zu verdanken. Auler Meltzer
gab es als Lyric-Lieferanten by BOC
auch Patti Smith, die damals als
Freundinvon Laniereinigesan Songs
getextethat(,Baby Ice Dog”,,Career
OfEvil”, ,The Revenge Of Vera Gemi-
ni“, ,Sally“, ,Fire Of Unknown Ori-
gin“, ,Debbie Denise”), bei einem
Stiick auf ,Agents Of Fortune” auch
mitgesungen hat. Doch auch sie hat
sich ebenfalls verabschiedet. Und
auch Roeser, derden einzigenrichti-
gen Charts-Hitder BOC komponier-
te (,Don’tFear The Reaper”und I Lo-
ve The Night“von ,Spectres”;'77), ist
der Hymnen an Messerschmidts
oder dunkle Gottinnen mude ge-
worden.

Das BOC-Universum, gestopft
mit Geschichte, Dekadenz, ausge-
fallenen Tricks, Doom und Dunkel,
immer unter diesem griechischen
Alchemistensymbol fiir Chaos, all
das haben sie Sandy Pearlman, die-
sem cleveren Nicht-Riickzieher und
Mitmischer Uberlassen. Pearlman
war immer DABEI. Pearlman war als
Manager von Pavlovs Dog hervor-
getreten, spdter als Erfinder der Dic-
tators, einer Vorvorpunkband, auf-
und schnell wieder abtauchend,
aberdas Bindeglied darstellend zwi-
schen den BOC und den Ramones.
Pearlman war es, der sich im British
Punk hereinhing und die zweite
Clash-Platte produzierte. Dann be-
sann er sich wieder mehr auf BOC,
um sich nach deren Auslappen nach
,Ninja“, einem schauerlichen BOC-
Produkt, mit nur einer lustlosen
Rumpf-Besetzung sich mit dem Pro-
duzieren von einer Dream-Syndica-
te-Platte zu beschéftigen. Jetzt aber,
und erbehauptet, es habe sechsJah-
re bis zur Vollendung gebraucht, ist
,Imaginos”, die 14. LP der BOC, er-
schienen und mehr als alle anderen

BOC-Platten von ihm gepragt. Auf
,Imaginos” - es sind zwar alle Mit-
glieder wieder versammelt—wurde
das Stiick ,Astronomy” von ‘74
nochmal aufgenommen, wurde
auch Selbstreferenz im vollen Um-
fang durchgespielt mit dem Stiick
,Blue Oyster Cult’, das Pearlman
wiederum mit E. Bloom zusammen
verfafit hat, doch ,Imaginos” ist ei-
gentlich mehr Oper, mehr Literatur,
mehr alles andere als ausgerechnet
ein Heavy-Metal-Konzept-Album.
Und sowieso werden BOC bei der
Firma unter ,Hard & Heavy” gefiihrt.

BLUE OYSTER CULT

OD-ID. Das war das
Coolste, Neuste, das in
Amerika zu sehen war,
zu der Zeit: Kult,
Emblem, Musik, das
war ein Gebilde, mit
keinem geringeren
Anspruch, als mehr zu
haben als alle anderen
von dem, was in der
einen Sprache

IMPACT heif3t, und
mit Wirkung iiber-

setzt werden konnte.

»Eigentlich ist es Sandys Platte«, sagt
Joe Bouchard. Und in meinen Ar-
chivtiefen finde ich den Hinweis
darauf, da ,Imaginos” eine Idee
von A. Bouchard war, eine Schnaps-
idee, 76 ausgedacht, die damals au-
Rer Pearlman keinen von der Band
interessiert hat... und zdh und von
der Sache nichtlassen konnend, hat
er das Projekt an sich gerissen... auf-
genommen einzeln, wie die Tracks
aufeinerspaten Stones-Platte, nach-
einander, blof nicht dem anderen
im Studio iiber den Weg laufen... ja,
es ist Sandys Platte.

Zuriick in die Metal-Zeit.

BOC waren zum richtigen Mo-
ment da, Metal-Musik in Amerika
miteinzufiihren; sie selbst waren
sich der Wichtigkeitund der Chance
bewuBt. Literarisch vollgepfropftga-
ben die OstkdistlerBurroughs durch-
aus seine Credits; er war der ,Erfin-
der” des Begriffs ,Heavy Metal”; sie
spielten die Coverversionvon ,Born
To Be Wild“, dem ersten Rocksong,
der die Wendung ,heavy metal
thunder” in sich trug. Eigentlich wa-
ren sie auch glithende Doors- und
Yardbirds-Fans gewesen, dann aber
kamen Sandy Pearlman und Black
Sabbath (die er eine Zeitlang ge-
meinsam managte und auch auf
Tour schickte, woraus spdter der
Rock-Live-Film ,Black And Blue”ent-
standen ist). Und wenn sie einen ne-
ben sich anerkennen mufiten, dann
war und ist das Black Sabbath. (Fragt
Gregg Ginn, auch derweil die Roots
zy wurdigen))

Pearlman: »Erstwaren wir Studen-

ten, dann sind wir selbst zu Vorbil-
dern geworden...«

Joe Bouchard: »Tja, Heavy Metal
ist jetzt 25 Jahre alt..« Pearlman:
»..und wir sind fast von Anfang an
dabei... vor uns gab es die Byrds, mit
ihren total verstiarkten 12-saitigen
Gitarren, das gab es bis dahin nicht,
dann gab es die Cream mit 'Wheels
OfFire’, ja, als die ihre Verstarker her-
anschleppten ist wirklich etwas ge-
schehen, als die die Gitarrensoli
spielten, und dann natiirlich Vanilla
Fudge.Daswareinerderwichtigsten
Einflisse, es war die Weiterentwick-
lung von schwer-verstirkter Pop-
musik. BOC gehért zu dem Zweig
HM-Musik, der sich nicht auf den
Blues bezieht, nicht wie Led Zeppe-
lin...und sie geh6rten auch nichtzu
denen, die das Schwere mit einer
riesigen Lautstirke gleichsetzten,
sondern ihre SCHWERE zeichnete
sich durch eine besondere musika-
lische Struktur der Musik aus, die
‘heavy M. (InterModular) distor-
tion” heifSt...«

An anderer Stelle kreist er das
Schwere zusétzlich von einer ande-
ren Seite her ein und beschwort die
Kraftdes Akkords, des»infinitely reit-
erated chord«.. des einen. Sandy
Pearlman ist eloquent-abgewichst
und halt immer noch an der Idee
fest, das es ein Konzeptgeben muf,
das ihn zuriickbringt, den Ruhm der
ersten Jahre, wo BOC fiirdie Vereini-
gung von Hardcore und kommer-
ziellem Erfolg stand, von Hirn und
ausléschender Maschinengewehr-
musik, die man gleichzeitig ,intel-
lektuelles Fitnessprogramm” nen-
nen konnte, wo Black Science und
Biker Riffs zusammen kamen.Dasal-
te Lechzen nach der Superlativen
sitztihm noch inden Knochen. Fragt
man in die Geschichte des HM hin-
ein, erhdlt man von Sandy Pearlman
die Behauptung, daB Blue Cheer
schon nicht mehr zu den ersten Be-
grindern gehéren wiirden, daB die
von Cream geklauthatten...ALLESan
verfligbaren  Lorbeeren  bean-
sprucht er eigentlich sowieso fiir
BOC.

Pearlman: »Metall-Musik ist die
einzig wirksame, richtige zeitgenos-
sische Musik, der addquate Aus-
druck, und das seit mehr als 20 Jah-
ren, und deshalb wollten wir BOC
auchnichtsterbenlassen.’Imaginos’
ist unser Triumph in den Achtziger
Jahren...Die Band warimmerklar ein
Konzept, sichimmerselbstreflektie-
rend, besonders bei den ersten drei
Platten, die auch Konzeptalben wa-
ren, und jetzt wieder... auf einer ho-
heren Ebene, versteht sich.. die
Band ist auf ihrem ‘most hegelian le-
vel’ angekommen. Jawohl, wir sind
die In-Ness von Heavy Metal. Wir
sind die Kompaktform, ich glaube,
dal BOC die Urform fiir bestimmte
Arten von Metal ist, ganz bestimmt
fir Black Metal, fir Thrash-Metal...
oh, es gibt so viele interessante
Bands, in denen ich Dinge, die wir
entwickelt haben, weitergetrieben
sehe; ich sehe da besonders an der
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Westkiiste Bands wie Violence, Te-
stament, Death Angel, Exodus... die
Band aber, die ich fir die allerbeste
halte, ist Metallica. Ihr ‘Master Of
Puppets™-Album ist so pragnant, so
genau, so richtig, es erinnert mich
ungemein an ein frithes BOC-Al-
bum, aber fiir die heutige Zeit ge-
macht.«

A ERIC BLOOM

Sandy Pearlman hdlt ,Imaginos”
und ,Master Of Puppets”tatséachlich
fur die besten Platten der Achtziger
Jahre. GrolRes feistes SelbstbewuRt-
sein. Was ihn immerfaszinierthat, ist
der Massenappeal. Er muf mich fur
eine Masse halten. Eristlegendar fiir
sein manipulatorisches Geschick,
mitdem erschonim Collegeals Vor-
sitzender des Students Board aufge-
fallen sein soll, wo er mit seinem
Kumpel Meltzer dann Lanier, Roeser
und einen Bouchard beim Herum-
spielen entdeckte... Jedenfalls ist
,Imaginos” genau in der Zeit ent-
standen,alsmanihnseinerOberauf-
sicht Uber BOC berauben wollte.
(75/76 gab es fundamentale Zer-
wiirfnisse  zwischen Lanier und
Pearlman, den Kurs des Kult betref-
fend...das VerhaltnisvonOD undID,
die Geschichtevon Dominanceund
Submission als Unterkapitel... das
dann kurzfristig Lanier gewonnen
hatte, dann aber der Pearlman zu-
riickkehrte, unerfolgreich, es jetzt
aber wirklich noch einmal wissen
will.).

Auf der Suche nach Metal-Defini-
tionen I

Pearlman:»Ich glaube, Metal-Mu-
sik dhneltvon der Form her der klas-
sischen Oper. Es gibt ganz feste Kri-
terien fiir das Spiel, es ist eine sehr
geschlossene Sache, ja, das viel-
leichtam meisten festgelegte Genre
in der Popmusik. Vom Publikum
wird diese Musik sehr ernst genom-
men. Ich glaube, daR diese Form
wirklich zu den Menschen spricht.
Popmusikistein reinkommerzielles
Produkt, Metal sehe ich nicht so. Es
ist sehr sehr erfolgreiche Musik, ob-
wohlsie nichtkommerziell ist!Sie ist
wie die Antithese zu einem japani-
schen Autol«

Da sprichtaus vollem Herzen der
amerikanisch-reaktionare-Vater-
landsverteidiger, der Trutz, und Be-
schworer solider amerikanischer
Werte. Was fiir die Autos gilt, gilt
auch fiir die Musik... der gute ameri-
kanische  Stralenkreuzer ver-
schwindet oder auch die gute ame-
rikanische Metal-Band.

UndwasistmitAnthrax,Metallica,
Megadeth...und?

Istdas nichtbesterfester Bestand-
teil deramerikanischen Produktion?

Natiirlich sind BOC schon lange
am Ende ihres Wachstumsvermo-
gensangekommen, weil sienamlich
schon 76 eigentlich alles erreicht
hatten, was erreichtwerden konnte,
hatten sich umgestiilpt und tatséch-
lich zu dem gemacht, was sie »der
Welt grofte Underground-Band«
nannten.

Ja, auch fiir das alte Paradox sind
BOC mehr verantwortlich - sie ha-
ben es als erste verkorpert - als alle
anderen, das besagt, Rockmusik
(und auf die Spitze getrieben: die
Metal-Formen von Rockmusik) sei
ihrem Wesen nach destabilisierend,
sei radikal, gewalttdtig und Cesetze
unterwandernd, wiahrend sie doch
gleichzeitig so stabilisierend in ih-
rem eigenen Rahmen gerade die fe-
sten neuen Regeln eingefiihrt hat,
das solide gute Handwerk, die spe-
ziellen Riffs, diesen Gesang, das
Posing... jede Geste kann einem ge-

nauen Bewertungs-
raster unterworfen
werden, an dessen
Herstellung  BOC
mitbeteiligt gewe-
. sen sind.

Was geschah mit
ihrer  Heavyness,
dem Wall of Noise,
auf der Bithne auf-
gestellt, in atom-
pilzgleichen (ippi-
gen Licht-&-Dampf-
wolken, den Schiis-
sen aufs Publikum,
mit griinem Laser,
oh Mann, diesen
Dreitausend Gitar-
ren, die sie be-
schworten wie kei-
ne anderen, dem
i\‘ »Garden of Noctur-

" ne/ Forbidden de-
lights/Reigns of
steel/ And it’s alright/ Cities On
Flame With Rock And Roll |
Marshall will buoy/ But fender
control«?

Seufz! H6rt man sich das Live-Al-
bum an, ging das sogar ‘82 noch auf,
obwohl das Stiick schon zehn Jahre
alt war; was geschah mit ihrer be-
riichtigten Aggressivitat, ihrem Ko-
kettieren mit Schreck, mit Mega-
Technologie, mitden groBten, thea-
tralischsten Lichtkanonaden, die En-
de der Siebziger Jahre verfiigbar wa-
ren, mit »halb-nuklearen« (Pearl-
man), gitarrengeschwangerten H6-
hepunkten, mitihrem Spallam Ideo-
logisieren und ihrem Umgang mit
dem ,Nazi-Stuff” in frithen Tagen,
der damals einigen Aufruhr verur-
sachte.

BLUE OYSTER CULT

Eigentlich war
es doch feinster
melodisch-
psychedelischer
Rock, gefiltert,
gesiebt, durch
die Ildee der
Uber-Band.

Aus einem Interview mit Allen La-
nier,dem ,Intellektuellen”der Band,
zudem Song,ME262"(einevon Hit-
lers Geheimwaffen,dervon Messer-
schmidt gebaute Diisenjdger, erster
Jet der Luftfahrtsgeschichte, Cover-
zeichnung von der LP ,Secret Trea-
ties”):

»Inder Story sagtHitleram Telefon
zu Goring:Ich mache einen Staraus
dir. DerGedanke war, dafs Politik nur
eine andere Form des Starkults und
desFanwahnsist,eine Anbetungsor-

gie fiir die sogenannte beriihmte
Personlichkeit... die Nazis waren die
ersten, die teuflisch genau die Mas-
senwirkung des Films, der Men-
schen-Choreographie und des Poli-
tikers als Superstar, des Superstars
generell, erkannten«.Einin den 70er
Jahren von David Bowie bis Joachim
C.Festalssensationellempfundener
Gedanke. Es ging den BOC um das
Darstellen und auch Ausschopfen
dieserMechanismenundumneuar-
tige akustische, angekoppelt an vi-
suelle Orgien, die diese Strukturen
offenlegten und mitihnen spielten.
Etwas hat sie davor bewahrt, in die
Rockoper abzusteigen. Sie alle hat-
ten das Elend der Who mit ,Jommy”
mitbekommen ('69)und wultenum
die Gefahren dieses Weges (und
selbstSandy Pearlman erkannte,dal®
diese Welt Rockopern einfach nicht
haben wollte, bzw. sie die bis dahin
aufgebaute Reputation voll sabotie-
ren wiirde). Es ging nicht MIT der
Hochkultur und es ging auch nicht
MIT der Jugendkultur (denn die war
zu weich, zu ungeformt, noch zu
sehr Woodstock verhaftet) etwas zu
erschaffen, sondern obendrauf et-
was zu setzen, hart draufzusetzen
und dabei moglichst diktatorisch
vorzugehen.  Tour-Spiel-Diktato-
risch. Grundsatzlich, so sagte Lanier
damals, sei Rock eine politische Sa-
che, eine »ldeologie der Freiheits,
ein »Gefiihl der Anarchie« vermit-
telnd, dann aber spater bemerkte er
(78), daB BOC Abstand genommen
hdtte von der Verkorperung dieser
Idee und jetzt eher »persénliche Vi-
gnetten« machen wiirde, was auch
geschah und fiir das weitere Fort-
kommenderBOCgraBliche Auswir-
kungen hatte. Erst ging es noch gut
durch zwei auftrumpfende Live
Platten (,Some Enchanted Evening”,
78, und Extraterrestrial Live”,
’82), danach aber gab es nur noch
sanfte Schleim-Derivate. Sie hat-
ten sich selbst abgeschafft. Nur
Pearlman wollte einfach nichtdaran
glauben.

Da war es erreicht, das Ende der
,Career Of Evil“... geschrieben einst
als ,programmatisches Stiick” von
Patti Smith fiir BOC: »Id like to pick
your brain, capture you, inject you,
leave youkneelin’inthe rain...I'dlike
to do it to your daughter on a dirty
road«?22? Nichts da, mit der Karriere
war es vorbei.

Zehn Jahre spdter sagt Pearlman
zu diesem Thema:

»Ja, wir wollten Schreck sein, wir
wollten DESTABILISIEREN. Ja, das al-
te Ding. Priester und Eltern hassen
HM...Aberkeinerkann eigentlich sa-
gen, WARUM es so abstolRend sein
soll.. und auBerdem ist es das ja
nicht mehr; wir haben ja mitgehol-
fen, die Sache zu STABILISIEREN.
Weil HM jetzt festgeschrieben istals
Emblem fiir GEFAHR/DANGER, istes
jagerade keine Gefahr.Esistsehrpo-
puldr. Dumme, rechtsradikale Prie-
ster wettern zwar ab und zu gegen
HM und irgendwelche Ekzesse, Ab-
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artigkeiten, Verbrechen, die angeb-
lich auf das Horen von HM zurtick-
zufiihren sind,abersehenwirder Sa-
che doch wirklichins Auge...Esistei-
ne der weitverbreitesten, fest eta-
bliertesten Arten von Rockmusik. Ei-
ne unserer Behauptungen istimmer
gewesen: Es gibt einen umfassen-
den Untergrund, der sich als breite
Decke nach oben hebt. Die grofite
Underground-Band der Welt sein,
das war unser Ziel«.

Ziel erreicht und als Ziel war das
Ziel also weg.

Weitergegeben in Underground
und Overground von HM wurde
nicht nur die Idee einer Band nach
dem Prinzip OD-ID, sondern auch
spezielle musikalische Elemente:

Ein massiver Einsatz und spezielle
Behandlung der Orgel; einer bom-
bastoiden, weich wirkenden Orgel,
dieimmerim Einklang mitden Gitar-
ren steht, die man, wenn man die
Ceschichte zuriickverfolgt, schon
bei Vanilla Fudge finden kann; (was
angeblich zurlickzufiihrenistaufde-
ren Poduzenten Shadow Morton,
urspriinglich wiederum Shangri-La-
Produzentund spéterin dieser Funk-
tion bei derzweiten New York Dolls-
LP); plus des Einflusses der verorgel-
ten Doors, so daB mit den Key-
boards von Lanier schon ein beson-
deres Hardrock-Element festgelegt
wurde, das die Tiir 6ffnete fiir Pomp,
Emotionen, Expansion nicht nur auf
den heiBen Schienen in die Holle,
auch in Buhu-Choéren, das Gift im
Blut, diese feinen bis manisch an-
schwellenden Romantizismusstro-
me anfeuernd, nahrend. Die straf-
fen, technisch absolut perfekten, in
vielen Schichten (ibereinanderla-
gernden Gitarrenorgien, nicht indi-
viduell freiimprovisierende, aberals
fetter Wall Of...anschaulich gemacht
in jeder Hinsicht durch die Manner
im Schwarzen Leder, jeder an ver-
schiedenen Instrumenten sich be-
wegend, der Lead-Gitarrist in Weil3,
zeigen ihr Konnen, illustrieren die
Geschichten. Es kamimmerderMo-
ment frither oder spater bei einem
Konzert, wo alle Finf Gitarren in den
Handen hatten.Sie habensich selbst
undihrspielerisches K6nnenimmer
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ernst genommen; an diesem Punkt
entscheidet sich auch ihr Verhaltnis
zu den Velvet Underground. (Will
oder MUSS man hier eines auf-
bauen? Lou Reed hatimmerhinauch
behauptet, mit ,Sister Ray” Metal er-
funden zu haben.) Im Gegensatz zu
VU waren BOC von Anfangan fixiert
auf Distortion, Noise, Rausch und
Chaos IM Kontext. Keine ihrer ge-
spielten/ gesungenen Noten war je
abstrakt. Musikalische Harten
durchaus begriillend, waren sie
doch immer mehr dem Melodic-
Rock verschrieben, der guten, weit-
greifenden, monstrésen Erzdhlung,
statt des chaotischen, unseritsen
Experimentalromans. Immer mehr
Pynchon statt Burroughs, immer
eher Fantasy/SF als S&M, mehr inter-
essiertam technisch wirklich ausge-
tuftelten  elektrischen  Gebilde.
Jungs, keine Beatniks, 70er, nicht
60er.

Pearlman: »Wir waren wirklich
Avantgarde, wir und Black Sabbath
haben ein neues Vokabular von Di-
stortion gefunden, das wir zusam-
mengefiigt haben mit einem neuen
Lyrik-Vokabular.«

Und Pearlmans Eklektizismus hat-
te einen Ort gefunden:

BLUE OYSTER CULT

»Die Band aber, die
ich fiir die allerbeste
halte, ist Metallica, ihr
‘Master Of Puppet‘-
Album ist so prdgnant,
so genau richtig, es
erinnert mich unge-
mein an ein friihes
BOC-Album.«

»Oh, ja, wir waren wirklich Avant-
garde.Und mitder ganzen Show ha-
ben wir die extreme Vergangenheit,
das Wiihlen in den dunklen Schich-
tenvon Geschichte, mitHi-Tech-Ele-
menten, mit Hinweisen aufdie auch
dunkle Zukunftgemacht. Geschich-
te nach vorne, nach hinten und nach
allen Seiten betreiben... Imaginos’
betrachte ich nun als Hohepunkt
(ganz der alte schlitzohrige Promo-
ter im Dichter-Literatur-Gourmet/
Strategen/Konzeptkiinstler-Pelz!),
es beinhaltet sozusagen den UR-
TEXT der Band, das, worauf sich die
Existenz von BOC gegriindet hat,
und nun habe ich es endlich in den
Griff bekommen und konnte die
Geschichte erzdhlen... nach all den
Jahren.’Imaginos’ist eine ArtNeuin-
terpretation der amerikanischen
Geschichte im Verhaltnis zur euro-
pdischen, die alte Welt, die neue
Welt und der Ursprung alles BO-
SEN...oder aller treibenden Krifte...«
Nun Damon...eristnettwieerdie-
se Rolle ausspielt, ohne geschmink-
te Augen und enges Leder und all
das, sondern als graumeliert-haari-
ger, aus den Augen blitzender Ge-
schichtenerzahler.

»Haha. Kommtalles daher, daf fiir
mich Thomas Pynchon von Anbe-
ginn das Allergrofte gewesen ist...
V' und ganz besonders ‘Gravitie’s
Rainbow’... ist wohl die groRartigste
Darstellungdergefahrlichen, nie en-
denden Liebschaft zwischen Tech-
nologie und Okkultismus...esistein-
fach unschlagbar, auBer vielleicht
nochvonMelville’s’Moby Dick’,das
im gleichen Ceiste geschrieben ist,
und es beginntsowiesoallesin Long
Island... wo auch mit BOC im Jahre
'71 alles begann... die Imaginos-Ge-
schichte beginnt allerdings dann in
New Hampshire. Ich habe diesen
Ortgewahlt, weil er die vollkomme-
ne Geschichtslosigkeit und Un-
schuld, das NOWHERE reprasen-
tiert; es schldgt den Bogen vom 19.
Jahrhundert dort bis hiniiber nach
Cornwall zu Beginn des 20.Jahrhun-
derts... ein alter Kapitdn ist im Besitz
eines Stiicks des 'Perfect Blacks’, ei-
ner Art Samen, der aus dem Innern
einer mexikanischen Pyramide ge-
raubt worden ist... in seinem Garten
in Cornwall pflanzterden Samenein
und vermacht das Gewadchs seiner
Enkelin. 14 Jahre spater bliiht die
Pflanze. Der 1. Weltkrieg bricht aus.
Europa istvon einem Wahnsinn infi-
ziert. Das ist die Geschichte... und
jetztsollte das 20.Jahrhundertdran-
kommen und dann die Geschichte,
was daraus geworden ist... die alte
Weltistverfiihrtworden von diesem
unerwarteten BOSEN, das irgendwo
in dieser Neuen Weltlauert und das
verheifungsvolle, romantische Ver-
haltnis, das die eine zur anderen
Welt gepflegt hat, aushohlt, gefahr-
lich macht. Wie gesagt, ‘Imaginos’ist
voller Referenzen zu ‘Gravitie’s Rain-
bow’, auBerdem sind darin Spuren
von H.P. Lovecrafts Ideen, die wie-
derum ja auch Pynchon beeinfluft
haben (auBerdem Poe und Haw-
thorne)... sie haben alle irgendwo
diese Idee gehabt, dieses wieder-
kehrende Motiv in der amerikani-
schen Literatur von dem geheimen
Chaos, das unter der Oberfliche
ruht... unter der Oberfliche der Ant-
arktis beheimatet ist, das dann frei-
gesetzt wird...«

ES, dieser schwellende Malstrom,
der Antrieb fiir den Cult?

‘Imaginos’ allerdings ist dann ein
vielfach verbramtes, verkleidetes
Auftauchen-Spielchen, eingelegt in
ein Gitarrenorchester, an dem auch
Joe Satriani und Robbie Krieger spa-
te Liebes-Dienste tun. Weich, sehr
weich.

Lange vorbei die ,Nights In Death
Valley” und das »semi-nuclear gui-
tar-wrenching«. Geschichtenerzah-
ler Pearlman grinst und sagt, aber da
haben wir doch ,Blue Oyster Cult”,
ein Songin einem Nichts, Geschich-
te, die sich selbst reflektiert, ist das
nicht gigantisch, It got it all, Hegel.
Dicke Lache. Was wurde also aus
R.U.Ready 2 Rock?

Comic-Monster waren sie und
damit vorbildhaft fir HM-Bands, an-
geberisch die Show, aufpeitschend,
wir haben die 1Million-Laserauf der

Biihne. Techno-Mania noch '78.
Trotz Punk? Mit Punk? Geradewegs
angeschlossen an Punk (auch DAS
noch). Waren sie es nicht, die schon
‘75 den programmatischen Song
,This Ain’t No Summer Of Love” ge-
macht hatten?

Pearlman: »Punkmusik war eine
sehr sehr reine Form von Metal. Es
war wirklich pure Anarchie und da-
her sehr, sehr schon. Formal war es
leider nicht weiterzuentwickeln,
deshalb mufte es sterben, und ich
weill, wovon ich rede. Die ersten
Platten waren alle hervorragend, die
erste Sex Pistols, die erste Sham 69
und die erste Clash...auch wenniich
die zweite Clash selbst produziert
habe, das konnte die erste nicht
Uibertrumpfen.«

Statt Love gibt’s Rock-Riten, Ac-
tion, gestopft, Monstrosititen. Of-
fensive.  Ubersophisticated-Ness.
Kult-Cult. Monster-Band. Geburts-
stunde der Monster Of Rock.

Nehmen wir die Geschichte der
Spiegelkugel als Gleichnis.

Sie hatso einiges bedeutet—auch
hier. Effunden und benutzt wurde
sie aber zuerst in New York... wurde
im Umbkreis der V.U. in einem Hohe-
punktdes Pop-Wahnsinden Sechzi-
gerJahren erfunden, nach Ultra Vio-
let soll es Billy Name, ein Mitglied
der Factory, gewesen sein, und be-
gleitete die Velvet Underground als
ein Pop-Elementvon vielen mitflak-
kerndem Licht. BOC nahmen dieses
Element, um in monstrésen Ausma-
Benihre Laserstrahlen an diesen vie-
len Spiegeln zu brechen. Im Uber-
malB, nicht als Innovation gedacht,
sondern als monstrése Ladung aus-
gekippt, ein sich nach dem Platin-Er-
folgvon ,Agents Of Fortune”so sehr
sich steigerndes Equipment, flir das
ein ganzer Sicherheitsdienst ange-
stellt wurde, sich mit dem Monster-
Laser-Licht, den Laserkanonen an
den Spiegeln, dem Ubermal, die-
sem Augenlichtvernichten zu be-
schéftigen. SchlieBlich mufte die
Show eingestellt werden.

Irgendwo hege ich den Verdacht,
dal sie es ganz bewufSt zu dem Ver-
bot hin gesteigert haben. Also horte
es auf, das kollektive Komponieren
und das Gekippe der Strahlen tiber
das Publikum, tiber sich selbst, tiber
das glaserne Schlagzeug und die
Spiegelbrille des ,Rock King Of The
Finger Lakes”,dembestandigen Bass
von Joe Bouchard und den Fiinf-Gi-
tarren-Posen. Fusion von Inhalt und
Form in hochster Perfektion, in
einem perfekten Gleichgewicht,
ausgegeben aber als Uberdosis?
OD-Ende.

»Wir verkaufen nicht Ideen, wir
verkaufen Gefiihle«, so hieB dieldee
jetzt, und das war ja wirklich nicht
mehr besonders originell.

Sich selbsthatten sie die endgiilti-
ge OD in der gesteigerten Ausfiih-
rung dieser Idee selbst vorausge-
sagt: ,OD'd On Life Itself” hieR ein
Song ihrer ersten Platte, einem total
gefeierten, klassischen Debiital-
bum:»so don’t you fear the trade in
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lives/Life loves force and force loves
lives/This wedding of heaven was
made up in hell/with the victim as
bride and life, life itself...«

Rock and Roll in der Bilderwelt.
BOC als Meta-Bild, alle anderen
Rockbands in sich tragend, die gan-
ze D, war mitderHeiratin der Holle
dahingegangen.

Die Verdienste blieben bestehen.
Pflanzten sich fort wie Sandys alter
ego, ,the perfect black germ”.

BLUE OYSTER CULT

»Ja, wir wollten destabili-
sieren. Das alte Ding, Prie-
ster und Eltern hassen,
HM, dabei haben wir mit-
geholfen, die Sache zu sta-
bilisieren, denn HM ist ja
jetzt festgeschrieben als
Emblem fiir GEFAHR, also
ist es jetzt keine Gefahr
mehr«

Uber die Authentizititsfrage in
der Rock-Musik haben sich BOC als
eine der ersten Bands einfach hin-
weggesetzt. Spater wurde aus die-
sem Uber-Spiel dann Uber-Mersh,
und sie fanden es irgendwie lustig,
daf jemand sie als die Monty Py-
thons des Rockn’Roll bezeichnet
hat, wahrend Eric Bloom weiterhin
steif behauptete »Wir sind der Welt
grofte Underground-Band« und
»EverythingIs A Balance Of Fear And
Greed«. Das war ‘81, als er sich als Al
Dimeola- aber auch Eno/Byrne-Fan
zu erkennen gab.

Grausam ist die Wahrheit. Ein Jahr
nach den ,Agents Of Fortune” er-
schien mit,Spectres”(’77) das eklek-
tischste Album, reif rund platzend,
die Riesenperle mutierte in eine To-
mate, und langsam begann diese zu
faulen, wahrend iberall auf der Welt
Metal-Bands mitden schénsten Na-
men entstanden waren.

Mit Magischen O'’s und anderen
Overkills und Tédtowierungen an
denArmenvonanderenjungenMe-
tal-Bands. Blue Oyster Cult sind in
der Geschichte drin, eingeschrie-
benin Arme, in Songs, ins Rock-Lexi-
kon von SchmidtJoost und GCra-

ves...»die RockmagiederDoors,das
hysterische Pathos von Black Sab-
bath, der zynische Boogie der Rol-
ling Stones und die apokalyptische
Ekstase der MC5¢« hitten sie verei-
nigt in ihren Klangorgien; und nicht
zu vergessen das Schreiben und der
Eifer tiber BOC, die selbst immer
neues Futter lieferten, nicht nur Jorg
Gilden, sondern auch Max Bell, da-
mals Schreiber beim NME, den BOC
immer wieder zu den kiihnsten Er-
glissen befligelt hat. Hohepunkt
war das Jahr '76 mit einem fetten
BOC-Artikel und einer Besprechung
von ,Agents Of Fortune” (aufdem er
selbstauch einen Credithat),in dem
es Uber das Stiick ,Debbie Denise”
folgendermafen zugeht: »Getting
down to the grits I'd callitacombina-
tion of Four Seasons counter part
harmony rooted in the warm outer-
world of vigilante tomboy Lesbian
ballad with neo-Beach Boys bad vi-
bration synthesizers to ice off the
whole mixture (Max!!l-Ed.)«. Eine sat-
te Leistung von allen Beteiligten.

Tiefin der Geschichte unddochsind
sie noch da. Die schwarze Klinge hat
sich gegen sie selbstgerichtet, doch
dajeder Bescheid weil, ist das wohl
auch okay, die schwarze Klinge ist
ewig. Apokalypse hatten sie damals
schon in einer Co-Produktion von
E.Bloom und Michael Moorcock, ei-
nem sehr bekannten englischen
Science-Fiction-Schriftsteller, schon
im E-Bereichanzusiedeln, miteinge-
plant: Veteran Of The Psychic Wars”
und ,Black Blade” sind Bloom/
Moorcock-Coproduktionen, »Black
Blade, Black Blade... singing for Eter-
nity... and that | was born to wade
through gore..., singt E. Bloom und:
»..And | am the cosmic champion,
voll im Kampfe, Gewalt und Gegen-
gewalten und »Sucking Out The
Souls Of Heroes«, immer gut fiir al-
len Quatsch zu haben. Vintage
American Rockers. Mit BOC ist HM
gewachsen und gediehen, konnte
das Einzigartige geschehen, die Ver-
bindung von Popularkultur und Pro-
gressiven Elementen stattfinden,
und vor allem BLEIBENals Bewe-
gung, was natiirlich nicht Aufsplitte-
rungen und totalen Unsinn und

Scheifbands ver-
hindert hat... und
auch nicht diese
spate  Dekadenz-
Phase der BOC, die
nattirlich nicht
mehr viel mehr mit
Meltzers lustigen
S&M -Tongue - In -
Cheek - Dichtun-
gen zu tun hat, und
auch nicht mehrmit
den Amerika-gro-
Rer-Wahnsinn-Vi-
sionen.

Manchmal, wah-
rend dieser Zeit, in
derich nun alle die-
se BOC-Stucke wie-
derhore undinden
Materialienforsche,
erscheint mir BOC
mit seinen Witzen, seinen Verbin-
dungen zu SF-ldeen, seinen Ameri-
canas, seinen Monster-Franken-
stein- und Godzilla-Stories, seinem
musikalischen Eklektizismus, sei-
nem frithen Mock-Sadomasochis-
mus, in allen moglichen Posen und
Texten, in seinen Dominance und
Submission-Aufwallungen,  nicht
nur als Vorlaufer von vielen, vielen
Metal-Bands, sondern auch, daR ei-
nige Keime riibergesplittert sind zu
etwa Sonic Youth, [deenmaRig. (Mu-
sikmaBig verhalten die sich genau
gegenteilig, mit der Pflege des
Avantgarde-Dilletantischen, wenn
auch entferntdergemeinsame Nen-
ner Glenn Branca zwischen beiden
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steht), wahrend andererseits dann
auch wieder der Westkiistenunder-
ground auf seine besondere Artinfi-
ziertworden ist:Im ernstgenomme-
nen Spiel, ernstgenommen wie von
Minutemen. Die aber wulten auch
um den Wendepunkt der BOC:
Kommentar Mike Watts zu ,Time”
auf ,Ballot Result“:»Richard Hell was
my first punk hero. He replaced E.
Bloom in my daydreamsforpersoni-
fying arock dude, a huge change for
me«, und dennoch gibt es Special
Thanks fur BOC aufder LP.Dennoch
istverzeichnet, daB sie sich’85 noch
ein Konzert angesehen haben. Als
Purist muB man es natirlich mit

Meltzer halten, der schon ,Agents
OfFortune”total verworfen hat(Tex-
te vonihm erschienendannnachei-
niger Zeitauch wieder auf spateren
BOC-Platten), der aber behauptet,
dal die eigentlichen, wirklich wah-
ren BOC-Platten, auBer der ersten,
die beiden in den Formierungsjah-
ren 67-71 entstandenen, aber von
der Elektra niemals veroffentlichten
LP’s der Stalk Forrest Group wéren.
Stimmen raunten, esware dergigan-
tischste Acid-Blues aller Zeiten...auf
diesen Bandern zu héren gewesen.

Space & Acid gingen ihnen Uber
die Jahre verloren, den Rest besorg-
ten interne Fehden, Eifersucht, Krie-
ge, Lanier gegen Pearlman, die Fiinf
alle gegen den Spielmacher, dann
das Biindnis A. Bouchard und Pearl-
man,aus demwiederum ,Imaginos”
entstanden war, ‘76, das jetzt aber
mit mehr Hilfe von Joe Bouchard als
von allen anderen durchgefiihrt
wurde.Wo istLanier,wo Bloom?Wie
es sich fiir ein Idol gehort, untatig ir-
gendwo verschiittet im Ruhestand?
Und warum in aller Welt gehen sie
auf Tour mit Kansas? Nicht genug
Space, nicht genug Acid... »Oh, wir
haben Material fiir Stunden und
Stunden«... obwohl Sandy Pearl-
mans fixe Idee nach wie vor die
Oper ist, ware er ja auch schon zu-
frieden, wenn BOC so etwas tun
kénnte wie Grateful Dead, einfach
stundenlang spielen, und immer
sind Tausende dabei, wenn das ge-
schieht.

Nicht genug Space, nicht genug
Acid... Extraterrestrial Live.. aber
dennoch nicht genug abgehoben,
vom alten Meltzer verwarnt mit Dr.
Music:»Dance on fire with me babe/
The flames ain’t gonna stop/ Come
on and show me/ Thatyou're ready
to trot/So if you really wanna do it/
Youbetterdoithot/ Ahmybabe/You
tell me that you're scared/ But your
fear/lsjustdrivingme mad/ Wellyou
callme Dr.Music/ Musicls my game/
Well you can call me Dr.Music/ Mu-
sic is my name/ Girl don't stop that
screamin’/  You're sounding so
sincere/ There’s so much beauty/ In
the tracks of your tears/ So if you
wanna face the music/ openupyour
ears/Meetmy friend/ Calamity Jane/
Hear the rhythm/In the sound of her
pain.«

BOC-LP's

Blue Oyster Cult, '72

Live Bootleg (12-inch, mit Live-Stiicken,
total rar), '72

Tyranny And Mutation, '73

Secret Treaties, ‘74

On Your Feet Or On Your Knees (Doppel-
Album Live), ‘75

Agents Of Fortune, ‘76

Spectres, 77

Some Enchanted Evening (Live), ‘78
Mirrors, '79

Cultésaurus Rectus, "80

Fire Of Unknown Origin, ‘81
Extraterrestrial Live (Doppel-Album Live),
82

The Revolution By Night, ‘83

Club Ninja, '85

Imaginos, ‘88

Solo-LPvon Donald , Buck Dharma” Roe-
ser: Flat Out, ‘82
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Als Majors noch Indies waren

Anhand der Geschichte der kleinen, unabhéngigen und anfangs exzentrischen Schallplatten-
abteilung des ansonsten Unterhaltungskonzern Warner erkléirt Detlef Diederichsen, wie
Rock’n‘Roll fast in den spéten 60ern schon mal zu den Akten gelegt worden waére, wie sich ein-
mal eine Musik zu entfalten anschickte, die alles in eine andere Richtung zu treiben schien.
Schiliisselfiguren wie Harry Nilsson, Harper’s Bizarre, Ted Templeman, Van Dyke Parks, Tom
Donahue und Sly Stone spielen dabei eine entscheidende Rolle, Randy Newman, nach einer
dreijahrigen Epstein-Barr-Erkrankung wieder genesen und aktiv, stand ihm als Zeitzeuge zur

Verfiigung.

Einige Anmerkungen
zur Thermodynamik
der Popmusik

1967,imJahrvon ,Sgt.Pepper”,stand
die Popmusik kurz vor dem Warme-
tod. Die Ausdehnung in alle denk-
baren Richtungen nahm beéngsti-
gende AusmaBe an, und am
schlimmsten war, dal® die Ausdeh-
nungsgeschwindigkeit exponential
stieg. Das war natiirlich zuvielfiir das
Gehirn des Homo sapiens. Folge:
Keiner wulSte, wo’s langgeht. Etwas
(in der Popmusik) nie Dagewesenes
geschah: Die Kiinstler hielten inne
zwecks Standortbestimmung. Das
wiederum fiihrte zur Selbstbereini-
gung des kritischen Zustandes, die
Ausdehnung nahm ein Ende, und
seit dieser Zeit féllt das Popmusik-
universum in sich zusammen wie
ein Neutronenstern.

In solchen kritischen Phasen pas-
sieren aber bekanntlich die dollsten
Dinger und um ein solches Ding soll
es sich hier drehen. Als lautmaleri-
sche Wiedergabe des derzeitigen
Welt- und Kunstzustandes sei auf
Hendrix’ ,Star Spangled Banner”,
Wild Thing” etc., auf Velvet Under-
grounds White Light/White Heat"-
LP, auf die erste Stooges, ,Kick Out
The Jams” von den MC5 oder auch
auf ,Revolution 9 und ,| Want You
(She’s So Heavy)” der Lennon-Beat-
les (NB: Ware vielleicht mal jemand
so nett, mirein Interview mit Paul Mc-
Cartney zu ermdglichen?) hingewie-
sen.Aberim Auge des Sturmswurde
zur selben Zeitdie herrlichste Kam-
mermusik gemacht.

Und das kam so

Und das kam so: Warner Brothers’
Plattenabteilung, irgendwann ge-
genEndeder50erinsLebengerufen,
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kiimmerte zu Beginn der 60er im-
mer noch ziemlich vor sich hin (Jah-
resumsatz1961: zwei Millionen Dol-
lar). Dann wurde ein Mann mit dem
interessanten Namen Joe Smith ver-
pflichtet und brachte Leben in die
Bude. Zum Beispiel, indem er Peter,
Paul & Mary und Bill Cosby unter Ver-
trag nahm, womit die Company ihre
ersten beiden Hitlieferanten hatte
(und damit auch branchenintern
zum erstenmal ein gewisses Anse-
hen). 1963 verleibte man sich Sina-
tras Reprise-Label ein (Kiinstler: Va-
terund TochterSinatra, Dean Martin,
Danny Kaye, Sammy Davis, Jr., Trini
Lopez, etc); Prasident dieser Abtei-
lung wurde niemand geringeres als
Mo Ostin, Warner-Chef wurde Joe
Smith.

Nun hatte man also Hits und ak-
zeptable Umsatze, aber hinkte dem
Zeitgeist hinterher, der da von der
British Invasion, bzw. Dylan und der
beginnenden  Psychedelia be-
stimmtwurde.Um das zudndern, tat
man einen entscheidenden Schritt,
indem man das finanziell wacklige
Label Autumn aufkaufte, das sich in
den Héanden von drei DJs aus San
Francisco befand, Tom Donahue
(legendarer San-Francisco-Impres-
sario, wichtiger Fadenzieher in allen
,Summer Of Love“-Angelegenhei-
ten), Billy Mitchell (Kumpel von
Donahue) und Sly Stone (ja, der).
Smith holte einen sehrjungen Mann
namens Lenny Waronker zu Warner,
der sich die Autumn-Binder an-
horen sollte, um zu sehen, was es da
so an Brauchbarem gabe. Smith (die-
ses Zitat stammt nicht aus seinem
jlingst veroffentlichten, hochst-
wahrscheinlich hochinteressanten
Buch uiber die Entwicklung der US-
Popmusik und seine Beteiligung da-
ran - die bis zu den Alan-Freed-
Payola-Skandalen zuriickreicht -,

sondern aus einem Interview, das in
4LA. Style” vom November ‘87 ab-
gedruckt wurde): »Wir wollten die
Beau Brummels. The Mojo Men und
eine Gruppe namens The Tikis, ge-
leitet vom zukiinftigen Van-Halen-
Produzenten Ted Templeman, die
wir in Harpers Bizarre umbenann-
ten. Fuir die erste Harpers-Platte hol-
te Lenny (Waronker) Van Dyke Parks,
der einige Songs beisteuern sollte,
Leon Russell und ein neues Gesicht
namens Randy Newman, der
schrieb nicht nur Songs, sondern
arrangierte auch.« STOP!Mehr (zum
Beispiel kistenweise allerfeinste
Grateful-Dead-Anekdoten, viel-
leicht ergibt sich dafiir ja schon bald
eine Gelegenheit) wollen wir erst-
mal nicht horen.

Im Second-Hand-
Plattenladen

Man besuche einen Second-Hand-
Plattenladen und versuche, folgen-
de Platten zu finden (es diirfen auch
Reissues sein, sofern sie das Origi-
nal-Cover haben):
Van Dyke Parks: ,Song Cycle”
The Beau Brummels: ,Triangle”
Randy Newman: (self-titled; bzw.
,Randy Newman Creates Some-
thing New Under The Sun”)
Harpers Bizarre: ,Feelin’ Groovy”
Harpers Bizarre: ,Anything Goes”
Harpers Bizarre: ,The Secret Life
Of Harpers Bizarre”
Essindimmerdieselben Leute, die
an diesen Platten beteiligt sind: Van
Dyke Parks (ehemaliger Kinderdar-
steller, allgemein als musikalisches
Genie anerkannt, Séanger, Kompo-
nist, Texter, Arrangeur, Dirigent,
Synthesizer-Pionier u.v.a), = Ron
Elliott (eigentlich Gitarrist, Master-
mind und Songlieferant der Beau
Brummels, wurde aber schnell in

den Warner-Braintrust aufgenom-
men), Lenny Waronker (Produzent),
Bruce Botnick (Engineer), Ed Thra-
sher (Covergrafik), Stan Cornyn (Li-
nernotes),KirbyJohnson (Arrangeur,
lautRandy Newman kiirzlichan Aids
gestorben), Bob Thompson (Arran-
geur), Randy Newman (Pianist, Kom-
ponist, Arrangeur, ,Sanger”).

So verschroben, idiosynkratisch,
inzestuds, elitdretc.die Arbeitdieser
Cliqgue einem heute erscheinen
mag, eins sollte nicht Gbersehen
werden: Sie hatten durchaus Erfolg!
Harpers Bizarre waren z.B. des ofte-
ren in den Charts. Und wenn auch
Platten wie ,Song Cycle” und Randy
Newmans Erste seinerzeit allein
schon wegen ihrer absoluten Un-
verkauflichkeit Kultstatus bekamen,
so hat Warner dadurch, dafl diese
Platten zu so gut wie jedem Zeit-
punktinnerhalb derletzten zwanzig
Jahre in den Plattengeschéften der
westlichen Welt allgemein erhalt-
lichwaren, mittlerweile wahrschein-
lichauchanihnen einige Dollarsver-
dient.

Jetzt mal wieder ein
bilRchen Musik

Was war das nun fiir Musik? Es war
hochgradig experimentelle Musik.
Drogen, was in den Spat-60ern
natiirlich in erster Linie LSD bedeu-
tet, lieBen Musiker nicht automa-
tisch sich in Richtung Velvet Under-
ground, Stooges etc. (s.0.) entwik-
keln. ,Song Cycle” gilt zum Beispiel
als klassische Acid-Platte, weil man
angeblich nur im Rausch alles mit-
kriegt, was sie mitzuteilen hat. Fast
alle Musiker des Warner-Braintrust
hatten eine solide klassische Ausbil-
dung, dariiber hinaus ging es ihnen
um Roots, um das gute alte Amerika,
den Biirgerkrieg, Schaufelraddamp-

Foto: Postal, LFI/Photo Selection






fer, Mark Twain, oder auch Prohibi-
tion, Depression, Cole Porter, Holly-
wood, das aber alles in einer Sicht-
weise, die eher der eines Charles
Ives als der eines Ry Cooder (spdter
am Rand jener Warner-Clique tatig)
entspricht.  Also  hundertfache
Brechungen, Ironisierungen, Wort-
spiele, deren Aquivalentim Musika-
lischen, Dinge des Alltags in einen
anderen Kontext tberfiihren usw.
Bisweilen (bei Harpers Bizarre)
konnte man es noch Pop nennen (es
war jedoch ein merkwiirdig sanfter,
weiser Pop,und es war natiirlich viel,
viel ndher an Cole Porter als an Jimi
Hendrix oder den Doors), bisweilen
Folk (Beau Brummels), immer je-
doch gab es Orchester und einen
auffdlligen Einsatz von merkwiirdi-
gen Instrumenten aus den diversen
Folkloren der Welt.

Mit Rockn’Roll hatte das Ganze
tibrigens tiberhaupt nichts zu tun.

Familiengeschichte

In Randy Newmans Familie istso gut
wie jeder Musiker. Sein Sohn hat
eine Punkband, seine Onkel Lionel
und Alfred waren beriihmte Holly-
wood-Komponisten. Uber Onkel
Alfred sagt Randy heute:

»Ich habe seine Musik immer ge-
liebt. Und auch sein Dirigieren. Er
hdtte ein groBer Dirigent werden
kénnen.«

Mochte er deine Sachen?

»Oh, ja! Er hielt mich fiir talentiert.
Er starb leider schon 1970. Aber er
sagte immer, dal ich unbedingt so
weitermachen sollte. In meiner
Familie war er derjenige, der mich
am meisten unterstiitzte. Mein
Onkel Lionel dagegen hat es nie ge-
schafft, mit Rock’n’Roll klarzukom-
men. Ich habe mich mal mitihm und
Johnny Williams in seinem Biiro
unterhalten, und nur um ihn zu ar-
gern, sagte ich: ‘Also so ein Schlag-
zeuger wie Steve Gadd bekommt
pro Tag 1500 Dollar’ Und er sackte in
sich zusammen, guckte Williams an
und sagte: "1500 Dollar! Nurum den
verdammten Takt zu halten!” Zwei
Stunden lang redeten sie dariiber.
Eine andere Geschichte: Ich habe
irgendwann mal eine Party gegeben,
nur fir die Familie, es war als meine
Frau und ich 15 Jahre verheiratet
waren.Ich hatte eine Jukebox aufge-
stellt, mitalten Platten, dieichmoch-
te.Und irgendwann rief mein Onkel
Lionel von der Ecke des Tisches, wo
er sal}, zu mir riiber: ‘Oh, Rand!’ Ich
fragte’'Was ist?’—'Oh, ist das, was da
gerade lduft, einer von deinen
Songs? Ich dachte das, weil er keine
Melodie hat! Es ist schon eine rauh-
beinige Familie. Und Lionel hat
Rockn’Roll nie verstanden .«

Nun haben deine ersten Aufnah-
men mit Rock'nRoll ja nicht beson-
ders viel zu tun.

sFiir mich schon. Aber auf der
ersten Platte wollte ich vorallen Din-
gen die Schauplitze deutlich
machen. Ich dachte wie ein Filmre-
gisseur. ‘Cowboy’ - das spielte im
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Freien, und deswegen konnte ich
kein Klavier einsetzen, denn im
Freien spielt man nicht Klavier. Mit
sowas habe ich noch heute Proble-
me, weswegen ich manchmal Harfe
statt Gitarre einsetze. In ‘Davy, The
Fat Boy’ wollte ich so eine Art Nino-
Rota-Sound haben, inklusive italie-
nischer Trompete. Aber letztlich fin-
deich,daBich Rock'n’Roll bessersin-
ge.’Davy, The Fat Boy’ zum Beispiel,
da habe ich das Arrangement ge-
schrieben und es selber dirigiert,
aber am Ende ist es so, als wiirde
man sich ein wunderschones Haus
bauen lassen, das man selber nicht
bewohnen kann. Weil es zu schwie-
rig ist, durch die Tir zu kommen.
Wiirde ich es nochmal aufnehmen,
wiirde ich ihm einen starkeren Puls-
schlag geben. So konnte ich es wirk-
lich nicht singen.«

Meditation

Ich treffe also Randy Newman, der
anlaBlich der Veroffentlichung sei-
ner neuen LP fiir Interviews Europa
besucht, und bringe ihm einige alte
Platten mit, um mal zu héren, was
ihm dazu so einfallt...

,Song Cycle”:

»Ein groRartiges Album. Ich hatte
allerdings immer das Gefiihl, daB er
etwas zuviel hineingetan hat. Es war
ein standiges Hinzufiigen, noch
mehr Instrumente und noch mehr
und noch mebhr, alles fiir sich be-
trachtet wunderschon, aber zusam-
men doch etwas zuviel, um alles
mitzukriegen. Armer Lenny (Waron-
ker, Produzent).

Und all diese Wortspiele, ich
weill nicht... ‘Camped in con-
centration..” Ich sehe das Cover
librigens zum ersten Mal. Ich habe
die Texte noch nie gedruckt gese-
hen... Bei James Joyce funktioniert
es. Tut es das hier? Verstehst du es?
(liestweiter)'Nowadays them coun-
try boys don’t cotton much..! Oh,
was fiir Alptrdume! Drogen-Alptrau-
mel... hier 'you’d better hustle up a
storm to sing this Caucasian Lulla-
bye’... oh, Gott... oh, Gott... Sich
daran jetzt zu erinnern..

Jhe Secret Life Of Harpers
Bizarre”:

»Bescheuerte Liner notes.. .« (Stan
Cornyn istiibrigens jetzt bei Warner
fir technische Entwicklungen zu-
standig, die Video-CD ist unter an-
derem auf seinem Mist gewachsen)
(Beim Anblick von Ted Templeman
auf dem Cover:) »Ach, Teddy I«

Wie kam es zu diesen Platten?
Was ging in euren Hirnen vor?

»Wir dachten damals: vielleicht
gehtesin dieser Richtungweiter, mit
dem Ausprobieren von merkwiirdi-
gen Instrumenten und merkwiirdi-
gen Kombinationen von Instrumen-
ten. Es war, als hatten wir die Rolling
Stones nie gehort. Ist es nicht die
seltsamste Sache auf der Welt, dafl
wir so gearbeitet haben, als wiirden
wir Rockn’Roll gar nicht kennen?
Aber es war eine Phase, in der nie-
mand etwas wulte. Es hitte ja sein

konnen, daB wir richtig lagen. Van
Dyke arbeitete in diese Richtung,
Nilsson war sehr interessiert und
tausend andere Leute auch. Und wir
erhielten viel Zuspruch aus allen
moglichen Richtungen. Aber der
Beat ist eine Sache, die zu stark ist,
eine zu grole Anziehungskraft hat.
Das gilt sogar fiir mich. Ich weif}
noch,daBich dachte,alsichdie erste
Platte aufnahm, daB es verlogen
wadre, ein Schlagzeug einzusetzen.
Natiirlich war das Quatsch. Aber es
war ein netter Versuch. Ich wiirde
'‘Davy..! gerne nochmal aufneh-
men, live habe ich es ja schon in
anderem Arrangementgespielt,und
es funktioniert viel besser. Naja,
heutzutage traue ich mich wenig-
stens wieder, mir die alten Sachen
anzuhoren...

Es wirkt auf mich wie eine Seiten-
linie des Homo sapiens, die nicht
Homo sapiens geworden ist. Aber
Lenny ist jetzt Prasident der ganzen
Firma.«

Genau, fastalle, diean diesen Plat-
ten mitgearbeitet haben, sind heute
immer noch bei Warner. (Parks,
Newman, Waronker, Templeman,
Cornyn, Cooder...))

»Stimmt, alle haben dort ihre Kar-
riere gemacht. Und mit Erfolg! Gibt
es auller mir noch einen, derimmer
noch dasselbe macht wie zu An-
fang? Oh, ja, Cooder! Und Van Dyke
auch, wenn ermal wieder etwas ver-
offentlicht. Lenny ist enorm erfolg-
reich! Teddy ist enorm erfolgreich!
Ich weil nicht, was fiir Musik er jetzt
mag, miiBte ich ihn mal fragen.. .«

Ich fand es interessant, wie er, als
er David Lee Roths Version von‘Cali-
fornia Girls’ produziert hat, bemiiht
war, moglichst viel von der Qualitat
des Originals zu retten...

»Oh,ja.Und erbekamihnauchso-
weit, Just A Gigolo’ und diese
Sachenaufzunehmen, also, dasgeht
letztlichauchindiese Richtung.Esist
halt eine eigene Gattung. Ich weil}
noch, dal mir immer vorschwebte,
Songs miteinem Orchesterarbeiten
zu lassen, wie bei Mahler oder bei
StrauB. Keiner weil3 eigentlich ge-
nug, um das leisten zu kdnnen. Ich
hatte auch nicht daran weiterarbei-
ten kénnen. Glaube ich. Der Sound
pafStirgendwie nichtmehr.Esbefrie-
digt nicht. Andererseits, nimm 'In
Germany Before The War’ - ich
mache es immer noch! ‘Old Man’!
Ich dachte sogar, es sei verlogen, ein
Piano einzusetzen. Heutzutage
habe ich Todesangst davor, fiir ein
Orchester zu schreiben. Obwohl -
wenn ich die neue Platte nicht mit
Mark Knopfler gemacht hatte, der
das Synclavier liebt, weil es totale
Kontrolle ermdglicht, hétte ich
'Dixie Flyer’und ‘New Orleans Wins
The War’ mit einem Orchester auf-
genommen. Stattdessen ist es jetzt
also Synclavier. Aber ich mochte
wieder mit Orchester arbeiten, ich
mag den Sound einfach am lieb-
sten.«

Sonst setzt ja keiner mehr ein
Orchester ein, heutzutage.

»Nein. Naja, die Moody Blues
haben das getan. Aber sonst...? Ich
war sowieso einer von ganz weni-
gen, die das Orchester als dramati-
sches Element genutzt haben.«

Linda Ronstadt hatmal gesagt, wie
sehr sie deine Streichermelodien
liebe, daf sie sich gerne mal ein paar
Songs von dir schreiben lassen wiir-
de, deren Gesangsmelodien so
seien wie sonst immer nur deine
Streichermelodien.

»Oh, Linda Ronstadt ist schlau.
Recht hat sie, ich kann fiir mich sel-
ber keine tollen Cesangsmelodien
schreiben, die konnte ich namlich
gar nicht singen. Aber wenn ich fir
Streicher schreibe, wie z.B. in 'The
Natural’ (Film-Soundtrack), dann
habe ich plétzlich eine gute Num-
mer nach deranderen.Ich habe den
Film neulich wieder gesehen und
war wirklich beeindruckt von der
QualititderSongs. Wobei es die Fra-
ge ist, ob es fiir einen Film-Sound-
track richtigist, Songauf Songfolgen
zulassen...

Aber ‘Davy, The Fat Boy’ hatte
auch eine interessante Melodie, nur
war es nicht die Gesangsmelodie.
Und genau das ist der Punkt. Bei
Wagner ist es auch nicht anders, in
allenseinen Opern.Im'Ring’istgera-
de mal ein einziger guter Song, die-
ses Lied, das der eine Typ da, Sieg-
fried, singen muB. Die Orchester-
passagen sind das, was interessant
ist. Es geht nicht anders. Vielleicht
bei Puccini. Aber da macht das Or-
chesterwdhrend der Gesangspassa-
gen eigentlich kaum was. Ich frage
mich, ob es Giberhaupt moglich ist.
Mabhlers Lieder kenne ich leider
nicht besonders gut. Schubert?
Nein, der begleitetsich nur. Da gibt's
nur Gesangsmelodien. Berg...?

Man mul sich sein Bild machen.
Van Dyke undich haben uns ein Bild
gemacht. Vielleicht das falsche Bild,
hahaha... Tja, die Moody Blues
haben ihre Orchesterplatte ge-
macht... Ich meine, ich denke
dariiber nach, wer es wirklich ge-
schafft hat, gut fiir Orchester zu
schreiben, und damit etwas zu
machen, das nicht an den Leuten
vorbeigeht.«

Wie stehst du zu Van Dyke Parks’
Jump”?

»Finde ich wunderbar. Ist mir von
all seinen Platten die liebste. Ob-
wohl ich auch ‘Colours’ auf ‘Song
Cycle’ liebe. Aber die Platte ist fiir
mich so stark verbunden mit der
Zeit, in der sie gemacht wurde, dal
ich nicht an sie denken kann, ohne
zu leiden.«

Was war denn so schrecklich an
der Zeit?

»Oh, Gott.Stunden um Stunden...
Van Dyke Parks brachte mich dazu,
mir stundenlang ein Aquarium an-
zusehen. Ich weill wirklich nicht,
warum ich das verdammt noch mal
gemacht habe. Er redete fast nur un-
zusammenhdngendes Zeug. Und
ich war ein hoflicher kleiner Junge,
ich setzte mich hinund hérteihmzu.
SchlieRlich war er ja auch sehr be-




arena reklameanstalt

leistungsschau.

diese jungen menschen iiberwinden die grenzen der industriegesellschaft.

SKY SAXON AND
HIS DRAGONSLAYERS

“Just Imagine”
Die musikgewordene Legende.
Eine der schillerndsten Person-
lichkeiten der sechziger Jahre.
Diese Veroffentlichung stellt
sein bestes Studioalbum
seit Jahren dar.

LP 57291172 AM
CD 57291173 CL
MC 57291174 AM

MONTANABLUE
“Chained to an Elephant”

Ein klassisches Rock-Trio!
Authentische Lieder voller Spiel-
freude! Die Interpreten
Uberzeugen mit ihrer kraftvollen
Bihnendarbietung!

LP 57291142 AM

CD 57291143 CL
MC 57291144 AM

GRET PALUCCA
“Out of Heaven”

Die Kunstler vermengen nach-
denkliche Schwermut und
Hoffnung in ihrem Werk.
lhre Leistungsfahigkeit fuBt
auf Bass, starkem Schlagwerk
und dem begabten englischen
Séanger.

Maxi 57291181 AD

BILLY MOFFET’S
PLAYBOY CLUB
“Music For Girls”

Diese jungen Hoffnungstrager
richten ihr Hauptaugenmerk auf
Seepferdchen und junge Fraulein.

LP 57291162 AK
Im Verlage von MCA Music GmbH

PINPOINT Records
AmsinckstraBe 4 - 2000 Hamburg 1
Tel. 040/2312 23 - Fax 040/23 2193

auftrittszeitpunkt
mit ortsangabe

. Dortmund - Live Station
. Braunschweig - FBZ
Zurich - Rote Fabrik
Kempten - Stadthalle
Minchen - Manege
Frankfurt — Cooky’s
Detmold — Hunky Dory
Tubingen — Waldhaus
Nurnbg. - Wasserbiffelhalle
. Innsbruck

Wien

. Trier—Jugendzentrum

. Krefeld — Kulturfabrik
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Gret Palucca
geht auf tournee

die auftrittszeitpunkte
entnehmen Sie bitte den
einschlagigen zeitschriften.

Im Vertrieb von Independent Music Company - PINPOINT — A division of PRT Public Records
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gabt. Aber, um ehrlich zu sein, es
geht mir heute noch fiirchterlich auf
die Nerven, wenn ich mir die Platte
ansehe... Ich meine, er ist zu grol3,
umihnanzugreifen, aber es gehtmir
unglaublich auf die Nerven, dieser
Mangel an Direktheit. Was sollen alle
diese Wortspiele? Es ist nicht Joyce.
Es ist auch nicht fast Joyce. Und ein
DrittelJoyce istdochschon ziemlich
langweilig und nervig. Es funktio-
niert einfach nicht. Ich bin mir nicht
sicher, ob meine Sachen funktio-
niert haben. Aber sie hatten, wenn
ich es besser gemacht hitte. Sie
waren auf den Punkt, waren direkt.«
(liestetwas in den ,Song Cycle”-Tex-
ten) »Ziemlich gut. Ziemlich gut,
hier:"Ourlowly liquorlobbylongsto
backaroad of oldtime-songs... Ver-
stehstdu, to back a road’-Tobacco
Road". Vielleichtheif$t das: Oldtime-
Songs sind gut fiir Trinker, weil man
so schon mitsingen kann. Oder hier:
‘Bible-belts worn’-"Beltsworn’, Giir-
tel, die getragen werden, aber eben
auchBible-belt ...Ergibteinemviel.
Aber was ist es?«

Fiir mich hatte es sich immer dar-
gestellt, als ob erund du und die an-
deren zu der Zeit mafgeblichen
Warner-Leute eine echt gute Zeit
hatten, als eine Art Braintrust, der
‘rumexperimentieren konnte, wie
es ihm gefiel.

»Wir hatten eine schreckliche,
angstmachende Zeit. Es war vollig
unkontrolliert, und es waren Un-
mengen von Amphetaminen, Mari-
huana, Acid und WeiR-Gott-was mit
im Spiel... Es waren Tage, an denen
man vierzehn Stunden hinterein-
ander im Studio war, wahrend ein
Typ etwas zum sechzehnten Mal
versucht, was schon beim zweiten
Mal gut war... Also was? Nein, wir
waren zujung und wirwollten grolle
Kiinstler sein.... Aber das wollen die
Leute heute wahrscheinlich immer
noch. Sogar Bono. Und Van Dyke
wuflte natirlich sehr viel. Und -
mein Gott! — was kann der Mann
spielenl«

Wie war es mit Ron Elliott? Mir
wurde erzihlt, er habe wieder eine
Beau-Brummels-Besetzung zusam-
men, spielt mit der in San Francisco
und wiirde sich an nichts mehr erin-
nern.

»Tatsachlich? Er war in Ordnung,
damals. Er ist Diabetiker, mit Dro-
gen lief also nicht viel. Aber er kiin-
digte standigan, dal er sich von die-
sem Teil seines Lebens zu verab-
schieden gedenke... Er fiigte
zweien meiner Songs die wichtig-
sten Parts hinzu, die je ein Gitarrist -
vielleicht bis auf Buzzy Feiten -
irgendeinem meiner Songs hinzu-
gefligt hat: Auf 'l Think He’s Hiding’
spielteraufdem Bal diese Oktaven-
spriinge, und das Lick von ‘Naked
Man’ hat er sich ausgedacht. Toller
Gitarristl«

Dereinzige ausderClique,dernie
Erfolg hatte.

»Ron? Er hatte den allergrofSten Er-
folgl«

Naja, vor der Warner-Zeit.

»Genau. Er war der einzige, der so
richtigen Mega-Erfolg hatte, ‘die
grolte Band der USA, kreischende
Teenager und so. Sal Valentino (San-
gerderBeauBrummels)...Kennstdu
Patschuli? Das war ja so in der Zeit:
Wenn dich jemand besucht hatund
sichaufdein Sofa setzte, konntestdu
es wegschmeillen, weil es die ndch-
sten 15 Jahre nach Patschuli riechen
wiirde. Sal Valentino war so einer.
Wenn erbeiunswar,sahmichmeine
Frau immer vollig entnervt an. Und
es stimmt: Die Couch hattatsdchlich
nach 10 Jahren noch danach ge-
rochen. Oh, Mann.. «

Du wurdest also vom Hippietum
selber nie angezogen.

»Nein. Ich wuBte von Anfang an,
dalR esnichtLiebe ist,was die Weltin
Bewegung halt.«

Aber immerhin: Die anderen
waren schon irgendwie Hippies.
Auch wenn sie aussahen wie Van
Dyke Parks auf dem Cover von
,Song Cycle” (kurzhaarig, Hornbril-
le). (Randy Newman sah Ubrigens
immer noch extremeraus —seine er-
ste LP gibt es in zwei verschiedenen
Covern, weil er auf der ersten Ver-
sion zu unverkauflich-un-Hippie-
maRig aussah. — »Habe’ ich nie ver-
standen. Meine Frau kommt aus
Deutschland, sie sagte: ‘Sie wollen
von dir Fotos machen? Fir das Plat-
tencover? Hier, zieh diesen Pullover
an!’«)

Das Erstaunlichste aber ist doch:
Trotz stundenlangen Geplarres der
L.A-Radiostationen gelang es an-
scheinend dem Warner-Braintrust
fur eine kurze Zeit, die Existenz von
Rock'n’Roll zu vergessen und mal
schnell eine ganzandere Asthetik zu
formulieren. Und also waren sie
jene andere Gatung, der Homo
warnerensis, der spater leider dem
handelstiblichen Homo rockistis
unterlegen war. Ware es andersrum
gelaufen, hatte ,Song Cycle” heut-
zutage vielleicht den Status, den
jetzt White Light/White Heat” hat,
denn Van Dyke Parks geht hier mit
jener Cole-Porter/,Battle Of New
Orleans“Tradition des amerikani-
schen Lieds nichtwenigerbrutalum,
als Reed und Cale auf ihrem Werk
mitRock'n’Roll. Und in beiden Fillen
hétte es eigentlich danach keinen
Schritt zurtick mehr geben kénnen
(es gibt ihn natiirlich in der Praxis
doch, aber die so entstehenden
Sachen sind unbedeutend, ,Sister
Ray” spricht eine zu deutliche
Sprache).

Aber der Beat war eben starker
(s.a.interessante Parallelen zur heuti-
gen Situation).

Nachtisch

Schon satt? Das rutschtimmer noch:
Ein paar Worte zu den Fleetwoods.
The Fleetwoods waren ein Trio der
Post-DooWop-High-School-Tradi-
tion, also Spatfiinfzigerbis Friih-60er.
Die Sanftheit ihrer Musik entspricht
der der Harpers-Bizarre-Platten. lhre
Hits waren wunderschén (nachzu-

horen auf der in Second-Hand-Ge-
schéaften aufzuspirenden, mit
Nachdruck empfohlenen Compila-
tion ,The Very Best Of The Fleet-
woods”) und dirften auch heute
noch jedes noch so ,Sister Ray“-ge-
schadigte Gehirn dazu bringen, sich
zu wiunschen, ein liebeskranker
Teenager anno 1961 zu sein. Randy
Newman hatte, bevor er von Joe
Smithals ,neues Gesicht”zu Warner
gebracht wurde, schon einiges
Geld als Songschreiber und Arran-
geur verdient. Zuerst bei den Fleet-
woods, weswegen ich ihm auch
zwei ihrer LPs unter die Nase hielt,
unter anderem ,The Fleetwoods
Sing For Lovers By Night” mit der
Newman-Komposition JLovers’
Lullabye”:

»Aufdieser Platte ist das erste, was
ich je gemacht habe. Irgendein
Arrangement, ein kleiner Part, den
ich geschrieben habe... Mein Vater
half mir dabei.. «

Und war ,Lovers’ Lullabye” der
erste Song, den du iiberhaupt ge-
schrieben hast?

»Nein, der hieR 'They Tell Me It’s
Summer’, und den haben auch die
Fleetwoods aufgenommen. Er er-
schien als B-Seite von ‘Lovers By
Night, Strangers By Day’. Das war
1961. (Sieht sich das Cover lingere
Zeit an) Ich habe es noch nie gese-
hen... Ich war immer etwas ent-
tduscht, was die Leute aus meinem
Material machten... Sie waren aus
Olympia, Washington, und jedes
Mal,wennich dortauftrete, ruftmich
Gretchen Christopher (Fleetwoods-
Mitglied) an und siehtsich die Show
an.«

Mochtest du ihre Musik damals?

»Ichhabesie geliebt!Ich liebte’Mr.
Blue’ und ‘Come Softly To Me’, die
ganzen Hits. ‘Lovers By Night, Stran-
gers By Day’ gefiel mir nicht, und
auch nicht, was sie aus meinen
Songs machten.«

Café

»Du solltest das mal mit Lenny
machen, ihm all diese Cover zei-
gen.«

Geht er denn nie mal in die War-
ner-Archive und schautsich die eine
oder andere alte Platte an?

»Nie.«

Warum nicht?

»lch weill nicht. Weil es nichts ist,
das man angenehm finden
konnte... Ich mag generell nicht, in
alten Erinnerungen zu kramen. Als
der Rolling Stone “12 Songs’ in die
Liste der Top-50-LPs aller Zeiten auf-
nahm, habe ich sie mir zum ersten
Mal seit 15 Jahren angehért. Dann
habe ich Lenny angerufen und ihm
gesagt:’'Daswar eine gute Platte. Der
Rolling Stone hatte recht! Und er
sagte:’Jetzt sagst du mir das, nach 15
Jahren! Damals hast du sie gehalft.
Was mufite ich durchmachen mit
dir! Was fur eine Arbeit war es, dich
dazu zu bewegen, ins Studio zu
kommen unddiePlatte zubeenden,
so hast du sie gehal’t.« e
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Ist méglich im Kommunismus

Der abgeschlossene Agentenroman. Kommunist und Mammonkundler Eugene Chadbourne stoBt an die
Grenzen eines Systems und wird unversehens zum bestgekleideten Mann einer Gesellschaft. Wird es ihm
gelingen, den Mikrofilm mit dem Rezept fiir Interhotel-Cola und ein paar halbwegs tragbare Unterhosen in
den freien Westen zu schleusen, oder kann sein Plan im letzten Moment vereitelt werden? Lesen Sie jetzt:
Interchad - unser Mann hinterm eisernen Vorhang.

DDR-Tag 1
ochstamiisantwardie Sze-
ne, die sich nach dem Halt
in Bebra entspann, einer
Stadt unweit der Grenze

der beiden Deutschlands. Eine Hor-
de alter Damen kletterte mit ihren
Taschenbergen herein. Der Zug war
schonvorher tiberfiillt, und ich wuls-
te, Bebra bringt Unheil, denn unser
Abteil zeigte BEBRA-LEIPZIG-Reser-
vierungen fiir alle sechs Sitze.

Wie nicht anders zu erwarten,
walzten vier alte Damen mit ihren
Koffernin unser Abteil undscheuch-
ten uns auf: beflissen rammten sie
ihre Taschen herein,ahnten sie doch
nicht, daB all mein Equipment sich
unter den Sitzen verbarg und ihnen
nichts anderes iibrigbleiben wiirde,
als mit ihren alternden Beinen be-
schwerliche Verrenkungen anzu-
stellen, um uns den Abzug zu er-
moglichen. Eine der alten Damen
muBte aufihren Sitz und den darauf-
stehenden Koffer steigen, um den
Weg freizumachen. So ergeht es
Ubereifrigen alten Schachteln.

Ein noch schlimmeres Bild bot
sich auf dem Gang. Bis in die
Waschraume quetschten sich Leute,
und an manchen Stellen riegelten
Gepackstapel den nachsten Teil des
Zuges hermetisch ab. Mit freudiger
Spannung fragte ich mich, wie die
diensteifrigen DDR-Soldaten mit
dem Chaos umgehen wiirden.

72 B34

Dann eine Verzogerung, als der
Zug zum ersten Mal die Grenze
Westdeutschlands liberquerte, auf
ein Gebiet, das noch nicht richtig
DDR war, sondern eine Station, an
der die West-Lokomotive gegen ei-
ne Ost-lokomotive ausgetauscht
werden konnte. Ist das vielleicht
technisch noch der Westen? Oder
Niemandsland. Die Prozedur zieht
sich endlos. Die zusammenge-
quetschten Leute zeigten verschie-
denste Reaktionen. Ein amerikani-
scher Tourist auf seiner ersten Reise
nach Ostdeutschland macht sich
durch gemurmelte Kommentare,
wie»Das wars! Das istdas letzte Mal,
daBich ohne Reservierung gefahren
binl, unbeliebt. Die alten Weiber
konnte offensichtlich nichts er-
schiittern, die meisten von ihnen
zweifellos Uberlebende von Schik-
kelgrubers kleinem Inferno. Ein
Mann, derwieich die Situation lustig
fand, erwiderte meine bléden Gri-
massen. Einige Male warfen wir un-
sere Hande in die Luft und grinsten.
Seine Tochter zeigte derweil alle
vorschriftsmaBigen  Auflésungser-
scheinungen nach beschwerlicher
Reise.DerZugrollte vorbeian Beton
und Stacheldraht, und ich sah zwei
Soldaten, die unsere Ankunftvon ih-
rem Wachturm aus beobachteten.
Einer lachelte. Dem dicken Max von
der Eisenbahngesellschaft wollte
der Zug ganz und gar nicht gefallen.
Er war ein rotgesichtiger, grauhaari-
ger Mann. Diese Zustdnde fand er

untragbar. Er gab allen die Anwei-
sung, sich einen Platz zu suchen und
das Gepack aus dem Gang zu rau-
men, damitdie Truppen den Zugin-
spizieren und die Zollformalitaten
ihren Lauf nehmen konnten.

Keiner unternahm ernsthafte An-
stalten. Nach einigen Minuten kam
er zuriick und blieb vor mir stehen.
Ichversuchte dasbléde Grinsenund
warf die Hande in die Luft. Keine
Reaktion. Da ich schonmal vor ihm
stand, eingeklemmt zwischen dem
Gitarrenkoffer vor und dem Koffer
hinter mir, wollte er nattirlich meine
Ausweise sehen.An deren Detailser
seine Freude hatte. Er sah sich mei-
nen Reiseplan an, sechs verschiede-
ne Stadte in den entlegensten Win-
keln des Landes, und nickte mitdem
Kopf, lichelnd. Er war offenkundig
beeindruckt. Er ging los und besorg-
te mir einen Sitzplatz, wahrend er
die Leute aus dem Weg schob. Lang-
samarbeitete ersichvorund machte
Schwachkopfe auf die vielen prakti-
schen Mdoglichkeiten aufmerksam,
sein Gepack verniinftig im Zug zu
verstauen. SchlieRlich hatte er die
Gange freigeraumtund jeden auf ei-
nem Sitz untergebracht.

Dann landeten die Truppen. Ein
sehrjungerMannmitBrillekiimmer-
te sich um unseren Wagen. Offen-
sichtlich ein Neuzugang, denn er
mulBte Hilfe holen, um mein Visum
zuentschliisseln.Wahrend erdie La-
ge Uberdachte, irritierte er mich
durch seine beharrliche Angewohn-

heit, aufzublicken und scharf auf die
Wand hinter meinem Kopf zu star-
ren. Ich sah mich neugierig um. Sie
war leer. Der Max kam zurtick und
begutachtete meinen Visaantrag,
der vom Kiinstlerbiro, der offiziel-
len Staatlichen Konzertagentur, aus-
gestellt worden war. (In der DDR
werden alle Konzerte vom Staat or-
ganisiert.) Kurz bevor er ging, drang-
te ihn der Typ, der neben mir sal,
meine Visa-Papiere gleich zu bear-
beiten. »Country Music! Die Beste,
sagte er zu mir. Keiner hatte ihm ge-
sagt, dal’ ich Country spiele.

Ich beobachtete, wie einige Sol-
daten alle westlichen Zeitungen
und Magazine einsammelten, die
sichim Zug fanden, und sie in einen
groBen Metallcontainerfeuerten. Ei-
nerhatte einen Sears-Katalogerbeu-
tet. Keiner wiirdigte meinen Koffer
voll Orwell, Lessing, Celine und Pat-
chen eines Blickes. Spéter erzahlten
mir Freunde, dal’ keines dieser Bii-
cher in der DDR mebhr illegal sei.
Aber westliche lllustrierte sind aus
alter Gewohnheit immer noch ver-
boten, absolut nicht zu kriegen.

Eisenach, mein erster Aufenthalt,
war gleich hinter der Grenze. Angst
beschlich mich, als der Fahrer, der
uns abholen sollte, nirgends zu se-
hen war. Ich stand im Wartesaal, im
Vergleich zum Westen deutlicharm-
licher. Vor mir sah ich ein Mitropa-
Restaurant, das nicht allzu gut be-
suchtwar. Hinter mir befand sich ein
Informationsstand und ein Kiosk, an



dem man Briefmarken und Zeitun-
gen kaufen konnte, vor dem eine
Schlange von mindestens 20 Leuten
auf Bedienung wartete. Ich hielt mir
die Gitarre mitder Aufschrift CHAD-
BOURNE vorden Bauch, in der Hoff-
nung, es wiirde doch irgendeiner
aufmich warten. Nattirlich starrte je-
der auf den Gitarrenkoffer und die
Adresse in North Carolina, die ich
mit giftgrinem Leuchtmarker drauf-
geschrieben hatte - eine der niitzli-
chen, wenn auch verspielten Errun-
genschaften des Westens, zu denen
diese Leutchen hier keinen Zugang
haben.

Als die Briefmarken-Schlange lan-
ger und langer wurde, schien es rat-
sam, den Standort zu wechseln, um
nicht in ihr unterzugehen. Ein Bild
aus farbigem Clas, das eine Gruppe
von Arbeitern zeigte, die um ein Au-
to herumstanden, war der einzige
Raumschmuck. Eisenach ist das De-
troit Ostdeutschlands, abgesehen
von den Morden. Ich muf3 zugeben,
ich hatte bereits die Befiirchtung,ich
muBte hier wegen irgendwelcher
MiBwirtschaft die Nachtverbringen.
Die einzige Nummer, die ich hdtte
anrufen konnen, war die der Kiinst-
leragentur in Ostberlin, die meinen
offiziellen Vertrag ausgestellt hatte.
Spater fragte ich mich, waswohl pas-
siert ware, wenn ich mich mit mei-
nem ublichen »Ich bin hieram Bahn-
hof und keiner kommtmich holen«-
Spruch bei dieser Nummer gemel-
det hétte. Ich besuchte spater eine
Zweigstelle der Kiinstleragentur,
und die Beschreibung fallt mir etwas
schwer, weil es in den USA absolut
nichts vergleichbares gibt, ich mei-
ne, man stelle sich vor, der Staatwiir-
de Avantgarde-Konzerte veranstal-
ten. Die Leute, die da fiir staatliche
Stellenarbeiten, sind Menschenwie
duundich,diesichfiirMusikinteres-
sieren und die jetzige Situation aus-
nutzen, weil ihnen die Regierung
ziemlich freie Hand laRt, zu buchen,
was immer sie wollen. SchlieRlich
erubrigte sich der Anruf aber doch,
weil Reinhardt, mein Fahrer und
Soundmann fiir die nachsten sechs
Tage, mich schlieBlich fand, nach-
dem erden ganzen Bahnsteigabge-
sucht hatte. »l look for you on train!
I no see youl«

Nun, es lag auf der Hand, daB ich
aus dem Zug ausgestiegen war.

Hochste Zeit, loszufahren. Die
einzigeMaglichkeit,nochwas zu es-
sen zubekommen, waran der Auto-
bahn. Auf beiden Seiten der Auto-
bahn war ein Restaurant. Das auf un-
serer Seite war geschlossen, also
fuhren wir rechts ran und gingen auf
dem Fulweg unter der Autobahn
auf die andere Seite. Keins der Re-
staurants hatte irgendwelche Schil-
der. Es waren ganz normale Gebau-
de, wie aus dem Baukasten. Nichts
daran hitte vermuten lassen, daB es
sich um Restaurants handelte. Drin-
nen reichten sie funf Sorten Wiirst-
chen mit Brétchen und Senf, Scho-
kolade, Limo und Kaffee in der Tasse

oderim kleinenKannchen.Die Regi-
strierkasse war voller Aufkleber von
ostdeutschen Rockbands. Auf ei-
nem StickerhieBeseinfachnur,Reg-
gae”. Das Essen sah tickisch aus,
schmeckte aber trotzdem gut... viel-
leicht war es nur der exquisite Senf.
DerKaffee warkostlich, die Colahat-
te den selben unbeschreiblichen
Nachgeschmack wie jugoslawische
,Cokete”.

Wir fuhren weiter, ich schlief ein
wenig. Ein russisches Auto, und hol-
lisch laut bei 130 Stundenkilome-
tern. Der Verkehr lauft recht rei-
bungslos. Zweimal iiberholen wir
die Russische Armee mit Pannen.
Einmal hattensie einen Platten.Beim
nachsten Mal war es ein Motorscha-
den, eine Motorhaube, groR wie ein
Garagentor,istan einemriesigen Mi-
litar-LKW hochgestellt, darunterein-
gekeilt ein Soldat, der hineinstarrt.
Kaum erreichen wirHalle, wird Rein-
hardt wegen Geschwindigkeits-
Ubertretung angehalten. Die Ver-
kehrspolizisten hier verzichten so-
gar auf Autos. Sie stehen einfach nur
auf einer Markierung auf der Auto-
bahn, meistens von einer Polizistin
begleitet. Sie winkte mit einer wei-
Ren Kelle, und Reinhardt fuhr sofort
an den StraBenrand. Finf Mark
Strafe. Der Bulle sah mich nicht
mal an. Ich kann mich an kein
einziges Mal erinnern, das ich in
Amerika angehalten worden bin,
ohne dafl der Bulle sich alle Mit-
fahrer genau ansah.

Der Gig war in einem riesigen Ju-
gendzentrum. Reinhardt packte
stolz ein Yamaha-Achtkanal-Misch-
pult und einen Satz JBL-Boxen aus.
Ich sagte, »Wie, kein ostdeutsches
Equipment?«

»ls shit, lachte er.

Yamaha und JBL aufzutreiben, war
fur diesen Jungen nichtleicht. Allein
das Mischpult hatihn mehrals 8000
Ostmark gekostet. Das in Dollarum-
zurechnen, isteinwenigverwirrend,
denn offiziell ist die ostdeutsche
Wahrung auBerhalb des Landes ab-
solut garnichts wert, kann also nicht
in Dollar- oder sogar DM-Wert um-
gerechnet werden, weil sie auch
nicht gegen die beiden Wéhrungen
umgetauscht werden kann. Nun
kann man aber D-Mark nehmen
und sie in der DDR gegen ostdeut-
sche Wahrung tauschen, das sehen
sie gerne, genau wie jede andere
West-Wihrung. Sie geben eine Ost-
Mark fiir eine West-Mark, das wiirde
bedeuten, daB ihn sein Mischpult
$4000 gekostet hat..ganz schon
happig. Aber Geriichte besagen,
dal manche westdeutsche Banken
Ost-Mark zum halsabschneideri-
schen Preis von 1 Westmark gegen
7 Ostmark tauschen, was bedeuten
wiirde, dal Reinhardtfiir sein Misch-
pult weniger bezahlt hat, als es in
den Staatenkostenwiirde. Willkom-
men im kalten Krieg.

Alswirunsvordem Konzertumsa-
hen, kam nur eine Begegnung zu-
stande.EinbartigerjungerMann sag-

5th ANNIVERSARY CONCERT
IN COOPERATION WITH

THE
4)

\
FOR JUST ONE

gl

NIGHT

me TRUFFAUTS

INDIE CHARTS STORMING

ARRIBA DF!

THE RUMBLING TOREROS

Sputnik Music

o

Hochstrasse 40
8500 Nuernberg 80
(0)911/ 28 98 33

| SPEX ]



te mir: »Ein wichtiger Parteifunktio-
ndristheute gestorben,dakannman
schlecht sagen, wie der Besuch sein
wird, der Tag soll der Trauer gewid-
met sein, ein sehr stiller Abend.«

Halle liegt dreiSig Minuten von
Leipzig, wo mich letztes Jahr noch
1000 Leute sehen wollten. Hier wa-
ren es vielleicht hundert und ein Es-
Wird-Schiefgehen-Konzert. Drei ge-
rissene Saiten in den ersten flinf
Songs, die A-Seite verstimmt sich
mitten im entscheidenden Teil von
Jmagine”, ein Glas Wasser ergiel’t
sichan peinlichanstoRiger Stelle, ge-
fuhllose Trottel quatschen wéahrend
den Balladen, , 10 Most Wanted List”
zu spielen, erweist sich als Fehlkal-
kulation...die Leute hatten kein Inte-
resse an Klagen tiberamerikanische
Politiker. Eine neue Version allein fiir
Sowjetfithrer hatte vielleicht mehr
Stimmung gemacht. Aber das neue
Ramstein Stlick (,Ramstein Song”)
tiber die Katastrophe beim Flugtag
und das Militar in den Deutschlan-
dern brachteJubelrufe und Applaus,
besonders die Zeile tiber deutsche
Frauen, die bessere Chancen haben,
Russen und Amerikaner kennen zu
lernen, wenn sie zu Hause bleiben,
als wenn sie nach Ruflland oder
Amerika reisen. Ich spiirte, daf ich
gewonnen hatte, und der Abend
war gerettet, obwohl immer noch
Null Interesse an weinerlichen
Country-Balladen bestand, ein wei-
teres untriigliches Merkmal eines
Scheipublikums.

Dinnergab esnachherimInterho-
tel. »Wir haben hier Interhotel, Inter-
biiro, Intercafe, Interrestaurant..,
lachte Reinhardt. So taufte ich meine
Show Interchad.

Ich beziehe mein Zimmer im In-
terhotel und rufe die Bande daheim
an, zum Preise von 224 Ostmark, das
ist entweder nichts, $115 oder $30,
je nachdem von welchem Stand-
punkt aus betrachtet. Keiner kann
mir sagen, was der ,Daily Worker”
kostet, also stehle ich ihn.

Das Zimmer ist grofzligig mit al-
lerlei Extras. Bademantel — mit Inter-
hotel-Schriftzug! Sandalen, Zahn-
birste, Mundwasser, Seife mit Sei-
fenschale, das ideale Souvenir, Lu-
xusschaumbad, und das Interieur
ein Traum in rosa Lilien. Das Kiinst-
lerbiiro génnt seinen Kiinstlern den
Komfort erstklassiger Hotels, geht
aber nicht bis zum AuBersten, der
Unterbringung in einem der sieben
oder acht ostdeutschen Hotels, in
denen ausschlielflich DM umge-
setzt werden. Das bleibt K&nigli-
chen Hoheiten vorbehalten, da
kann man dann ein fremdes Land
bereisen,ohneauch nurihr Geldbe-
nutzen zu mussen.

Das Fernsehen schweigt um 12
Uhr 30. 0 Uhr 30, meinte ich, sorry.
Dem Kurzwellensender kann man
ein Beatles-Medley entlocken,
News Uber den voraussichtlichen
Triumph der Schwedischen Griinen
bei den Parlamentswahlen. Der
,Daily Worker” ist randvoll mit De-
tails tiber das Massaker englischer

74 B34

Polizisten an IRA-
Mitgliedern  auf
Gibraltar, Schiele-
reien wie in ,This
Gun’s For Hire”,
wenn der alten
Lady die Augen
in GroBaufnahme
weggeblasenwer-
den, und ° Ubler
Verschleierungs-
taktik, was Au-
topsie, Zustand der Leichen usw.an-
geht.

Nu wird die Regierungsgewalt in
Myung Nyung zufallen. Oder auch
nicht.

Sah wenig von Halle. lernte
zweierlei:

»Luft ist nicht gut hier. Chemische
Emission.« — Reinhardt.

»Hier ist nicht Leipzig. Hier gibt's
keine Jazz-Szene.« - Einer aus dem
Publikum.

TAG 2

Begannen den Tag mit einem Ein-
kaufsbummel. Sehen wir den bitte-
ren Tatsachen ins Auge. Flir meinen
Aufenthalt werden mir 1000 Ost-
mark pro Tag bezahlt, minus der
Kommission, also 900 netto. Ge-
kommen bin ich mitpraktisch nichts
als den Kleidern, die ich am Leib tra-
ge, und einem 15 Jahre alten Koffer,
derder DDR zufallen wird, damitich
einen neuen ostdeutschen Koffer
mitheimnehmen kann. Damitstehe
ich mich wahrhaft besser, als die Be-
volkerung. Jeden Tag hoffe ich, das
ausgeben zu koénnen, was fir die
meisten mehr als einen Wochen-
lohn bedeutet. Letztes Jahr hatte ich
ein erstklassiges five-string Banjo in
einem Musikgeschéftin Leipzig ent-
deckt. Bei meiner Rickkehr ver-
suchteich, ein zweites aufzutreiben,
ohne Erfolg. Reinhardt hatte nur
Hohn und Spott fir meine Hoff-
nung, sie hatten vielleicht noch eins
im Lager. Dergleichen war in der
DDR unmoglich. Aber ich fand ein
lacherlich billiges (50 Ostmark) Gi-
tarrenbanjo, das ich zusammen mit
einigen Mundharmonikas kaufte.
Fiir Reinhardt war es der reine Mill.
Der graue jugoslawische Wollan-
zug, den ich erstand, fand seine
Zustimmung, und er wartete in aller
Ruhe, bis ich mir drei Paar Schuhe
ausgesucht hatte.

»Das ist das erste Mal in meinem
Leben, daB ich drei Paar Schuhe
gleichzeitig besitze,« sagte ich be-
schamt.

»lst moglich im Kommunismus,«
sagte Reinhardt.

Wiedemauchsei, ColaoderPepsi
zu trinken ist in der DDR jedenfalls
nicht maglich. Reinhardt bestand
darauf, dal% ich die Interhotel-Cola,
»die beste Colader DDR¢, probierte.
Auch sie hatte den Nachgeschmack
der jugoslawischen ,Cokete”. Die
heutige Fahrt umfafit einen Abste-
chernach Magdeburg, um1700 Ost-
mark von meinem Honorar bei ei-
nem derKiinstlerbiiros abzugreifen,

und die Fahrt zu
unserem Auftritts-
ort, nach Salzwe-
del, irgendwo im
Norden. Nun be-
gann unsere amui-
sante Kreuzfahrt
durch  russische
Armeemanover.
Diese Végel blok-
kierten  wieder-

i holt die StraRen
mit diversen Panzern, Panzertrans-
portern, Truppentransportern, iber-
dimensionalen Jeeps. Je weiter wir
in die stilleren, landlichen Gegen-
den vorstiefen, inklusive kopfstein-
gepflasterter Galichen, die gerade
eben breitgenugwaren,umden Ge-
genverkehr durchzulassen, desto
wilder wurden die Szenarios. Zahl-
reiche landliche Vehikel, manche
von ihnen echte Antiquitdten, ver-
mehrten das Chaos.

Beim edelsten Mifsgeschick der
Armee spielte eine Ponton-Briicke
die entscheidende Rolle, also so ein
grofes faltbares Metall-Dingensge-
rat, das man uber einen Flu legen
kann, oder wortiber sonst der Pan-
zer riiberfahren will. Irgendwie war
es mittenaufdergriinen Weide vom
Wagen gerutscht und lag nun au-
RBerstunpassendinder Gegend rum,
umringtvon einem halben Dutzend
ratloser Soldaten. Es wieder auf den
Wagen zu heben war offensichtlich
unmoglich. Ach, iibrigens: das sind
die Panzer, vor denen uns die
Abendnachrichten warnen.lhrwift,
die iberméchtigen russischen Pan-
zer, die eine schreckliche Bedro-
hung fiir uns darstellen. Wenn die
Westdeutschen ihre Einwande-
rungsgesetze  endlich  lockern
wollten, konnten sie eine Handvoll
Afghanenanheuern, umdiesen Pan-
zern Einhalt zu gebieten.

Einige Soldaten schienen den Ver-
kehr regeln zu wollen, vielleicht
kiimmerten sie sich aber auch nur
um die Armeefahrzeuge. Es gab
noch einen zweiten Typ Verkehrs-
polizisten in schwarzem Leder mit
weilBen  Motorradhelmen, die,
manchmal paarweise, an verschie-
denen Abschnitten postiert waren.
Oftmals sahen wir ahnlich postierte
Soldaten, manchmal wachsam, an-
dere Male vollig abgeschlafft. Ein
Soldat war auf einen der vielen Ap-
felbdume geklettert, die die Stralle
saumten, wahrend sein Partner die
Schuhe ausgezogen hatte und sich
irgendwas zwischen den Zehen
rauspuhlte.

Aulerdem sahen wir drei oder
vierLaster,die von Reifenpannenau-
Rer Gefecht gesetzt waren und ein
paar uniibersehbare Motorscha-
den, die von zuchtlos herumliim-
melnden Soldaten behoben wur-
den. Unter einem Laster sah man
nicht wenige Teile liegen, als waren
sie eben herausgefallen. Alles trug
die gleichen Armee-Insignien, ein C
und ein A mit einem Stern dazwi-
schen. Infolge all dessen erreichten
wir Magdeburg mit 10 Minuten Ver-

spatung und konnten mein Celd
nicht abholen, trotz endloser Dis-
kussionen zwischen Reinhardt und
einer Art Hippie und einem dlteren,
gepflegten Curd-Jirgens-Typ.
SchlieBlich einigten wir uns darauf,
am ndchsten Tag auf unserem Weg
nach Plauen wiederzukommen und
unser Geld dann mitzunehmen.

In dieser Nacht spielte ich im Ju-
gendclub von Salzwedel, dem Ge-
genstiick zur Foolery in Mt.Pleasant,
Michigan. Wirklich dankbares Pu-
blikum. Ein Typ sprach mit mir Gber
Tim Buckley, der Satans-Song von
den Buttholes drohnte, wahrend
sich die Menge verlief. Man sagte
mir, Salzwedel sei das Salt Lake City
der DDR, aber die Gemeinsamkeit
liegtausschlieRlich im Salz, Mormo-
nengibtes hierkeine.lchkonnte mir
vorstellen, daR eine kleine Stadt in
Westdeutschland vorsechzigJahren
so ausgesehen haben kénnte. Die
Stadt selbst war so alt und in vieler
Beziehung sogar seit dem 19. Jahr-
hundert unverandert, alte Ladenlo-
kale mit schmucken germanischen
Schriftzeichen, die Farbe unberihrt
seit dem Tag des ersten Anstrichs.

Reinhardt entschuldigte sich
wortreich dafir, da® wir in dieser
Nacht ein Zimmer teilen muBten.
Das war Salzwedel, keine der gro-
Ben Metropolen, und die Fahrt zum
nachsten Interhotel wére zu weitge-
wesen. Mir solls recht sein, und wir
nutzen die GelegenheitzueinerPar-
ty mit Whisky, Schokolade, Ostbier,
Mineralwasser und sogar — Jimmy
aus eigenem Anbaul!

»Ich habe zwei Cannabispflanzen
im Wintergartens, hatte mich einer
bei der Show angesprochen.»In der
DDR gibt es kein Drogenproblem .«
Anscheinend opfert die Regierung
der Drogenfahndung nichtallzuviel
Zeit,weil sich sowieso nureinwinzi-
ger Teil der Bevélkerung damit ab-
gibt.

Art Tatum, Slam Stewart und Tiny
Grimes dudelten im Radio, wir tran-
ken, rauchten und redeten tber die
DDR.

»lch wollte immer mal verreisen,
seit drei Jahren versuche ich es
schon. Gerade letzte Woche wollte
ichmeinen Onkelbesuchen,ichwar
auf der Polizeiwache, und die Frau
sagte, nein, nichts zu machen.«

»GUlnther Somer, Ernst Ludwig Pe-
trowski und andere (DDR Jazzmusi-
ker) gingen auf West-Tour, und wir
haben beantragt, daB ich als Sound-
mann und Fahrer mit kann, immer-
hin mache ich den Job schon seit 18
Jahren. Sie sagten, es ware nichts zu
machen.«

Man hat ihm die Genehmigung
zurAusreiseangeboten,aufdie man
sonstzweibisdreiJahre warten muR.
Dann kann man abhauen und nie
mehr zurickkommen, obwohl sie
nach 10 Jahren einen Besuchsantrag
in Erwdgung ziehen wiirden.

»Es ist nicht Ubel hier«, sagte Rein-
hardt, »Ich habe ein Haus und zwei
Autos. Ich will nicht weg.«




Was mich erschittert, ist ,wie die
Leute hiersich das System schmack-
haft machen. Ich spreche Reinhardt
darauf an.

»Ist Kommunismusg, sagt er.

»MitKommunismus hatdas nichts
zu tung, beharre ich. Dalich ihm mit
Marx komme, findet er zum Lachen.

Ersagt, Arme und Kranke kénnten
vielleicht bis zu gewissen Grenzen
auch in der DDR am Existenzmini-
mum leben. Aber auf all seinen Rei-
senhatte erniemals Obdachlose ge-
sehen. »Jeder in der DDR hat eine
Wohnung, vielleicht klein und
Scheile, aber die Miete ist billig, das
ganze Leben ist billig.«

Was ihn schlieBlich ins Bett trieb,
war meine Beschreibungvonameri-
kanischen Gls, die es sich in West-
deutschland gut gehen lassen, rum-
toben, Punkbands griinden, Drogen
nehmen und die ganze Situation als
guten Witz auffassen. Ich dachte
schon, ich hdtte ihn beleidigt, weil er
so schnell verschwunden war.

Immer wenn ich ihm Westberlin
und Westdeutschland beschrieb,
sagte er nur:»Keine Ahnung. Dawar
ich noch nie.«

Andererseits aber unterbrach er
mich, als ich von Las Vegas erzdhlte.
»Das kenne ich. Das war im Fernse-
hen.«

Ich unterhieltihn mitKurzwellen-
spielchen, indem ich die Stérgerau-
sche von Amerikanern und Russen
einstellte. Die Gegend um Salzwe-
delistreichan Stérgerduschen, man-
chesoabgedreht,daBich iberzeugt
war,das ArtEnsemble of Chicago auf
dem Sender zu haben. Nichts als
Stérgerdusche.

TAG 3

Heute war weniger Armee unter-
wegs, obwohl zehn Soldaten aufge-
reihtwaren, die sich anschickten, ei-
nen Schéafer und seine Herde sicher
tiber die StraBe zu leiten. Schienen
mehr Soldaten als Schafe zu sein.

Sahen noch ungefahr fiinf Schafer
mitihrenkleinen Hiitchen und Stok-
ken, auRerdem einen Schornstein-
feger, der in einem der vielen Dorf-
chen, durch die wir fuhren, die Stra-
Be entlangschlenderte, wieder der
Zeitreisen-Effekt. Die Rassenmi-
schungist hierso anders als in West-
deutschland, wo Tiirken, Afrikaner,
Indonesier und Araber leben. Man
konnte fast sagen, es gibt eigentlich
gar keine Rassenvielfalt.

In Plauen nahmen wir das Venue
unter die Lupe, einen Jugendclub in
einer Art gefélligen Appartment-
siedlung.Netter Laden, trotzdem,al-
les von den Jugendlichen selbst or-
ganisiert. Eine Art Parteitag hatte am
Vortag stattgefunden. Ehe wir auf-
bauen konnten, muften noch ein
Tisch und ein mit einem grofRen ro-
ten Tuch drapiertes Podium entfernt
werden. Erbeutete im ansdssigeh
Musikladen weitere Mundharmoni-
kas. Sie hatten auch Banjos, aberkei-
ne fiinfsaitigen. Ein Junge aus der

Stadt kam herein
undtestete eine E-
Gitarre mit Blues
und den Akkor-
den von ,House
Of The Rising
Sun”.DieElternsa-
hen zu.

Peter (auch be-
kannt als Jimmy)
erschien zu unse-
rer BegriBung. Er
ist der Hauptinitiator der Tour und
hat einen dicken Bart und rasierten
Schédel. Er quasselt uns begeistert
aufdeutsch den Kopfvoll mitDetails
fur die ndchsten paar Tage, ein-
schlieBlich der unumgdnglichen
Notwendigkeit, mich von Reinhardt
nach Ostberlin fahren zu lassen, um
mir ein Visum fuir die Tschechoslo-
wakei zu besorgen. Ich wére auch
mit dem Zug gefahren, aber Peter
wollte davon nichts horen.

»Es ist lastig flr Reinhardet, ja, aber
das ist sein Jobl«, beendete er die
Diskussion. Peters kleines Auto ist
vollgestopft mit Musikinstrumen-
ten, die er an Musiker aus dem We-
sten weiterverkauft, die verzweifelt
eine Maglichkeit suchen, ihr Celd
auszugeben. Die Idee ist, sie dann
im Westen mitGewinn weiterzuver-
kaufen. Ich nehme ein paar Recor-
der. In einem Karton hat er Jazzplat-
ten, die seltsam bekannterscheinen
- es sind ausgesuchte Barnaby-Can-
did-LPs, die jiingst in der UdSSR in
amerikanischen Originalcovernver-
offentlicht worden sind. Als wir im
Hotel in Karl-Marx-Stadt ankom-
men, stellt Peter fest, da fiirihn kein
Zimmer frei ist. Ich biete ihm an, in
meinem Zimmer zu schlafen, aber
er lehnt entschieden ab, tibernach-
tet stattdessen im Auto! Na, hier ha-
ben wir endlich doch einen beleg-
ten Fall eines DDR-Biirgers, der auf
der StrafSe liegt.

Das Konzert in Plauen wird ein Er-
folg, von Atmosphare und Feeling
her ahnlich wie am Vorabend. Ein
heimischer Topfer berichtigt meine
Lyricsin ,Universal Soldier”:»Sie sag-
ten ‘Russland” anstatt ‘Kanada’, gibt
es daflr einen bestimmten Grund«

Die Flugschau-Zeile iiber Russen
und Amis treffen wird ein weiteres
Mal laut beklatscht. Damit habe ich
einen Nerv getroffen und bin ent-
sprechend zufrieden. Kein Frucht-
saft in der DDR. Alles, was sich hier
Fruchtsaftnennt, bestehtausreinem
Nachgeschmack in Pulverform.

TAG 4

In der DDR Unterwasche zu be-
sorgen, kostet Nerven. In beiden
groBen Kaufhausern in Cottbus und
Karl-Marx-Stadt wurde ich ent-
tauscht. Ersteres hatte nur eine Aus-
wabhl, die Peter als »zu sexy fir die
DDR« bezeichnete, das zweite nur
in Syrien hergestellte Unterwdsche
fur Araber mit Bleistiftbeinen. Beide
Male stand ich in langen Schlangen,
die abschnittweise vor Unmut auf-

seufzten,  wah-
rend die Na-
chricht von der
Unterwdschekri-
se die Runde
machte.

Hier in der Ge-
gend um Cottbus
fielen mir mehr
Vietnamesen und
Kambodschaner

: auf, dann sah ich
sie auch in anderen Orten. Sie kom-
men zu einem dreijahrigen Schu-
lungsprogramm her.

Wir sind etwa eine Autostunde
von derpolnischen Grenze entfernt.
Unser erster Weg in Cottbus fiihrte
zu einem runtergekommenen Foto-
laden, wo eine Frau PaBfotos fir
mein Visum fir die Tschechoslowa-
kei machte. Die Fotos werden am
ndchsten Morgen fertig sein, ein Ex-
pressdienst, der zehn Mark extra ko-
stet. Das Sofortbild ist hierzulande
unbekannt.

Peter besorgt mir eine Fahrkarte
von Dresden zum letzten Grenzort
vor der Tschechoslowakisch-
Osterreichischen Grenze. Als Ost-
deutscher kann er das Ticket fir
mich kaufen und in Ostmark bezah-
len, darf aber selbst nicht aus der
Tschechoslowakei nach Osterreich
ausreisen. Da ich Amerikaner bin,
gehenwirdavonaus,daRich das Tik-
ket zur Weiterfahrt nach Wien -
mein nachster Auftrittnach dem En-
de der DDR-Tour - an der Tschechi-
schen Grenze kaufen kann. Als
Westler multe ich alle Tickets mit
Westgeld bezahlen, aber durch die-
sen Dreh kann ich den GroRteil der
Reise mit Ostgeld bezahlen. Unbe-
rechenbarer Abend. Nicht Gibel aus-
sehendes Jugendzentrum mit den
bislang hippesten Moden und Frisu-
ren. Killerreaktionen auf den ersten
Set, leider war die Menge beim
zweiten Set schon so zu, dal sie
nichtmehraufhorte zu brillen. Also
machte ich es kurz.

»Enttauscht von der Reaktion?«
fragte mich ein Typ, mit dem ich
mich vorher unterhalten hatte. »Ich
glaube, das Problem ist, dal’ die Leu-
te die Texte nicht verstehen.«

Der Veranstalter erklarte es an-
ders: »Der Laden war voll mit Musi-
kern.Die Wichser halten nichtsvom
Zuho6ren.«

Was solls, das heilst, wir kommen
frih ins Bett, was uns nur recht sein
kann. Morgen wird es viel Rennerei
geben, in Ostberlin wie in Dresden,
und fiir Reinhardt geht es nach dem
Gigin Dresden erstrichtig los. Er soll
dann noch iber Leipzig nach Ost-
berlin fahren, nachmittags um halb
drei kommt mich dann seine Frau
(auch Tontechnikerin) im Hotel in
Dresden abholen, um mich zum
Konzert in Glachau zu fahren, nach
dieser Show fahrtsie michdannwie-
derins Hotel in Karl-Marx-Stadt (kei-
ne Ubernachtungsmaglichkeiten in
Glachau). Dannfahrtsie zurtick nach

"Ostberlin. Kein Kommentar.

Diese ausgedehnte DDR-Tour hat
mich eins gelehrt: die tolle Atmo-
sphare, die ich letztes Jahr in Leipzig

‘erleben durfte, hatte mich nicht zu

dem SchwachsinnsschluB verleiten
dirfen, DDR-Publikum seibesser. Ist
es nicht, es ist genauso wie Uberall
sonst,mitdenselben Hoch und Tief-
punkten, und die sogenannte Hip-
Crowd scheint wie in den USA und
in Westeuropa zu glauben, dal ihre
Hipness sie tiber die Notwendigkeit
erhebt, sich naher mit den kulturel-
len Phanomenen zu befassen, auf
die sie ihren Hipness-Anspruch ge-
griindet haben. Wie in Albuquer-
que, New Mexico, gilt auch hier: je
schicker gekleidet, desto unintelli-
genter sind sie eigentlich. Wéahrend
eines spaten Abendessens mitRein-
hardt brachte ich das Gesprach auf
die Schwierigkeit, in der DDR Jog-
hurt aufzutreiben.

»Ist Kommunismus¢, sagt Rein-
hardt.

Damit hatten wir wieder die alte
Dose Wiirmer aufgemacht, wenig-
stens das kann man hier bekom-
men.

Auffallig viele Polizisten und Sol-
daten laufen in Cottbus herum. Am
Vortag in Salzwedel hatten wir aller-
dings weitund breitkeinen einzigen
Polizisten gesehen, ob Tag oder
Nacht. Der Arbeitsaufwand, die n6-
tige Wachsamkeitaufrechtzu erhal-
ten, die es braucht, um die Bevolke-
rung eines Polizeistaates, von wel-
cher GroRe auch immer, unter stan-
diger Kontrolle zu halten, muf iiber-
waltigend sein... und unmaoglich,
Gott sei Dank. Manchmal frage ich
mich, was ist nun, werde ich beob-
achtet? Konnte hier ein Schniiffler
sein? Drogen-Paranoia in den USA
aulertsich @hnlich. Gibt es hier eine
dhnlich reale Grundlage fiir diese
Angst? Oder nur in den USA? Wer
weils.

»Wenn du George Bush wirst...
oder George Schulz... dann wiirden
sie schon hinter dir herschniiffelng,
erldutert Reinhardt.

Heute abend fiel mir ein, daR ich
immer noch darauf warte, mal eine
Wohnung in der DDR zu besuchen.
Bis jetzt gabs nur Hotelzimmer, und
Restaurants in Hotels.

DrauBen auf der StrafSe singen Be-
trunkene.

Ich sagte zu Reinhardt:»Nach dem
zweiten Weltkrieg war Amerika
reich und Russland verwdiistet. An-
statt froh zu sein, daB sie Hitler los
waren, spielten sie ein Spiel, wervon
ihnen das bessere Deutschland zu-
stande bringen wiirde.«

»Nach 45 Jahrensolltensie eigent-
lich gleich sein«, sagt Reinhardt.

Welche Ironie, dal es in der gan-
zen DDR keine stoRfesten Gitarren-
oder Banjokoffer gibt ~ man geht
hier einfach nicht davon aus, daB ir-
gendwer mit seiner Citarre irgend-
wobhinreist, warum also sollten sie
Reisekoffer brauchen?

Im Laufe weiterer Anzugkaufe
machte ich eine bizarre Beobach-
tung:keinMensch hiertragtAnziige!
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Fiir wen sind sie? Fur Westler, die ihr
Geldloswerdenwollen? UberNacht
bin ich zum bestgekleideten Mann
einer Gesellschaft geworden. Dabei
bleibtdie Tatsache, daB ich es mirge-
nausowenig leisten kann wie sie.
Oder andererseits, vielleicht doch.
Man schickt sie schlielich nicht in
die USA, gibtihnen 500 Dollarin die
Hand und zwingt sie, sie auszuge-
ben.

Als ich meine letzte Telefonrech-
nungbezahlte-6210stmark - woll-
te der Kassierer sofort meine Quit-
tung fiirs Geldwechseln sehen. Ich
multe nur meine Hotelkarte ziik-
ken, die mich als KGE (Kiinstler Gast
Eugene??) auswies, der Regierungs-
mittel verschwendete. Das brachte
mich darauf, die folgende Schautafel
anzulegen, die den Geldfluf in die-
sem Land unter besonderer Bertick-
sichtigung von Sonderfdllen, wie
meinem Besuch hier, veranschau-
licht:

Kauftenoch einige ,Lead Star“-Sai-
ten aus der DDR, die sich als ihren
amerikanischen Gegenstiicken weit
tiberlegen erwiesen haben. Klingen
immernoch toll,und keine gerissen,
nach vier Konzerten. Alles in allem
werde ich mitdem ersten Satz wohl
an die 20 Konzerte durchstehen.

Mineralwasser ist hier praktisch
umsonst. An der Minibar im Hotel-
zimmer mull man nichts bezahlen,
und uberall sonst zahlt man hoch-
stens12 centsfiireine Riesenflasche.

TAG 5

Heute fiihrte unser Wegins Reise-
biro, d.h. ins offizielle staatliche
Touristenbiiro. Auf den Ziigen der
Dame malte sich blankes Entsetzen
angesichts unserer kriminellen Ma-
chenschaften, die mir fiir Ostmark
einTicketzurTschechischen CGrenze
einbringen sollten. Wir hatten nicht
die kleinste Chance, damitdurchzu-
kommen. Ich sagte Reinhardt, ich
hatte es letztes Jahr in Ungarn ge-
nauso durchgezogen.

»Das war in Ungarn. Hier ist die
DDRg, sagte er. Also muBte ich das
Commie-Ticket als Souvenir behal-
ten und ein ganz neues Kapitalisten-
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Ticket von Dres-
den nach Wien
kaufen, ganz mit
Westgeld bezahlt.
Reinhardt war wii-
tender als ich -
hier ist jeder klei-
ne Sieg gegen das
System  berau-
schend und jeder
Riickschlag  nie-
derschmetternd.

Wie iiblich sind die Preise fiir Ost-
blockreisende wesentlichbilligerals
furmich,aberandererseits habensie
janichtdie Moglichkeit, nach Oster-
reich durchzufahren.

Das grol’e Abenteuer Tschecho-
slowakei wirft seine Schatten vor-
aus. Von Ostdeutschen hortman Sa-
chen wie »Die Tschechoslowakei ist
wirklich geféhrlich«, aber man hatja
gesehen, wie wenig Westdeutsche
tiber Ostdeutschland wissen.

»lch habe in der DDRimmernoch

niemand zu Hause besuchts, klage
ich Reinhardt beim Abendessen in
Dresden.

»Im Kommunistischen System
gibt es genug Geld, um dich in Ho-
tels unterzubringens, sagt er.

In Ostberlin nahmen wir den
Lunch im Interhotel, und Reinhardt
sagte, dawirden Hotelausweis nicht
dabeihatten,den Peter mitsich rum-
schleppte, um esdiesen S6hnendes
Landes zu ermdglichen, in ihren ei-
genen Hotels zu essen, miilten wir
zueinemschabigen Trick greifen.Ich
sollte allein mit dem Maitre d’Hotel
reden, dann wiirde man davon aus-
gehen, ich sei Hotelgast, und uns ei-
nen Platz anweisen. Der Kniff funk-
tionierte reibungslos und wir beka-
men einen Tisch in der Nahe von
zweihochgestellten weiblichen An-
gehorigen der Amerikanischen
Streitkrafte, die sich ein kostliches
Abendessen gonnten, einschlie-
lich einer koniglichen Portion flam-
bierte Pfirsische mit Eiscreme und
Brombeersirup.

Ich kann formlich horen, wie eine
zur anderen sagt: »LaB uns die Freie
Welt fiir einen Nachtisch verraten .«

Ich komme immer noch nicht
driiber weg, daB8 Reinhardt, der in
Ostberlin zuhause ist, sichals Ameri-

kaner ausgeben
mul’, um ein Essen
zu bekommen.

Reinhardt be-
schrieb mir seine
Wohnung in der
Nahe des Flug-
hafens: »Es hat
ein Schlafzimmer,
noch ein kleines
Zimmer, Kiiche

. und Badezimmer
in einem, aber das Klo ist drauBen —
es gibt auch noch ein Foyer. Nicht
besonders gut.«

Das Konzertin Dresden fand in ei-
nem Lichtspielhaus statt, sozusagen
als Doppelvorstellung mit Oliver
Stones ,El Salvador”. Ziemlich voll
und wahrscheinlich das beste Kon-
zertder Tour.

An diesem Abend bleibe ich im
HotelzimmerundgenieRe eine wei-
tere Probe aus einem ostdeutschen
Gewadchshaus. Ich verqualme den
Raum noch mit einer Zigarre, um
den Geruch zu tiberdecken und rei-
Be sogardie Fensterauf,umbeim lei-
sesten verddchtigen Gerdusch alle
Beweisstiicke rauszuschmeifien.

Die Discoszene pulsiert in der
Lobby unter uns, und betrunkene
Gesdnge klingen von der Stralle zu
uns herauf.

Ich frage mich, ob es wohl sicher
furmichist, rauszugehen und nachts
auf den StraRen herumzulaufen, ob
wohl einer vom Hotel aufbleibt, um
zusehen, ob ichweggehe. Am Ende
bin ich doch zu miide und Joe Para-
noid,umden Versuch zuwagen.Da-
von abgesehen, muf ich morgen
frith aus den Federn um - ihr habts
erraten—in den beriihmten Dresde-
ner Geschiften einzukaufen. Das
restliche Ostgeld loszuwerden, er-
weist sich als ernstes Problem, und
morgenistderTagderEntscheidung.
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Um viertel nach acht liegt die
Stadt unter dickem weillen Nebel,
dadurch wirktes noch 