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HeiBBe Show
in der
Chromklasse.

Wenn die brandaktuelle
Sony UCX ihren Auftritt
hat, geht es in der
Chromklasse heiB her.
Das ist so verwunderlich
nicht, weiB man doch
allenthalben um den
starken Sound der Sony
Cassetten. Dabei zeigt
sich das Publikum ver-
stiandlicherweise stets
vollauf begeistert. Von
der Dynamik zum Bei-
spiel. Und von der Trans-

arenz in einem weiten

bertragungsbereich.
Diese Show sollte man
sich wirklich nicht ent-
gehen lassen.

Audio-Cassetten
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SCHNELL

JBUUBUIIBWILYZ 81D

Palais Schaumburg und ihre kieinen Briider, die Zimmerménner, haben sich aufgelost. Detlef Diederichsen, Ralf
Hertwig und Moritz von Oswald schlieBen sich zu was Neuem zusammen, die anderen streben Solokarrieren an.
Trotzdem wird es zwischen Detlef Diederichsen und Timo Blunck weiterhin Austausch geben. Da Diederichsen nur
noch ernsthafte und Blunck nur noch platte Stiicke bringen will, erhalt Timo Blunck Detlef Diederichsens Schlagey
und Detlef Diederichsen eventuell bei Timo Blunck anfallende »ernsthaftex Sticke. Zum allweihnachtlichen Konzert Marilyn
im »Schone Aussichten« steht selbstversténdlich eine allgemeine Reunion ins Haus. Lasset uns singen ...

C O M R A D E v e T R

Unter dem Motto »Jobs For Youth« stand die gemeinsame Tournee von Billy Bragg und der englischen La-
bour Party im Marz. Neben einem reguldren Konzert (mit dabel tibrigens noch Sid Presley Experience und
Porky the Poet) gab es nach jedem Konzert die Méglichkeit zu einer kleinen Fragestunde, in der sich Labour-
Mitglieder den Problemen der jugendlichen Konzertbesucher annahmen.

Véllig in die Hose ging Marilyns erster Live-Auftritt, den er schon filrsorglich nicht im heimatlichen London, son-
dern im weit entfernten New Yorker Area absolvierte. Er verlieB vorzeitig und unter Trinen die Bihne.

W H A M ! I N CHINA

Hurra! Der Kapitalismus wird siegen! Nach McDonalds, Coca Cola und Maxim's macht sich jetzt auch die in
GroBbritannien leidlich bekannte, englische Popformation mit dem Namen Wham! daran, den chinesischen
Markt zu erobern. Sie sind zwar nicht die ersten Popkinstler aus Europa, die Chinas Jugend mit neuartigen
Kléngen verzlicken — Jean-Michel Jarre war da um einige Jahrchen schneller — sie sind dafiir aber um eini-
ges ehrlicher, Der Grund fiir zwei Konzerte Anfang April in Peking und in Kanton ist kein kulturelles Austausch-
beddrfnis, sondern der Versuch, einen zukunftstrdchtigen Absatzmarkt von schatzungsweise 200 Millionen po-
tentiellen Plattenk&ufern abzustecken; jedenfalls meint das der umtriebige Wham!-Manager Simon Napier-
Bell.

Foto: W. Burat
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Nightingales

Foto: C. Seidel

die Profis

REGGAE-BOOM

Dem neuen, englischen Reggae-Boom trégt
jetzt auch die englische Gallup-Organiza-
tion, die fur die Erstellung der britischen
Charts verantwortlich ist, Rechnung. Um ihre
Daten-Sammiungs-Methoden zu verbessern,
wollen sie verstarkt auch die kleinen Reggae-
Laden im UK abfragen, um einigen gut ver-
kauften Reggae-Singles auch den Einmarsch
in die englischen Single-Charts zu ermdgli-
chen,

- e
JAZZ MOERS

Vom 24. bis zum 27. Mai findet zum 14. Male
das sinternationale New Jazz Festi-
val Moers« statt. Geboten wird ein »Wien
Feature« u.a. mit dem Vienna Art Orche-
stra und dem »Vienna Art Choir«, beide
unter Leitung von Mathias Rueg, dann gibt es
einen Programmtell namens »New Yorker Art
Rock & Noise«, bei dem u.a. David Moss
Dense Band und die Skeleton Crew zu
héren sind sowie einen »Querschnitt aus der
deutschen Szenex, die u.a. Heiner Goebbels
Compilation offeriert. Weitere Akteure:
James »Blood« Ulmer-George Adams
Quintet (mit Rashied All am Schlagzeug),
den Jazzsdngerinnen Arminia Claudette
Mayers und Betty Carter, Art Zoyd
aus Frankreich, dem Pagquito de Rivera
Quintet aus Kuba/USA, dem John Zorn
Orchestra aus New York . . . Weitere Infor-

mationen und das komplette Programm erhalt
man bei: Moers Music, Postfach 1612, 4130
Moers 1

NACHTIGALLEN

Nach ihrer phanomenalen Single »t's a
cracker/Here we go nows werden die »Gales«
im April ihre dritte LP auf den Markt schmei-
Ben, um dann im MailJuni far eine ausgiebige
Europatournee (ber den Kanal geschaukelt zu
kommen. Die Bundesrepublik werden sie in
der Zeit vom 16. bis 22. Mai auf den Kopf stel-
len, bevor es dann, man hore und staune,
riiber nach Osteuropa geht. Neu dabei ist ne-
ben Howard Jenner auch der Gitarrist Pete
Byrchmore. Beide wuchsen wiéhrend der letzt-
jahrigen Festlandvisite in die Band hinein, so-
daB die »Nightingalese laut wVindaloo«-Info
jetzt ihre bisher stdrkste Formation beisam-
men haben sollen. Don Sténder

V=3 €
REAMATEURISIERT

Mit ihrem Auftritt am 21. Mérz traten die Dis-
seldorfer Profis von der Pop-Biihne ab, um
nach verschiedenen gescheiterten Anldufen
filr einen Plattenvertrag nun nur noch als Ama-
teure weiterzumachen. Schade.

6 SPEX Musik zur Zeit

Foto: R. Behrend

James »Blood« Ulmer

DI E FAMILIE MIT
UMGEKEHRTEM DUSENANTRIEB

ERRATUM

Alle haben es gemerkt, trotzdem wurde

Vor drei Jahren gab es in Japan ein Flugzeugunglilck, dessen Ursache der plotzlich auftre- o5 pergessen. Der Artikel tiber Bob Dylan

tende Wahn des Piloten war. Er schaltete den Dusenantrieb seiner Maschine in der Luft auf
gegenlaufigen Betrieb um. Der Pilot handelte in der volien Uberzeugung, das Richtige zu
tun und stiirzte ab. Seitdem heiBt es beiden Japanern, die es blumig lieben, mit sumgekehr-
tem Dlsenantrieb«, wenn vom Wahnsinn die Rede ist.
Der Film des 28jahrigen Japaners Sogo Ishii »Die Familie mit umgekehrtem Dlsenantrieb«
ist ein bizarres in Gewalt eskalierendes Szenario kleinbirgerlicher Familienidylle am Ran-
de des Wahnsinns. Jedes Familienmitglied verkérpert eine Form von westlicher Zivilisa-
tionsneurose mit der dazugehérigen Prise japanischer Eigenartigkeit. Vertraute Eigen-
schaften, wie Kriegsschwarmerei, Ordnungsfanatismus, Lernbesessenheit, Staralliren
oder sexuelle Ausschweifung werden bis zum duBersten getrieben: dem Familienkrieg.
Alles beginnt mit dem klassischen Kleinburgertraum von den eigenen vier Winden. Das
mihsam zusammengesparte Domizil entwickelt sich langsam aber sicher zum Kriegs-
schauplatz. Der bierernste, biedere Vater bohrt mitten im Wohnzimmer ein Kellerloch far
den lastigen Opa und stoBt dabei auf weiBe Ameisen. Im hysterischen Kampf gegen die
ekeligen Tierchen reiBt er fast das ganze Haus ab. Die Familie reagiert entsprechend, wo-
rauf der Vater sie alle fiir krank und wahnsinnig hélt und die einzige Rettung im gemeinsa-
men Selbstmord sieht. Die Familie will aber nicht sterben, jeder miBtraut jedem und ver-
d4chtigt den andern des Wahnsinns. Bis an die Zahne bewaffnet fangen sie an, sich zu be-
kriegen. Der Opa in Weltkriegsuniform will sich an der Enkelin vergehen, die Ehefrau hat
sich einen Kampfanzug aus Kiichengeréten gebaut, um den Mann und die Restfamilie zu
téten, der Vater rast mit dem PreBluftbohrer durch die Gegend, der vom Lernen Ubernach-
tigte Sohn mit Schwert und Trainingsanzug, die Tochter, im Aerobicdress, versucht durch
Wonderwoman-Drehungen inr Leben zu retten. Jeder will jeden umbringen, bis sich am En-
de alle ermattet im Kellerloch wiederfinden. Dort begreifen sie, dab sie nur weiterleben kon-
nen, wenn sie sich von der Fessel des Reihenhausdaseins losen und, todmiide vom Krieg,
sprengen sie es kurzerhand in die Luft. In einer wundervollen SchluBszene hat sich die Fa-
milie in einer wiistendhnlichen Landschaft unter einer Autobahnbriicke auf freier Erde nie-
dergelassen. Einige Meter voneinander entfernt hat sich jeder seinen eigenen Bereich er-
richtet. Die Harmonie ist wiederhergestelit.
Sogo Ishil, der nach seiner Vorflhrung zu einem Kommentar aufgefordert wurde, lie durch
seinen Dolmetscher sagen: »Es freut mich, daB sie gelacht haben.«

Mechthild Holter/H. M. Fendel

Eric Mitchell

— |

Sogo Ishii Foto: P. Gall

Jerin raaltes
Dexys Midnight Ru
Kerr geb. Hynde
Steve Lillywhite
MacColl.

aihie in Sic P
Kastrierten Philosophen i

1 Bill Laswell herangetreten mit der Bitt

in Ausgabe 3/84 wurde von Diedrich
Diederichsen verfafst.

THE WAY IT IS

Nach den sStranger Than Paradises-Buttons und Postern
nun die sThe Way It Ise-Buttons und Poster. Gewesener
und werdender Programmkinokultfilm. East-Village-
Leben und-Figuren, schwarz/weib auf- und abgeblendet.
Ja, ja natirlich &hneln sich die Filme, bloB hat Jim Jar-
musch seinen vor zwei Jahren gemacht und Eric Mitchell
seinen jetzt erst. Ganz sicher kann man von Nachma-
chen oder netter »impulse aufgreifen« sprechen, wel-
cher Film besser Ist, dariber streiten sich die Jtnger. Der
Film ist komplett nachsynchronisiert worden, eine mittle-
re Katastrophe, denn Lippen und Text kommen miteinan-
der nicht klar. Das Konzept, Proben flrein Theaterstlick
(in diesem Fall Jean Cocteaus »Orphée«) in eine Film-
handlung zu integrieren, holt auch keinen mehr hinter
dem Ofen hervor.
Was heift schon New Yorker Subkultur?
Aber egal, wirklich egal. Beim Zauberer fragt auch keiner
nach dem Wortlaut der Beschworungsformel, Hauptsa-
che, sie funktioniert. Und der Zauber von »The Way It Is«
funktioniert. Die Unbefangenheit, mit der gedreht und
Regie gefuhrt wurde (was gedreht wurde, ergab sich erst
wahrend des Drehens), der Charme der perfekt koordi-
nierten Darstellercrew und vor allem das Fehlen jegli-
cher pritentidser »Unsere Subkultur bildet den Nabel der
Welt« Unterténe machen den Film zum Genub.
Eric Mitchell hat sich nicht etwa John Lurie an Land gezo-
gen, der inzwischen hoffnungslos unter seinem In zahllo-
sen Undergroundfilmen herangebildeten Image begra-
ben liegt, sondern Darsteller ausgesucht, die auch in der
New Yorker Subkulturszene keine GréBen sind, ein Ko-
midiantenduo z.B. (Mark und Steve), die auf Kneipen-
bohnen ab und zu kieine Nummern bringen, oder den 200
Kilo Mann Rockets Redglare, der als Tursteher und Sta-
tist sein Brot verdient. Er 148t ihnen ihre Sprache, Bewe-
gungen und Scherze, schmickt mit ihnen die lose Sze-
nenfolge aus. Einen deutschen Verleih hat Mitchell auf
den Festspielen noch nicht gefunden, aber man kann
dem Film ja nachreisen. Der Weg lohnt sich.

Mechthild Holter/H. M. Fendel
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BANG!!!

Die Bangles kamen, sahen und
siegten. Wére der durch die Lo-
kale ziehende Rosenverkdufer
nicht zu spét erschienen, man
hétte ihm seine Ware aus der
Hand gerissen und damit die
Kalifornierinnen dberschiittet,
um einer neuen, groBen Liebe
wenigstens notdlrftig Aus-
druck zu verleihen. So aber
muBte es bei einigen verzwel-
felten KuBwersuchen bleiben.
Dabel deuteten die Vorzeichen
nur bedingt auf ein euphori-
sches Finale hin, wurde die LP
doch bestenfalls als »ganz nett«
eingestuft. Musikalische Neu-
gier hétte das Onkel P& an je-
nem Abend nur halb gefiillt, erst
die Neugierlief denClubausal-
len Né&hten platzen, denn vier
Frauen, die ihre Musik selbst
machen, gehérten zu keiner
Phase der Popmusik zu den All-
laglichkeiten. Sobald die Ban-
gles auf der Bihne standen, zo-
gen auch mich magische Kraf-
te von meinem Platz in der N&-
he der Tur in Richtung Biihne.
Dort irgendwo hoffnungslos
eingekeilt lagen in meinem
Blickfeld schlieBlich ein Pfeiler
sowie jede Menge Hinterkopfe,
zwischen denen Vicki, Susan-
na, und die Bassistin Debbie
nur selten auftauchten. Freie
Sicht hatte ich lediglich auf Mi-
chael, doch ich konnte zufrie-
den sein. Damit wir uns richtig
verstehen: Auch musikalisch.
Die Bangles hatten das Publi-
kum von den ersten Takten an
auf inrer Seite. Es lachte und litt . A
mit ihnen. Als Susanna sich im o
Eifer des Gefechts bei einem
ZusammenstoB mit einem Bek-
ken (vom Schlagzeug) eine
Platzwunde zuzog, brach im ganzen Laden sofort eine fieberhafte Suche nach einem Pilaster aus. Zu dem Zeitpunkt hatte die Band aber schon endgltig
gewonnen. Sie bewiesen, wieviel SpaB Pop machen kann, wenn er mit Leidenschaft vorgetragen wird. Unter den zahlreichen mit Sorgfalt gewshiten Zuta-
ten ist vor allem der betérende Harmoniegesang zu erwéhnen, mit dem sie klassische Traditionen aufleben lassen. Die geschatzten Sechziger laden die
Band aber keineswegs zum hemmungslosen Pliindern ein, sondern dienen lediglich als Inspiration. Da blieb ein halbprogrammatischer Titel wie wGoing
Down To Liverpools eine der wenigen Coverversionen im Repertoire. Gegen dessen Ende und wahrend eines rekordverdéchtigen Zugabeteils zeigte sich
dann, da der Pogo als Gesellschaftstanz noch lange nicht ausgedient hat. Was aber wére gewesen, werden jetzt die Skeptiker fragen, wenn vier Ménner
auf der Blihne gestanden hétten? Ein berechtigter Einwand. Frauenfeindlichkeit hilft zweifellos die Bangles zu genieRen. Ich méchte niemanden Prince als
Hauptdarsteller seiner feuchten Traume ausreden. Mir personlich aber gefallen seine jeweiligen Gespielinnen wesentlich besser. Wahrend diese aber nur
den blanken Sex versprechen, kann man sich in die Bangles langfristig verlieben. Das muB nicht nur platonisch bleiben. Die Gedanken stehen jedem irei,
wenn er sieht, wie sich Michael — Augen halb geschlossen, Mund halb ge6ifnet — dem Refrain »You're pushin’ too harde hingibt. Wie ich hérte, sollen die
Banglesnach Erscheinen der zweiten LP wiederkommen. Wer im P6 war, wird das kaum abwarten kénnen. Alf Burchardt

Bangles v.l.n.r. Debbie Peterson, Susanna Hoffa, Nichael Steele, Vicki Peterson (oben)
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The Dogs

THE D OGS

1977 steuerte die franztsische Band DOG ih-
ren Beitrag zum »Streets«-Sampler bei. »19¢
ein kurzes, schnelles Punk-Rock’n’'Roll-Stick,
welches mir bis heute sehrgutin Erinnerung ge-
blieben ist. Es folgten Aufnahmen fir Melodies
Massacre, einem Independent-Label aus Rou-
en, ihrer Heimatstadt. »Go Where You Want To
Gow hieB die 5-Track EP, die 1978 hierauf ent-
stand. Ein Jahr spéter folgte dann die erste LP
der DOGS »Differents, die zuerst nur als Kana-
da-Import erhéltlich war. Bis heute haben sie
drel weitere Alben vorgelegt, deren musikali-
sches Potential leider allzuoft unterschétzt wur-
de. Mit »Legendary Lovers«, deren Aufnahmen
aus 83 stammten, wurde aus dem anfénglichen
Terzett ein Quartett. Und die erste Deutsch-
landtour war alles andere als rosig. Gleich zu
Beginn jammerte ihr Manager Marc Zermati,
Labelinhaber von Skydog-Records, in einem
von franzosischen Akzent durchtrankten Eng-
lisch: »Look Willy, sis is all we have left fromm
sree weeks of touring, just 250 Marks!« Domini-
gue: »Wir sind nicht mit der Erwartung nach
Deutschland gekommen, um mit einem Lotto-
gewinn nach Hause zuriickzukehren, sondern
um euch zu zeigen, daB auch wir etwas von Mu-
sik verstehen.« Sicherlich schenkt unsereins
englischen oderamerikanischen Bands auf die-
sem Sektor mehr Aufmerksamkeit als irgendei-
ner franztisischen Gruppe.
lch verfolge die Dogs seit ihren Anidngen und
muB sagen, daB sie sich hinter niemanden zu
verstecken haben. Vielleicht waren sie wirklich
besser nach ihrer ersten LP nach Ubersee aus-
gewandert. Dominigue: »In Frankreich verkau-
fen wir durchschnittlich 25000 Copies pro Al-
bum. Wir sind hier sehr erfolgreich und woan-
ders leben wollte ich nie. Bevor wir nach
Deutschiand kamen, waren wir in Schweden.
Ein unglaubliches Land, die Kids lieben uns und
wir werden ein limitiertes Mini-Live Album fir
Schweden herausbringen, als Danke-schfin.«
»Gibt es in Frankreich einen Konkurrenzkampf
zwischen den dortigen Gruppen?: Dominique:
»Mein, kaum, denn es gibt sehr wenige Bands,
die versuchen, mit ihrer Musik Uber die Landes-
grenzen hinaus bekannt zu werden. AuBer uns
gibt es noch die SNIPERS, die wahrscheinlich
noch groB rauskommen werden.« Auf »Legend-
ary Lovers« ist erstmals Antoine (Gitarre) zu hé-
ren, der vierte Rocker, bitte Rockdr ausspre-
chen, im Bunde der DOGS. Seine Hinzunahme
hat ihnen gut getan. Mit ihm wirkt die Gitarren-
arbeit durchstrukturierter, griffiger und nicht
mehr so sprivde, wie auf den anderen DOGS-Al-
ben. Wer sie einmal live erlebt hat, wird seinen
Ohren nicht trauen. Ist das die Band, die ich
noch vor Stunden zu Hause gehort habe? Ja,
nur mit mehr Pep und Drive als auf Platte. Wo
die Studicaufnahmen auf nette Jungs von ne-
benan tippen lassen, wird man live vom Gegen-
teil tberzeugt. Rauh und hart geben sie eine Mi-
schung aus begnadeten Beat- und R'n'R-Songs
von sich, die sich mit ihrem ganz eigenartigen
franzdsischen Charme und Interpretationsta-
lent paaren. Wer jetzt auf eine billige, modische
Rockformation tippt, der liegt total falsch, denn
was auch immer sie anfassen mdgen, es
kommt authentisch riber. Auf ihrer letzten Sin-
gle »Mon Coeur Bat Encore«, von Jeff Eyrich
(Plimsouls, Blasters, Gun Club) produziert, be-
weisen sie, daB ihre Herzen laut schlagen.
Oder? Dominigue: »Ich will niemals denken,
daB es uns einmal nicht mehr gibt. Im Sommer
werden wir eine Japan-Tournee machen, be-
cause when you're big in Japan, you're big
everywhere.« Na dann, bonne chance!

Willy Ehmann
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RICHY GUITAR

s»Die Arzte« in einem Film? Ganz richtig. Michael Laux,
Berliner FUB-Absolvent, hat zusammen mit ihnen seinen
ersten Spielfilm verbrochen, ein ziemlich albernes,
nichtssagendes Teeniemachwerk. Mit ein paar Garantie-
rezepten zur Hand und der Mischung bewahrter Genre-
elemente begibt er sich aufs Glatteis und fliegt auf die
Schnauze, denn Mischen ist gar nicht so einfach.
Der arbeitslose und arbeitsunlustige Richy (Jan Vetter)
sieht gut aus und trdumt den grofen Traum von der eige-
nen Band und Starruhm. Ingrid van Bergen spielt die ver-
sténdnisvolle Mutter in der Hausfrauenschiirze, der Va-
ter ist der jahzornige biersaufende Arbeiter im Unter-
hemd. Das Publikum erkennt das Milieu wieder, seine
Traume und freut sich, diese Geschichten machen
schlieBlich SpaB. Richy 4Bt sich auch nicht unterkriegen
und geht auf die Suche nach seiner Band. Dabei stolpert
er Uber den verriickten Igor (Bela B. Felsenheimer), der
seinen ersten Auftritt als Hamburger (den zum Reinbei-
en) hat und dem alles Wurst ist, Hauptsache, mit Curry
drauf und auf Hans (Hans Sahnie Runge), der den Durch-
blick hat und dem das alles viel zu unprofessionell ist, der
es schon gar nicht haben kann, wenn Privatsachen da-
zwischen funken. Richy hat némlich auch eine kleine
Freundin, ein kindlicher Gudrun Landgrebeverschnitt,
die irgendwann mehr schiecht als recht versucht, die
Sangerin zu mimen. Das ist zuviel und dann noch nicht
mal 'ne richtige Anlage. Hans nimmt ReiBaus. Doch Ri-
chy kémpft weiter. Fur seinen Traum geht er sogar arbei-
ten und schleppt iiir ein paar Groschen Sécke in einer La-
gerhalle. Zusammen mit seiner Teenagerliebe zieht er in
seine jaAmmerliche Einzimmerklause, versteht sich blen-
dend mit dem Opa von nebenan, der spater grausamer-
weise ins Altersheim verschleppt wird. Als Richy, weil er
bockig ist, seinen Job verliert, stiehlt er seiner Freundin
den letzten halben Hunderter, die fur seine Leidenschait
kein Verstédndnis hat und ihn verldBt, und Nena nach ei-
nem Konzert, wo er sich als Roadie verdingt, den Verstar-
ker und die Gitarre. Hans kehrt zurfick und in miefigen
Kellern proben »Die Arzte« verbissen, erst holprig, dann
immer besser, ihre Lieder. Mit einem Skandal soll flir den
Durchbruch gesorgt werden. Der erste Auftritt ist auf der
Autobahn vor den Avus-Triblinen angekiindigt. Die Zu-
schauer im Kinosaal reiben sich die Hande. Jetzt werden
sie berlihmt und Richy kriegt seine Freundin wieder. Aber
nichts da, die Geschichte l8uft nicht so. Zwar fangt sie so
an, wie alle diese Geschichten, aber dann wollte der Re-
gisseur wohl doch mal was Neues machen. Der erste
Auftritt der Helden endet nach einer wilden Verfolgungs-
jagd aut einem landlichen, vbllig Gberflussigem Society-
fest. Richy bleibt-allein, denn seine Freundin »sie liebt ei-
nen andern«. Lange Gesichter, offene Miinder, der Film
ist zu Ende. Erst reitet der Regisseur unbeholfen auf den
Klischees herum, dann schamt er sich dafir. Bis auf ein
paar ganz nette Gags und Bilder, ziemlich langweilig.
Mechthild Holter/H. M. Fendel
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S TUNTDE X

Der Name Stunde-X ist so ziemlich das Schwéachste an
den Vieren. Sonst bieten Bodo (20, Gesang), Panni (21,
BaB/Chor), Tommy (18, Gitarre)und Olli (18, Schlagwerk)
vieles von dem, was man von einer gellen Newcomer-
Combo erwartet; Jugendlichkeit, Charme, siegessichere
Spontaneitat, Stilsicherheit, eine gehdrige Portion musi-
kalischer Frechheit und den gewissen »Hungers, den die
meisten ihrer Alters- und Zeitgenossen so sehr vermis-
sen lassen.

Drei Auftritte habe ich bisher miterleben dirfen; alle drei
waren umwerfend. Umwerfend lustig, umwerfend flott,
umwerfend liebenswert und umwerfend gut! DaB ich
letzten Endes doch nicht umgeworfen wurde, lag wohl
vor allem daran, daB das Publikum zum groBen Teil aus
jungen Herren und kreischenden Madchen um die 17 be-
stand, die offensichtlich auch nicht die Absicht zeigtep,
mich umzuwerfen, obwohl die Stunde-X die Sau rauslie.
Sanger Bodo tobt (iber die Buhne, zerschmettert schon
im ersten Stiick, einer Coverversion des Instrumental-
Hits »Pipeline«, ein Tambourin. Eigene Stlcke wie »He
Du« wechseln mit einem Eins-A-Repertoire aus Versions,
z.B. »Do Anything You Wanna Do« von Eddie & the Hot
Rods oder »Help«. Exzellent auch die A-capella-Version
von »Tired of Waiting« der Kinks.

Die mittlerweile auf vielleicht 50 bis 100 Leute ange-
wachsene, total eingeschworene Fan-Gemeinde feiert
Programm und Truppe enthusiastisch ab. Sie stampfen
mit den Absétzen auf dem Boden, als ob sie den Ricken
eines zu besiegenden Feindes treten wiirden, Und es
kénnte sein, dab es(wleder einmal) die bereits fertige Ge-
neration Ist, die sie unter ihren FuBen glauben. Dabei be-
dienen sich die Stunde-X zu einem gut Teilam |deenshop
der 60er, mit einer kréftigen Punk-Beimengung.
Dasware ja nun nicht unbedingt neu; neu ist vielmehr die
Art, wie die Ixe das bringen: So, als hétten sie’s erfun-
den. Und wenn man die Truppe sieht, will man's glauben.
Eine 10''-Maxi (auf Sneaky Pete Recs), die voraussicht-
lich im Mai kommt, soll beweisen, daB die Jungsdasauch

auf dem aalglatten Vinyl bringen; der erste Schrittin Rich-
tung Halbamateure war die Begleittour mit den Televi-
sion Personalities und den Times, die die DUsseldorfer
Youngstars bis nach Bologna flihrte, der Statte, wo be-
reits 1984 eine andere DUsseldorfer Band einschiug wie
ein Schrappnell, aber davon ein andermal ...

Jetzt will ich mir die Moglichkeit nicht entgehen lassen,
das erste SPEX-Interview mit Stunde-X zu
prasentieren ...

X: Wie bezeichnet Ihr Eure Musik?

Bodo & Panni: Paisley-Punk!

X: Wen wollt lhr damit erreichen?

BP: Alle, die uns verstehn und das auch verdienen!

X: Wie sieht Eure Historie aus?

BP: Stunde-X entstand vor 3 bis 4 Jahren, wir kannten uns
alle aus Punk- und Beat-Bands ...

X: Was habt |hr damals gespielt?

BP: Das selbe wie jetzt, nur viel schlechter,

X: Was beeinflubt Euch?

BP: 60er-Garagenbands, wir hdren das ja schon seit vier
Jahren, guten 77er-Punk, Pop-Art-Bands, Neil Young,
NikkiSudden, ja und natlrlich die Vacants, ich habe aber
meine Cassette zuféllig nicht dabei . ..

X: Was haBt [hr?

BP: Nicht bei Fabrizio essen zu dirfen, Perfektionisten
und Techniker-Typen, die auf hundertvierunddreiBigstel
Noten achten, Screwdriver und immer auf unseren Gitar-
risten warten zu missen.

X: Euer Ziel?

BP: DaB aus einer optimalen Verbindung der 63er und
77er ldeen ein neuer Knall entsteht, der den ganzen der-
zeitigen Mist ausléscht. In diesem Kampf sind wir die
Sperrspitze eines neuen MusikbewuBtseins, Das Crea-
tion-Label beispielsweise arbeitet in dieser Richtung, es
ist ein Kampf fUr eine neue Sache. Wir missen es wieder
schaffen, daB Jugend als bewuBtes Stadium und nicht
nur als Vorstufe zum Erwachsensein begriffen wird.
Noch ist diese Bewegung keine Massenbewegung, aber
interessante Bewegungen sind ja immer elitdr.
Stunde-X, ein voraussehbares Ereignis groBen Ausma-
Res, demnéchst: 6.4. in Kassel, 7.4. in Grémitz an der
Ostsee beim Mods Mayday 85.

Foto: Ralf Neas



DEREK JARMAN
P sy - ||
ASTHETIKDEROKONOMIE

sLove is too young to know what conscience is,

vet who knows not conscience fs born of lovex

Derek Jarman, einer der interessantesten Filmemacher
Londons mit wunderschénen Augen, ein facettenreicher
Gradwanderer zwischen experimentellem Underground
und professioneller Avantgarde, brachte auf den diesjih-
rigen Berliner Filmfestspielen sein neuestes Filmkunst-
werk zur Urauffihrung. »lch wollte diesmal einen sanf-
ten, romantischen homosexuellen Film machen. Die
meisten homosexuellen Filme, auch meine eigenen, sind
voller Gewalt.« »Angelic Conversationss, ,eine Liebesge-
schichte aus dem Kino der kleinen Gesten’, hat kaum et-
was von der Mischung aus archaischer Gewalt und fanta-
stischer Marchenhaftigkeit, die seine friihen Spielfiime
»The Tempest« (1979) und »Sebastiane« (1976) ausmacht.
KompromiBloser als je zuvor verarbeitet Jarman den Um-
stand dkonomischer Produktionsschwierigkeiten in eine
adéquate dsthetische Form.

»Angelic Conversations« steht in der Tradition von Super-
8 Homemovies, die Jarman seit 1970 zusammen mit
Freunden und mit wenig Geld dreht, eine Art optisches
Tagebuch. Als er vom britischen Filminstitut 50000
Pfund bekommt, wird in Windeseile aus dem vorhande-
nen Super-8 Material ein 35 mm Kinofilm gemacht. Eine
dreiste Meisterleistung. Die einzelnen Heimkinostreifen
wurden mit einer Laufgeschwindigkeit von 3 Bildern pro
Sekunde auf die Wohnzimmerwand projeziiert (normaler-
weise 24 Bilder pro Sekunde), um die Zeit zu dehnen, mit
Video abgefilmt, in 5 Tagen auf Video geschnitten und
dann auf 35 mm umkopiert. In2 Tagen wird die Musik auf-
genommen, die teilweise von »Coil« (ehem. Teil von »Psy-
chic-TVe) komponiert wurde. Jarman arbeitet regelméaBig
mit »Psychic-TVe und »Coile zusammen, die die Musik zu
seinen Filmen machen, wahrend er die Filme fiir die Bih-
nenauftritte von »Psychic-TV« herstellt. Mit der bekann-
ten englischen Schauspielerin Judie Dench wurden
Shakespeare-Sonetten aufgenommen, die dem Film so-
wohl die sprachliche wie thematische Struktur geben.
»Angelic Conversation« ist unter anderem auch als Kom-
mentar zu einer homoerotischen Leseweise der Shakes-
peare-Sonette zu verstehen.

Zu sehen ist fast nichts mehr, im géngigen Sinn. Die auf-
geldste Grobkornigkeit, die auf wenige morbide Téne re-
duzierte Farbskala, die starken Hell-Dunkelkontraste 16-
sen die Bildstruktur bis zur Abstraktion auf. Die Bewe-
gung wird durch die verlangsamte Projektion voyeuri-
stisch gedehnt. Ahnlich der Uberblendtechnik einer
Diashow Ist sie durch die fast unsichtbaren Videoschnit-
te trotzdem flieBend. Ubrig bleiben mérchenhafte Ge-
mélde kleiner zértlicher Liebesgesten, losgeloste Bilder,
die ungebrochene Kérperlichkeit ausdriicken und von
keiner Handlungs- oder Personenstruktur zusammenge-
halten werden, sondern nur durch die Zeit. Das Gewicht
einer Tonne, die ein Mann trégt; die Lust des schwimmen-
den Mannes, wenn er das Wasser auf der Haut splirt (Mu-
sik: Peter Grimes); die sanfte Reinigung des Freundes mit
Seifenlauge; die enge Beriihrung der Haut zweier ringen-
der Manner (Musik: Benjamin Britten); die Kiisse, mit de-
nen der Mann seinen schlafenden Liebhaber bedeckt,
werden splrbarer und elementarer,

Der Film ist in produktiver Weise Ausdruck seiner 8kono-
mischen Entstehungsbedingungen. Das Schéne an »An-
gelic Conversations« ist nicht, oder nicht nur, daB Finanz-
lage und Kunstprodukt zusammenh&ngen (selbstver-
standlich tun sie das) und daB Jarman mit mehr Geld nie-
mals die Bilder und die Bewegung derartig aufgeltst hat-
te, um Geld zu sparen. Das Schéne ist, daB die Aufidsung
der Bilder nicht zum bloBen Mittel zum Zweck verkommt,
sondern sich zu einer ganz neuen, fremdartigen Asthetik
verselbstdndigt. Trotzdem sollte man sich den Film nicht
morgens um 1.00 Uhr ansehen, jedenfalls nicht, wenn
man kaum geschlafen hat. Mechthild Holter/H. M. Fende/

NGLICH

STRAWBERRY
SWITCHBLADE

Visuell féllt Strawberry Switchblade sofort ins Auge, und
es lohnt sich, genauer darauf einzugehen, représentiert
es doch das Wesen des Pop in diesen Tagen: Das Vermi-
schen von Stilen und den dazugehérigen Accessoires,
um daraus etwas Neues entstehen zu lassen. Jill Bryson,
die gréssere, rothaarige und Rose McDowall, die kleine-
re, schnuckeligere, sind eine Mischung aus Vogelscheu-
che, Punk und Schwarzwaldmédel; iberméBig die flat-
ternden, knallbunten Kopfbander, klotzig der Hals- und
Onhrenschmuck, tberakzentuiert das starke, fast unbe-
holfen verschmiert wirkende Make-Up, das den Straw-
berrys einen Hauch von sympathischer Schlampigkeit
verleiht.

Rose und Jill sind, wie so viele andere auch, Kinder der
britischen Punkbewegung und weitgehend von ihr inspi-
riert. Nachdem sie Anfang letzten Jahres bereitsihre De-
but-Single »Trees & Flowers« ohne allzugroBe Resonanz
verdffentlicht hatten, kam ihre zweite Single »Since Ye-
sterday« weit lber einen Achtungserfolg hinaus und so-
gar in die britische Top-Ten.

Jill und Rose sind Schotten, mittlerweile aber ins Pop-
mekka London Ubergesiedelt. Inr Qutfit behalten sie auch
im Alltag bei (Rose: »Um uns fertigzumachen, brauchen
wir jetzt nicht mehr als eine Stunde«), wobei sie in dem
selbst einige Kuriositdten gewohnten London immer
noch fir einigen Aufruhr sorgen.

Was veranlaBt zwei schottische Madchen, Popmusik zu
machen? '
Rose: »Nun, hauptsédchlich Velvet Underground. Dann war die Anfangsphase des Punk fir uns die eigentliche Motivation, Musik zu machen; die
Idee, daB jeder in einer Band spielen kann, hat uns den Mut dazu gegeben. Man braucht kein musikalisches Genie zu sein. Wir sind dabei weniger
durch die Punkmusik beeinflubt worden, sondern die ganze Bewegung gab uns den Mut, etwas Eigenes zu machen.«

Seit ihren Anfangen bezeichnen sich Strawberry Switchblade als politisch motivierte Band, allerdings ohne Intention, politische Songs zu schrei-
ben....

Rose: »Wir bringen schon unsere politischen Ideen und Ideale mit in die Songs ein, versuchen es aber sehr persénlich auszudriicken, auf eine Wei-
se, die nicht unbedingt belehrend sein soll, aber doch unsere Intentionen ausdriickt. Man muB sehr clever sein, einen wirklich guten palitischen
Song zu schreiben und sich dabei selbst auszudriicken.

Jill: "Wenn die Dinge schiecht stehen, wie bei der momentan miserablen Wirtschaftslage, wird die Popmusik immer seichter und belangloser, weil
die Leute es so wollen; sie fliehen vor den Problemen, wollen sich nicht mit ihnen auseinandersetzen. Dasist auch in Ordnung, wenn eine gewisse
Balance vorhanden ist; eine gesunde Dosis Realitét sollte stets dabei sein.«

Rose: »Ein Popsong sollte immer so sein, wie die Person, die hinter ihm steht. Man kann nicht sagen, Pop sollte politisch sein oder nur SpaB, er soll-
te immer Geflhle und Gedanken des Schreibers zeigen, das ist das Ehrlichste. Es gibt so viele Dinge, die Du mit einem Song vermitteln kannst,
Deinen Glauben, Deine Gefohle .. .«

Das jingst erschiene Debut-Album ist gepragt von leichten, imkindlichen Charme gehaltenen, harmlosen, aber nichtsdestotrotz treffenden Pop-
songs, die sich im Gegensatz zu »Since Yesterday« durch den Einflub verschiedenster stilistischer Spielarten, wie fast orientalisch anmutenden
Elementen in »Deep Water« auszeichnen. Wurde bewubt auf einen einheitlichen Stil verzichtet?

Jill; »Das stilistische Element sind unsere Stimmen und die Art, wie wir unsere Songs strukturieren. Im Studio haben wir eigentlich nicht soviel ge-
macht, man hat uns die Songs verschieden arrangiert und mit uns versucht, die Stimmung der Songs musikalisch auszudriicken «

Rose: »Das Album reprdsentiert mehr die verschiedenen musikalischen Vorlieben von St rawberry Switchblade, wir probierten noch zuviel aus, als
dab eseinen stilistisch geschlossenen Eindruck machen kann. Doch wir wollten es eigentlich so haben.« Ecki Stieg

v i B R A T o R S

Was erwartet man eigentlich von einer Band wie den Vibrators, die im Zuge der Punk-Welle nach oben gespiilt wurde, eine gelungene Debit-LP und
einige unvergessene Singles (sAutomatic Lovers, »Baby Baby« etc.) veréffentlicht hat. Eine Gruppe, deren Stern aber auch genauso schnell wieder
sank. Eine Band, die nach ihrer Wiedervereinigung 1982 eine schlechte LP, »Guiltys und mit»Alaska 127« ein hdrbares, konventionelles Rockalbum
abgeliefert hat. 3

So machte ich mich denn auf den Weg in die Alabamahalle, mit der Erwartung, viel- Fots-Meksliarmann
leicht doch noch etwas vem 77er Flair der Vibrators zu schnuppern und neue, ertrégli-
che Stucke zu horen.

Das dachten wohl auch eine Menge &lterer Miinchner Punkenthusiasten, die nur noch
selten in der Alabamahalle zu sehen sind, wenn eine von »ihren Bands« aus l&ngst ver-
gangenen, glorreichen Tagen spielt. Sie und die jungeren Semester, die freilich in er-
ster Linie wegen der Meteors gekommen waren, fillten die Alabamahalle recht gut.
Aber um es gleich vorwegzunehmen, den Anwesenden bot sich ein Trauerspiel der
Ubelsten Sorte. Schlecht inszeniert noch dazu, denn die Vibrators starteten mit dem
Hohepunkt, »Automatic Lovers. Dabei war der Sound dermaPBen bescheiden, daB von
diesem Superfetzer nicht viel Ubrig blieb. Blitzte zu Anfang noch die alte Starke der
Band bei ihren alten Stlicken auf, so verlor sich das Ganze sehr schnell in langweiligen,
stupiden 08/15-Rock. Der jetzt wohl schon obligatorische Anti-Reagan-Song, »MX-
Americax, durfte auch nicht fehlen. Da half auch »Baby Baby« nichts mehr; eswar zwar g
noch zu erkennen, wirkte aber abgeschliffen und ohne BiB. Nach einer halben Stunde
entschieden sich viele fiir die Biertheke oder die frische Luft. Die Vibrators, bei denen %
an diesem Abend absolut nichts vibrierte, hatten erst nach Uber einer Stunde ein Einse-
hen und verlieBen die Bihne. Noe Noack

Vibrators
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WALTER DAHN

Betritt man zur Zeit die Raumlichkeiten der Galerie
Maenz, kann man sich des Eindrucks nicht erwehren,
daR ein Maler sich von der Malerei abgewendet hat, kurz:
der als Maler bekannte Walter Dahn hat anstatt gemalter
Bilder bedruckte Leinwande ausgestellt.

Obwohl er noch nicht einmal mit kilhnem Schwung pro-
grammatisch das Ende seiner Malerei verkiindet hatte,
kursierte dieses Geriicht, da sich der Maler anstatt in ei-
nem Atelier seit Monaten in einer Druckerei verborgen
hatte und auberdem einen Teil seiner Zeit mit der Fortset-
zung seiner Laufbahn als Musiker verbracht und zusam-
men mit Detlev Kiihne eine Platte »Die Hornissen« verdf-
fentlicht hat.

Diese Geriichte aber greift er mit dem zentralen Druck-
werk seiner Ausstellung beim Schopfe und schittelte die
»Geburt der einarmigen Malerei« heraus. Auf goldenem
bzw. silbernen Hintergrund tritt in Form einer einfachen
schwarzgedruckten Zeichnung der Maler auf, der nur
noch Ober einen Arm verfigt. Hat er sich ihn gar selber
abgehackt?

Von der Malerei ganz trennen kann sich Walter Dahn
nicht. Will er auch nicht. Gedruckt wurde auf Leinwand,
nicht auf Papier — Jedes einzelne Bild wird als Original
behandelt: nicht daf hier jemand auf die Idee kommen
kénnte. es wiirde sich um Druckgrafik handeln !

Nein, so einfach wie mdglich soll sie sein, die neue Malerei, so Bkonomisch wie méglich, mit einem Arm ausflhrbar
und mit einem Auge greifbar.

Die Neigung zum neuen tkonomischen Arbeiten soll bisin die Sommermonate weiterentwickelt werden: Inder Gale-
rie Paul Maenz bzw. bel den Maenz-Kanstlern Dokoupil und Dahn wird dann rationeller gearbeitet. Im Dienste der
Klarheit, um der smodernen lkonex willen, so sagt man.

Vomn 26. Mérz bis 20, April zeigen Walter Dahn und Georg Dokoupil Gemeinschaftsbilder unter dem Titel sMiilheimer
Freiheit — Neue Wilde Bilder«, mit denen sie dem Cliché von der »Wilden Malerei« und somit ihrer eigenen Vergan-
genheit gemeinsam noch etnsaufsetzen:sierechnenab,indemsieesnuchmaiUbe:treiban:EineSerieBI!dermalten
sie noch einmal besonders »wilde, besonders triebgeladen, frauenfeindlich, sexistisch etc. etc.; doch hilbsch in zar-
ten Farbténen (»fast so ein Hintergrund wie William Turners Sonnenuntergange) gehalten. Hier wurde zweiarmig ge-
malt, arbeiteten doch beide Maler bel den »neuen wilden Bildern« mit einem Arm.

Den anderen verwendete zumindest Georg Dokoupil fiir seine Arbeit an »Corporations & Products«. Diese Ausstel-
lung wird die Dahn-Dokoupll-Trilogie vollenden.

GO! WITH
THE TIMES!

Wie soll ich Euch erklédren, was
mich an den Times so fesselt, dab
ich selbst die reichlich schief klin-
gende Live-LP der artverwandten
TV Personalities so gut finde!?
Hm ...esistdieseroft scheppern-
de, schrammelige Gitarren-
sound, es sind die einfachen und
doch einfallsreichen Melodien,
die sich sofort festsetzen, es st
dieser Anflug von Sixties-Beat-
Mostalgie, der mich auch heute
noch alte Beatles-LP's kaufen
|48t, es sind Humor und Optimis-
mus, die ich in diesen Liedern fin-
de, oft mit einfachen Mitteln auf-
genommen, ohne einen Trevor

Hornim Hintergrund und trotzdem ... ach verdammt, Ihr seid doch auch Fans von ir-
gendwem und konnt auch nicht richtig erkidren, warum gerade die und keine andere
Musik Euch so nahe geht ...

Na, jedenfalls fandich, daBam Karnevalsfreitag tiber Krefelddie Sonneam Pop-Him-
mel hell. sehr hell schien und die unangenehme Kéite, die drauBen herrschie, ver-
gessen lieB: Die Times waren endlich, andlich nach Deutschland gekommen und sie
erdfineten in Krefeld's »Pferdestalle ihre Tour. Alle Leute, zumindest aus dem Kre-
teld-Dusseldori-K6iner Raum, die den Weg gescheut haben, kdnnen sich jetzt noch
selbst in den Hintern treten, weil sie ein aufregendes und erfrischendes Konzert ver-
paBt haben. Selbst schuld! Der »Pferdestall« war trotzdem voll und die Times waren
locker, charmant, htsflich (fast wie Klischee-Briten) und diese Ausstrahlung kam auf
uns dankbare Zuhbrer zuriick. Gute Laune! Und massenweise Pop-Klassiker ... aus
der Zeit, als die Times sehr Sixties-beeinfluBt waren unddasin ihren Songs auch aus-
driickten: Red With Purple Flashes, | Helped Patrick McGoohan Escape, Big Paint-
ing ... die vollstéindige Aufzdhiung der Konzerthdhepunkte wirde zu viele Zeilen ful-
len. Aber auch Pop-Klassiker aus dem Hier und Jetzt, wo sich die Times bemiihen, et-
was anders als sonst zu klingen, um nicht auf das »Sixties-Revival-Band«-Klischee
festgelegt zu werden. Hért Euch »Hello Europes, ihre letzte LP, mehrmals an, gebt
den Times eine Chance. Live spielten sie neben »Blue Firexvon »Hello Europe« noch
»Radiate« und »Boys Brigadex und diese Stiicke stehen den alten Juwelen in nichts

i A8 -

Ganz im Sinne des »so einfach wie mogliche arbeitet Dokoupil zwar wie gehabt auf monumentalen Formaten (unter
3% 5m ist nichts zu machen), spart aber daftir mit malerischen Mitteln. Die Markennamen groBer, d. h. finanzkréaftiger
Firmen und Produkte (von Sony bis Coca-Cola) ziehen sich tiber die Leinw&nde. Die Grafik hat er natiirlich verandert,
ein Dokoupil miissen die Bilder wohl bleiben, rein der Form halber?

Georg Dokoupil freut sich schon auf den Anblick der Chefetagen, in denen »Corporations & Products« einfallen und

das obere Management in Entziicken versetzen kénnten.

»Mal was anderes als dauernd Andy Warhols Siebdrucke, nicht?« »Ja, das ist leicht zu machen, der kann das mit der
linken Hand!«»Und wann wird das Revival der Mundmalerei eingeldutet von diesem Kinstler?s »Nein,nichtdoch.Da

zieht die Karawane weiter.«

THE METEORS

SPEX: Peter (Paul Fenech, einzig verbliebenes Griindungsmitglied
der Meteors), es ging das Gerticht um, Du seist tot.

Fenech: Ich nicht, ich bin rausgekommen, die anderen hats er-
wischt. In Stiicke zerrissen bei einem Autounfall. Mein Bassist,
mein Drummer, mein Road-Manager — alle tot. Gute Nachrichten,
was?! Mich kimmerts nicht. Wenn die meinen, so verriickt fahren
zu miissen, ists ihr Problem. Ich bin gut raus. Ich werde 1992 ster-
ben.

SPEX: Aha, warum gerade dann?

Fenech: Das weib ich seit meiner Geburt.

SPEX: Deine Ansichten Uber den Tod sind sicherlich etwas extre-
mer.

Fenech: Tod, Perversion, Sachen wie diese sind mein Ding. Alle
meine Songs behandeln den Tod. Tod — das ist, was ich mag, was
ich denke. Ich kann mir nicht helfen. So bin ich eben. lch war immer
so, und ich werde immer so sein. Ich singe nicht Ober amerikani-
sche Autos, weil es die in England nicht gibt.

SPEX: Natiirlich, der Tod betrifft jeden.

Fenech: Ja, und es ist nicht der Tod allein, es ist die Gewalt dabei,
nicht die Gewalttatigkeit, aber der Akt, das Gefiihl der Gewallt.
SPEX: Auch die Gewalt gegen Dich selbst?

Fenech: Ja sicher, aber auch gegen wirklich alles, was sich mir in
den Weg stellt. Ich meine, ich forciere die Gewalt nicht, aber ich ge-
he auch keinem Kampf aus dem Wege.

SPEX: Um nochmal auf das Thema Tod zuriick zu kommen. Wieso
ist der Tod das Thema flir Dich, was fasziniert Dich so daran, was
bedeutet der Tod iberhaupt fiir Dich, ist der Tod Dein Leben?
Fenech: Der Tod ist die Sache, die alle Menschen beunruhigt. Mich
nicht, wenn ich tot bin, bin ich tot.

SPEX: Na klar, aber deshalb denke ich doch nicht standig daran.
Fenech: Warum nicht?

SPEX: Warum sollte ich. Ich meine, 0.k, esist nunmal deine Sache
und das ist es dann, oder was?

Fenech: Warum sollte ich nicht stédndig an den Tod denken? WeiBt
Du, ich bin nicht clever genug, die Frage zu beantworten. Ich weib,
was ich denke, aber ich kanns nicht sagen. Der Tod ist die einzige
Sache, der Du Dir sicher sein kannst. lch weiB, es klingt dumm, was
ich sage. Esistnur —ichbin sowie ich bin, ich kannsnichterklaren.
SPEX: Lassen wir den Tod tot sein, was macht denn die Liebe?
Fenech: Ich bin seit sieben Monaten verheiratet?

SPEX: Wie schén, ist es denn toll?

Fenech: Ja, sie macht unsere T-shirts. Esist billiger gewesen, sie zu
heiraten als sie zu bezahlen. Hat mich nur 11 Pfund gekostet.
SPEX: Scheint ja wirklich die groBe Liebe zu sein!

Fenech: Ich liebe sie auch, sicher, weil — sie liebt die Dinge, dieich
liebe. Und wenn man von ihr weg ist, dann wartet man darauf, sie
wiederzusehen. Ich glaube, das ist Liebe.

Und ich liebe meine Fans. Sie machen uns und wir machen sie. Ich
wiirde mich nie Backstage einschlieBen. Jeder, der mich sehen
oder sprechen will, kann das tun. Ich halte den Vorsatz »Never for-
getthe fans« hoch. Ich denke, sie haben ein Recht darauf, mehrvon
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nach.

Edward Ball schreibt so gut wie alle Stiicke, spielt Gitarre und singt, John East spielt

BaP und singt eine vortrefiliche zweite Stimme, Sozialarbeiter Simon Smith ist der

exakte Drummer und Ray »Dangermans Kent sorgt fir unaufdringliche, aber schéne

Keyboardarbeit. Gelegentliche Verspieler machten die Times nur noch sympathl-

Jutta Koether

uns zu haben, als uns nur auf der Bihne zu sehen.

SPEX: Eigentlich miBtest Du von Deinen Fans doch enttéduscht
sein, waren es doch nur knapp 400 anstatt der 800 beim letzien Mal?
Fenech: Nun, gestern in Hamburg waren es 800. Und auBerdem
war es ein guter Gig, es ist egal, wieviele kommen, wenn sie es nur
genieBen.

SPEX: Na, das soll ich Dir glauben?

Fenech: Glaub’, was Du willst. Letztes Jahr war unsere Musik Fa-
shion, aber ich gebe nichts um Fashionpeople, die gehen nédchste
Woche zu einem anderen Konzert. Aber die, die heute gekommen
sind, die wollten uns sehen, nur uns, das ist viel besser fiir mich.
Wenn wir in London spielen, kommen jedesmal 2000 Fans, ver-
stehst Du, die kommen nurwegen uns, die Mode istin London l&ngst
gelaufen,

scher. Wie gesagt: Gute Laune! ... lch gerate wieder ins Schwérmen, weil mir das
Konzert so gut gefallen hat, toll und kraftvoll. {Nicht umsonst geht es in »Whatever
Happened To Thamesbeats um POWER-POPI).

Brecht Brozio

WAS KANN DIESERMANN
EIGENTLICH NICHT?

Fir die Februar-Sendung der WDR-IlI-Reihe
»Gesucht — Gefundens hatte man die Reck-
linghduser Sixties-Garagenband The Psy-
chodelic Slots verpfiichtet. Kurz vor dem
Sendetermin kam es jedoch in der Band zum
Split und Bandleader Tom Klatt stand alleine
da. Kurzentschlossen rief erin Munster an und
heuerte seine alten Kameraden Gétz Als-
mann & The Sentimental Pounders ftr
den »groben« Fernsehauftritt an. Angetan mit
Pappnasen und wallenden Gewidndern wurde
-dem verdatterten Wittener Stadthallenpubli-
kum eine angemessene »Gloriax-Version um!
die Ohren gehauen. Artiger Applaus und ver-
steinerte Mienen waren der Lohn.

Foto: M. Holter

Gatz Alsmann

Meteors  Foto: M.C. Liicke

Noch was — ich spiele lieber ftir einen, der uns wirklich mag, als far
tausend, die kommen, um die Klamotten der anderen zu sehen.
SPEX: Die Frage ist ja wohl, ob nicht beide Faktoren bei Konzerten
gine Rolle spielen und ob sie nicht Hand in Hand gehen. Aber Du
sagst, die Rockabillymode ist gelaufen, Daher wohl das relativ ge-
ringe Interesse in Deutschland, obwoh! 400 Leute jaimmer noch ei-
ne gute Zahl ist, jedoch kein Vergleichzu 2000. Das liegt wohi daran,
daB es in England eine Rockabillytradition gibt, oder?

Fenech: Tja, es gibt eine Rock’n’Roll-Rockabilly-Tradition in Eng-
land, aber sie wird auch nicht gerade von vielen Fans getragen. Far
sine kurze Zeit war ihré:Anh&ngerschaft durch den Stray Cats-
Boom stark gestiegen, jetzt ist aber wieder alles beim alten. Zudem
kann man unseren Rockabllly wirklich nicht als traditionell betrach-
ten.



LORDS OFTHE ¥
NEW CHURCH ™

Ob Brillentrager Stiv Bator auf der
Bihne wohl Kontaktlinsen tragt?
Die Buhne ein Altar; Nebel, Licht-
finger; Trommelwirbel, die Lords
sind da und kommen gleich zur
Sache: Method To My Madness.
Das Publikum ist von Anfang an
dabei, zumindest vor der Bihne.
Das Licht kommt perfekt, der
Sound ist zumindest besser als
vor einem Jahr. (Nur manchmal
die Ublichen Feedbacks.) S&nger
Stiv, das schmale, scheue Tier,
die Primadonna, der Aufpeitscher
(»I'm an actor on stages). Brian
James (ex The Damned) an der
Gitarre, bewegt sich kaum; Fra-
ge: Hat er heute keinen Alkohol
bekommen? Antwort: sHe's got a
new hairdressx (Bator). Uber-
haupt wirkt die Band nicht mehr
so wist, eher diszipliniert (abge-
ki&rt?), die gttliche Peitsche mit
Kalkil. (Man hat ja schlieBlich vor-
her im Rockpalast gespielt.) Alles
Show? »lt was a blo' jokes, sagt
Bator zu der Vergewaltigungssze-
ne voriges Jahr.
Partners In Crime, Kiss Of Death,
Bad Timing; Bator flattert hin und
her, kniet und wélzt sich auf der Bihne, steht
auf dem Drumpodest. Vorne fliegen die ersten
Bierbecher (voll), man ist in Stimmung. sNow a
song for to commit suicidew, sagl Bator an,
»When The Blood Runs Cold«. Ja, das Publikum
willden Selbstmord, jetzt und fir die Lords, und,
tanzen wollen sie, Stiv, Brian, Dave Tregunna
(bs), Nick Turner (dr) und Tarzan, Herr des
Dschungels (Mark Taylor — ky) geben den Leu-
ten, was sie wollen: Dance With Me, Pretty Ba-
by Scream und Live For Today.
Apathie jedenfalls kommt nicht auf bei den
Fans heute Abend; der vordere Teil der Alaba-
mahalle springt, zuckt und wogt — bis nach hin-
ten. Livin' On Livin', danach Russian Roulette
und The Seducer.
»Who likes Duran Duran?« Keiner hebt die
Hand. Antwort im Gesprach: »Die Stones zum
Beispiel hatten nie eine Nummer-Eins, die ha-
ben immer das getan, was sie wollten, tber 20
Jahre lang, hatten Hochs und Tiefs; sie sind ei-
ne Institution, nicht so gehypt wie PRINCE. Das
ist alles, was wir wollen«, und, »wir sind eine
Blues Band, wir waren immer eine Blues Band.«
Was immer die Lords Of The New Church unter
Blues verstehen, dem Publikum geflits. Harte,
exakte und einfache Drums, wummermnder
Bass, eine vorwértsdrangende Gitarre und Ba-
tors Gesang, der im Mix etwas untergeht. Zur
Abrundung die Keyboards. Die Texte versteht
natirlich keiner, aber was solls.
Bator entblBt den Oberktirper, posiert, treibt;
st6Bt die Mikrostange in die Luft wie einst Co-
nan sein Schwert. Inzwischen nur noch eine
kleine Insel von Leuten in der Halle, die zumin-
dest nur mit dem Fub mitwackeln. Eine Zugabe
gibts, zwei Songs, Schiub; Licht an in der Halle,
raus in den Regen. Hektik auf dem Parkplatz. Ir-
gendjemand |48t seine Reifen durchdrehen ...
Maxim Herr

SOUVENIR

ar

DER GELBEN MUSIK

Bei Ausstellungsertfinungen konzentrieren sich
Géste vorwiegend auf das Innere einer Galerie. Am
23. November 1984 verhielt es sich in der Gelben
Musik genau andersherum. Fast alle Anwesenden
guckten aus dem Schaufenster der Schallplatten-
handiung, um die letzte Auffihrung des Naturkata-
strophengesanges der Todlichen Doris zu sehen.
Hétte diese im Ladenraum stattgefunden, wéren
Publikum und die gezeigten Objekte, Fotos und Tex-
te in Gefahr gewesen, angesengt zu werden. Doch
so konnte Kathe Kruse in sicherem Abstand das letz-
te einer Reihe von Mikrophonen durch einen Feuer-
schrei in Brand setzen. Nachdem es gel6scht war,
fand es seinen Platz im Schaufenster. Mikrophonre-
ste aus Frankfurt, Villingen-Schwenningen, New
York, Miinchen, Berlin, Tassen, Musikerknochenre-
ste sowie ein tanzbereites »Katastrophenklangko-
stiime« sind auch jetzt, in eéinemvon Ursula Block her-
ausgegebenen, sehr sorgfdltig ausgestatteten Ka-
talog zu sehen. Die Dokumentation des Naturkata-
strophenthemas enthélt neben zahlreichen Farbfo-
tos und Texten eine Single mit den Originalgerdus-
chen einer Vorflhrung.

Die Gelbe Musik zeigt seit der Erdfinung im Dezem-
ber 1981 Materialien zur Musik, die Querverbindun-
gen zur bildenden Kunst darstellen. AnsttBe und
Schwerpunkte bilden dabei vorwiegend Kinstler,
die in den flnfziger und sechziger Jahren zum Um-
feld der Fluxusbewegung gehbrten, Vertreter der
Meta- und Minimalmusik, Futuristen und »Vater der
Avantgarde« (lves, Cage, Satie .. .).

Présentiert werden hauptsdchlich Partituren, die
sich nicht herkdmmlicher Notensysteme bedienen,
sondern auf andere Weise Musik sichtbar machen.
So z.B. konkrete Anweisungen zu Bewegungen, die
bestimmte Rhythmen und Gerdusche erzeugen;
saber nicht vergessen, vorher die Augen zu schlie-
Ben!« (Dieter Schnebel). Oder von emotionalen Im-
pulsen diktierte Zeichnungen (Gerhard Rihm, des-
sen Lieder auch Monsti Wiener gerne singt).

Auch die Relikte des Naturkatastrophenballetts kéin-
nen wie eine Partitur gelesen werden. Die mit Bén-
dern am Kérper befestigten Tassen, Glocken und
Bleche werden durch Bewegung zu Instrumenten
des Zufalls.

»Der weiBe Tod donnert zu Tal. Lawinen knicken
Walder, verschitten Menschen und zertrimmern
Bauernhéfe. Im Gebirge herrscht jedes Jahr zur Zeit
der Schneeschmelze Lawinengefahr.«
Ebensowenig wie der Mensch EinfluB auf Naturka-

tastrophen nehmen kann, ist er in der Lage, den Ab-
lauf des Naturkatastrophenballetts zu bestimmen.
Die mit ihm verbundenen Gegensténde reagieren
zu schnell oder zu langsam, Tassen zerspringen, so-
bald er den Arm hebt oder bleiben bei den heftigsten
Bewegungen ganz.

Der Katalog bildet den SchiuBpunkt des Naturkata-
strophenmotivs. Das Thema ist nach einer Reihe
van Auftritten erschépfend behandelt. Weiterma-
chen werden Wolfgang, Nicci und Kédthe mit Play-
backkonzerten, in denen sie zu den jeweiligen
Stocken ihre Kleidung wechseln, wie Bruchsticke
von Stadten, Gesten und Rufen aus dem Publikum.
Wéhrend man sich in der Gelben Musikauf die ndch-
ste Ausstellung des Beuys-Schillers Christiansen
volfpereitet, geht die todliche Doris ins Studio, um
Stiicke fireine neue Platte aufzunehmen, undda sie
Knstlerin ist, wird es wohl auch so etwas wie eine
Kunstlerplatte.

Gelbe Musik, SchaperstraBe 11, 1000 Berlin 15

Die tédliche Doris, Naturkatastrophen, Katalog mit
Schallplatte, Gelbe Musik 1984

Oliver Kérner von Gusdorf

r
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n den Képfen bundesdeutscher

Industriestrategen raucht es. Was

soll bloR aus dem Jugendmarkt

werden? Die geburtenstarken

Jahrginge rund um 1960 haben

ihre Teeniezeit lingst hinter sich
gebracht und der Nachwuchs spriefit im-
mer spirlicher. In den Branchenmagazi-
nen erinnert man Kaugummi- und Neger-
kuBbarone schon jetzt daran, sich recht-
zeitig auf den unabwendbaren Nachfrage-
rickgang einzustellen,

Auch die Plattenindustrie wird um-
schichten, eine Welt voller Jung-Erwach-
sener will unterhalten werden. Auf der
Suche nach einem zukiinftigen Popstar
fiir die gereifte Jugend, untersucht der
Spex-Artikel sRhythmen der Zukunfte,
die Chance des Kandidaten Lloyd Cole.

Ingolf Liick, der neue Kasper von
Formel 1, stellte Lloyd Cole and the Com-
motions (»innere Erregunge) als Amerika-
ner vor und brachte sie mit dem Cars-Pro-
duzenten Rick Ocasek in Verbindung. Ab-
geschen davon, daR die Band aus dem
schottischen Glasgow kommt und Boston
wahrscheinlich noch nie aus der Nihe ge-
sehen hat, schof der westfilische Show-
master inhaltlich gar nicht mal so weit da-
neben. Setzt man amerikanische Gruppen
gleich musikalische Restauration und
steht der Cars-Produzent fiir Horgewohn-
heiten gesetzterer Wesen, dann stimmt
das Verhiltnis. Nimm'’ die Singles, hor die
»Rattlesnakes«-LP: Alles Werke gepflegter
Harmonie, Texte mit lyrischem Anspruch
zum schmeichelndem Gitarren Pling-
Plong, vorgetragen von einer Stimme an
der auch iltere Damen im sCafe Kontaki«
Gefallen finden.

Schlechte Zeiten
fir HeiBsporne

Auf der Suche nach den Menschen, die
hinter dieser neuen Sandminnchen-Be-
wegung stecken, muf man sich erst ein-
mal Geduld zeigen. Lloyd und seine Com-
motions sind ausgeschwirmt zum Streif-
zug durch die Stadt. Einkaufen und Kir-
chen angucken; schlieRlich feiern Kélns
romanische Gotteshiuser ihr Jubiliums-
jabr und diese Kunde war sogar bis ins
ferne Schottland gedrungen. Na endlich,
da kommt er ja, der Meister himself. Hin-
ter seiner Hornbrille mit Kassengestell nur
schwer auszumachen. Auch die zwei
Autogrammjigerinnen am Saaleingang
sind nicht so sicher, ob der unscheinbare,
junge Mann in schwarzer Billiglederjacke,
Jeans und gelb-beigen Wildlederschuhen
nun wirklich derjenige sein soll, auf den
sie schon so lange gewartet haben. Die
Dame von der Plattenfirma macht uns
miteinander bekannt, die Formalititen
sind zu kliren. Lloyd legt seine Plastiktiite
beiseite und reibt sich verunsichert an der
Nase. Nein, Einzelaufnahmen von ihm
werde es keine geben — wenn er schon
vor der Linse Faxen machen miisse, dann
nur mit der ganzen Band. Er sei sowieso
iberreprisentiert, nein in gar keinen Fall,
auch keine Portraits, seine Jungs werden
sicherlich bald zuriicksein.

Typen wie Lloyd Cole sitzen in jeder
Schulklasse zweite Reihe vorne links, Thr
Pausenbrot und die geschilten Apfel-
sticke haben sie in einer gelb-weifen
Frischhaltekiste mit Luftlschern. Sie trin-
ken ihre Milch mit dem Strohhalm, sind
stille Wesen, melden sich nie — wissen
aber viel. Beim Hallenfuball wihlt man
sic in die dritte Mannschaft, wo sie den
untalentierten, aber zihen rechten Vertei-
diger abgeben. Midels gegeniiber verhal-
ten sie sich zuriickhaltend, wenn Begeg-
nungen unvermeidlich sind, sind Lloyd
Coles korrekt und héflich. Bei kniffligen
Physikfragen retten sie die kleine Blonde
von gegeniiber schon mal vor dem siche-
ren Untergang. Ansonsten werden sie
libersehen, fragt man die Kameraden di-
rekt, heit es: »Och, das is’ so ‘n komi-
scher Kauz, sagt nie was — den kennt

cigentlich keiner so richtig.«

Nun sind stille Wasser bekanntlich
tief, und wihrend die Mannschaftskapiti-
ne und Partykellerstars der toten Klasse
lingst Baggerfiihrer oder Oberstadtin-
spektor geworden sind, hat sich der Son-
derling aus Reihe zwei an seine Gitarre ge-
halten, die seit dem zwélften Geburtstag
tber dem Bett hiingt.

Vom Campus
auf die Bihne

Wo liegen deine/eure sozialen und kultu-
rellen Wurzeln? (Anmerkung: Lloyd Cole
ist nicht daran interessiert, seine Vergan-
genheit und sein Privatleben an die Of
fentlichkeit zu zerren. Sein Image ist,
keins zu haben. Keine Skandale, keine
Gossenjungen-Karriere.) Lloyd Cole: »Wir
sind alles so richtige Mittelklasse-Jiingel-
chen, keiner von uns war jemals so richtig
arm, doch Geld im Uberflu hat's auch
nie gegeben. Dazu kommt die Zeit an der
Hochschule: Ich bin Englisch/Philosophie
sgraduated’, Blair (Orgel) hat sich mit Psy-
chologie herumgeschlagen, Neil (Gitarre)
kommt von der art school, Lawrence
(BaB) studierte Wirtschaftswissenschaften
und Stephen (Drums) machte das gleiche
wie ich. In der englischen Presse haben
sie uns deshalb den Titel ,The Graduates’
(Die Promovierten) verlichen.«

Was hat ein heute 25jihriger in Tagen
des Punk-Rock gemacht? Lloyd Cole: sIch
stamme aus einem Kaff in der Nihe von
Manchester, wo es drei Punx auf der
Schule gab — einer davon war ich. Doch
stell dir das nicht so wild vor, es war alles
sehr geordnet, mit Ideologie hatte das
nichts zu tun. Die Mittelklasse-Jugend
spielte ein neues Spiel und erfand dazu ei-
ne frische Art von Musik.« Der Reiz am
Neuen legt sich schnell, auch verbindet
Lloyd seine Stipvisite als Schulpunk nicht
mit lirmenden Radaubriidern, so erinnert
er sich eher an Truppen wie Gang Of
Four oder Wire. Seine Eltern ziehen dann
aus der Grafschaft Derbyshire ins graue
Glasgow, wo Lloyd spiter zur Uni iiber-
wechselt. Im Jahre 1983, Lloyd hért in-
zwischen Dylan und bastelt an seinen
selbstgestrickten  Liedchen, formieren
sich die Commotions. Rasch steigt die
Band vom regionalen Geheimtip zum
Hitschelkind der britischen Szene.

Wie lebt ein, ich unterstelle: zuriick-
haltender, schiichterner Mensch, mit den
Begleiterscheinungen des Pop-Geschiifts?
Lloyd: sVielleicht sollte ich mal klarstel-
len, daR ich die ganze Sache nicht ange-
fangen habe, um jemand zu werden, den
niemand kennt. Es ist schrecklich, wenn
du ein Taxi nimmst, der Fahrer fragt, was
du so machst und du erzihlst ihm, dag du
in einer Band spielst. Er erkundigt sich
nach dem Namen, stolz verkiindest du,
wie deine Truppe heift und das einzige,
was ihm dazu einfillt, ist: Nie gehort!! —
Wenn die Leute freundlich sind, geben
wir auch Autogramme, das gehért wohl
dazu, nur wenn das ganze Theater anfingt
mit den kleinen Midchen, die einen kiis-
sen wollen . .. ... irgendwann reicht’s
und auSerdem paBt das auch nicht zu

unsle
Girl afraid

Wieso gibt es eigentlich in letzter Zeit so-
viele leidende junge Minner in der Pop-
musik, die von bésen, bésen Frauen ge-
quilt werden (wir denken an die Smiths
und Songs wie »Girl afraid«?) Auch deine
Texte erzihlen von »I don’t need your
sympathy, I won't read your poetry of
bitter sweetss. Lloyd stutzt etwas, er hat ja
schlieglich eine Freundin: sZum Thema
Morrissey: Man sollte nicht alles so eng se-
hen, was er so von sich gibt. Er schrieb ja
immer schon sehr groteske Sachen und
seine Vorliebe fiir tragische Sensationen,
ganz im Sinne des verletzten Jinglings,
sind ja bekannt. AuBerdem haben die
Smiths Groupies . . . . .. «

Wichtiger Zusatz fiir alle, die immer
noch geglaubt haben, mit den Smiths sei
der Untergang von 30 Jahren Sex& Rock’
n’'Roll gekommen. Was Statements iiber
die eigene Person betrifft, so will mein
Gegentiber im schwarzen Rollkragenpull-
over nicht so recht. Nun gut, die Privat-
sphire. Reden wir iiber Musik, eure Kon-
zerte bieten nicht gerade ein Hochstma®
an Unterhaltung!

Lloyd: »Wir sind natiirlich nicht die
Gruppe, die wild herumspringen will.
Auch die Forderung ,more sexy’ werden
wir wohl kaum erfiillen, dafiir gibt es Si-
mon le Bon (siehe Duran Duran). Unsere
Art ist eine andere, zum Beispiel versuche
ich die Ironie von Songs wie ,Charlotte
Street' (der Songs mit den ,bitter sweets’
von eben) verstindlich zu machen.
AuBerdem sind wir nur an den Leuten in-
teressiert, denen es wichtig ist, was wir
machen — und sich nicht darum kiim-
mern, wie wir aussehen oder was wir
wieder fiir tolle Klamotten anhaben.«

Die charmanten
Mdénner

VergeBt, was ihr bisher iiber die Auf
fiihrung von Popkonzerten gelernt habt.
Lloyd Cole verkauft keine sLicht aus —
wommm, Spot an — da sind sie, die abso-
luten Hauptgewinners-Show. Glimmerre-
vuehafte Dramatik ist ihm fremd, die
Band kommt gemvichlich auf die Biihne.
Sie schnallen sich ohne erkennbare Eile
die Gitarren um, ein Momentchen Besin-
nung und eins, und zwei . . . das Konzert
hat begonnen. Am Ende des Liedes wird
geklatscht, nicht gejubelt, schon gar nicht
gejohlt. »Wir sind Lloyd Cole dnd se Kom-
moschens und der nichste Song heift. . .«
Kaum vorstellbar, dag sie in England vor
bis zu 3000 Zuhorern aufspiclen. Ein
niedlicher Club mit kleinen Tischen und
weien Tischdecken scheint mir da einen
passableren Rahmen abzugeben. Man

sollte sich unterhalten kon nen, wenn die
Combo im Hintergrund spielt. Zwischen-
durch entdeckt das geschulte Ohr dann
einige echte Perlen. Etwa das Intro zu
»2CVe oder die beiden neuen Songs, die
auf der zweiten LP (vielleicht bis zum En-
de des Jahres) erscheinen werden.

Von Herrn Cole hat man den Ein-
druck, als schime er sich, auf der Biihne
zu stehen — fassungslos, da® all die vielen
Leute nur wegen seiner Band gekommen
sind. Die unwirschen Blicke, das leicht
verstorte Licheln und die Tuchfiihlung zu
Neil an der Gitarre (wiederholt legt er den
Kopf auf dessen Schultern) wirken wie
Entschuldigungen fiir sein Dasein. Selten
jemand gesehen, der so sehr mit seiner
Schiichternheit kokettiert.

Ganz anders die Jungs; Bassist Law-
rence Donegan lacht meistens frech ins
Publikum und erkidmpft sich die Gunst
Clara Drechslers. Orgelspieler winkt hin
und wieder dezent zu den Fans am Biih-
nenrand. Kopf hoch, Lloyd! Deine Band
reidt dich aus dem Feuer und die Leute
sind ja auch zufrieden (man fordert Zuga-
ben),

Mit dem letzten Abgang wird klar,
dag Lloyd Cole nicht nur das Gehirn der
Mannschaft ist, sondern auch der Ober-
stiesel, der vor lauter Gliick am liebsten
im Boden versinken wiirde. Am grofen
Entertainer, und sei es in der Perfektion
des zerbrechlichen Wesens, fehlt noch
vieles, doch in seiner ernsthaften Dumm-
patzigkeit, besitzt er etwas, was linger
wahrt als ein knackiger Popo oder der
vergingliche Ruhm eines Teenie-Acts,
Nur leider, leider — die Hoffnung auf ei-
nen New-Wave-Sinatra miissen wir uns
aus dem Kopf schlagen, Lloyd Cole wird
in der Liga von Robert Smith (Cure) und
Ian McCullogh (Echo and the Bunnymen)
spielen.

Text: Ralf Niemczyk
Foto: Moni Kellermann

ROLLING STONE 17.01. 1985

FEBRUAR 1985

TOS LOBOS

MIXING THE SOUL OF RURAL MEXICAN
MUSIC WITH GOOD-ROCKING AMERICAN
ROOTS, "How Will The Wolf Survive?” IS ONE
OF THE BEST RECORDS OF 1984, *x#*%

NR. 1 DER KRITIKER-TIPS
MUSIK EXPRESS/SOUNDS

DAS ALBUM: 820184-1 MusiCassette: 820184-4
Die Single: Don’t Worry Baby 882 031-7
hmbmmmnomwmsmwws,muml
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KANE GANG

»1 sound really dull, [ guess.

I should tell some jokes.

I sound very ernest.

We are not that ernest,

not miserable people, 1 guess.

(Paul Woods, Sanger der »Kane Gangs,

nach einem Interview)

Text: Jutta Koether * Foto: LFl/Selection

rotz seines freundlichen,
liebenswiirdigen Aufire-
tens hat dieser Mann
Probleme. Trotz ihrer
Single-Erfolge, die fir
die Kane-Gang seit 1983
in England zu Buche
schlagen, hat die Band beim Erscheinen
ihrer ersten LP Schwierigkeiten: Man
weiff in England nicht recht, woran man
mit ihnen ist.

Die Mitglieder dieser Band reden von
»Ehrlicher Musiks, und das sie diese
sernsthafte betreiben, haben aber keine
duReren Anzeichen einer aus der Provinz
kommenden urigen Kraft. Keine Latzho-
sen, keine Birte, keine Fidel wie Kevin
Rowland, auch keine besonders ergrei-
fende Stimme wie Van Morrison. Nix
Soul! Auch ein besonders hervorstechen-
des AuReres ist bei den drei Mitgliedern
(Paul Woods, Martin Brammer, David Bre-
wis) weiff Gott nicht ausfindig zu ma-
chen. Einfach nett, karierthemdig, Cord-
samtjackett. Kleinstadtmiig und serios
eben. In London hat man eigentlich
nichts verloren und deshalb bleibt man
licber in seiner Geburtsstadt Seaham
wohnen, wo man sich entwickelt hat und
ordentlich gearbeitet wird. Im Job und an
der Musik. Und im Gegensatz zu der Lon-
doner »Hip und Schick usw. Szene« hilt
man sich brav an diese Lebensinhalte an-
statt sich jede Saison eine neue Frisur,
Freundin und Outfit zuzulegen. Es ist
nicht so, da® ihre Musik bieder klingt,
aber wie sie in der Musik Rock und Soul
vermengen, versuchen sie die Seridsitat

14 SPEX Musik zur Zeit

der Kleinstadt mit den Erfolg in der Me-
tropole zu kreuzen. Wo aber bleibt bei all
dieser schonen RegelmiRigkeit und Zi-
higkeit die Gegenwelt? Die suchten die
drei erst einmal auf den Tanzflichen,
nicht Londons, sondemn in Amerika.
George Clinton, Al Green, Curtis May-
field, aber auch Tom Waits und Presley
werden als einflufSreiche Personen ge-
nannt. Mit deren Hilfe versuchte die
»Kane Gange im kleinen Seaham ihre cige-
ne Vorstellung von Soulmusik zusammen-
zubauen und Klassiker wie »Respect
Yourselfs mit Seaham'scher Ruhe und
Selbstverstindlichkeit nachzuspielen.
Diese beiden Eigenschaften mit einer of-
fensichtlichen Indifferenz  gegentiber
Nachtleben und andere dem Musikge-
schehen nahestehende Titigkeiten brach-
te ihnen den Ruf einer sseridsen Bande«
ein, als die man im hypehungrigen Eng-
land die Kane Gang auch gerne verkauft
hitte.

Aber das will die Kane Gang auch
wieder nicht. Da setzten die Schwicrigkei-
ten ein. Der Weg zu Ansehen und Wiirde
verlor sich nach einigen guten Singles in
einem gemischten musikalisch etwas un-
entschlossenem Album. Ernsthafte, schon
etwas dltere Minner aus der Provinz?
Nein, man wollte Humor zeigen und
prompt gab es Arger bei der Plattenfirma
mit dem Titel der LP. Schlielich hat man
sich auf »The Bad and Lowdown World
of the Kane Gange geeinigt. Halbhumorig.
Dem ersten Strich durchs Programm fol-
gen weitere »Einigungens sprich: ein paar
musikalische Kompromisse haben sie

schlieflich auch bei der Produktion der
LP machen miissen, sagen sie, soll nicht
mehr vorkommen. Dazu bedarf es aber
wohl weniger ein paar neuer Witze als
entschiedener Arbeit an den Songs, wenn
es nicht die am »Image« sein soll. Aber
iiber die eine wie die andere Frage be-
steht bei der Kane Gang noch keine Klar-
heit. Woraus ich schliefe, da@ ich dieses
Unternehmen als »Work in Progress« be-
trachten soll, Daher geht es nun zuriick
nach Seaham, wo die Arbeit getan wird.

»Die Leute sagen immer, wir wiren
zu ernsthaft. Wahrscheinlich wegen unse-
res Auftretens, Wir waren nie darauf aus,
Karriere oder Geld zu machen. Wir haben
Musik allerdings immer ernsthaft betrie-
ben. Wir hatten all die Jahre Jobs, gute
Jobs sogar, aber die waren der Musik im-
mer untergeordnet. Wir hatten das Ge-
fithl, daf es falsch wiire, ,Full Time'-Musik
zu machen und dabei zu verhungern oder
aus Geldnot Kompromisse zu einzuge-
hen.«

»Hat das Eure Haltung zum Geschift
beeinfluft?«

»Sicher. Wir hatten es nie notig, auf
einen Zug aufzuspringen und verzweifelt
nach kommerziellen Erfolgen zu suchen.
Wir wollen schon Erfolg, aber nicht unter
allen Umstinden. Man sollte schon stolz
aufseine Arbeit sein, nicht nur auf den Er-
folg um des Erfolgs willen.s

sSeid Ihr denn vollkommen stolz auf
Eure LP?«

»Als Gesamtes schon, obwohl natir-
lich findest Du nach einer Weile heraus,
daR Du doch wieder Kompromisse ma-
chen muft, was wir eigentlich nicht mo-
gen, aber doch gemacht haben. Dazu ge-
horen auch Diskussionen iiber die Single-
auskopplung oder tber die Vorgruppe.
Wir wollten z.B. ,The Blue Nile’ bei uns
als Vorgruppe spielen lassen. In England
ist es uiblich, daf die Vorgruppen etwas
dafiir bezahlen, daf sie spiclen dirfen.
The Blue Nile’ konnten nicht bezahlen.
Wir wollten sie gerne spielen lassen, aber
es ging nicht, von der Plattenfirma her.
Ziemlich scheuglich, sowas.«

»Gibt es Leute, die Ihr fiir ihre musi-
kalische Kompromiflosigkeit bewun-
dert?«

sIn gewisser Weise bewundere ich
New Order’. Nicht ihre Musik, nein die
ganz und gar nicht, jedoch die Art und
Weise, wie sie sich als Musiker verhalten,
ihre Sache machen. Was die Musik an-
geht, so sind meine personlichen Vorlie-
ben Elvis Costello, Van Morrison, Al
Green. Die scheinen unberiihrt von ei-
nem ,Image’ zu sein. Deswegen bewun-
dere ich auch viele schwarze Musiker. Ich
bin sicher, sie sind es nicht (unberiihrt);
aber es gibt einfach Leute, die eine Art
Wiirde haben. Dazu mochte ich auch
Curtis Mayfield oder Ry Cooder zihlen.
Letzterer ist so gut, da er tber jedem
JImage’ steht. Das ist schon etwas, wo-
nach ich strebe» »Womit Ihr Euch ganz

Der Wille zur Wiirde

serigs von anderen Produktionen in den
Charts distanziert . . .«

»Es ist nicht so, daf ich solche Sa-
chen wie ,Frankie goes to Hollywood’
nicht mag. Es ist eine Art von Witz auf die
moderne Technik, es sind sehr gute Pro-
duktionen, ich halte das keineswegs fur
verabscheuenswert. Die meisten Entertai-
ner haben ihre Funktion. Nur fiir mich
sind sie einfach nicht wichtig.«

sResultiert diese Zurtickhaltung aus
einer Resignation?«

»Ich glaube, es hat eher etwas mit un-
serem Alter und auch unserer Herkunft zu
tun, Das Verhiiltnis zur Popmusik ist an-
ders, wenn Du jlinger bist. Du bist ein-
fach aufgeregter, it Dich auf alles Neue
ein. Wir sind aber schon alle siebenund-
zwanzig. AuRerdem arbeiteten und lebten
wir auch nicht in London. Wir fithlen uns
auch heute noch ein wenig als ,Aufiensei-
ter'. Haben keine Lust, tiglich Plattenfir-
ma, und Parties, Gigs zu besuchen. Wir
waren auch frither nie beeindruckt vom
,Backstage-Leben’. Diese Haltung macht
uns nicht besser oder héherstehend, sie
verschafft nur einen Uberblick. Sie muf
nicht unbedingt richtig sein ... was ich
sagen will ... es ist ungewohnlich fiir
England, daf es iberhaupt mit uns ge-
klappt hat. In Amerika ist das anders. Die
Talking Heads' z.B. waren auch schon
um die Mitte zwanzig, als sie bekannt
wurden.«

»Die Talking Heads' boten aber trotz
ihres ,seridsen’ Auftretens ein interessan-
tes Bild; David Byrne ist ein Performer,
wihrend keiner von Euch als Figur be-
sonders in Erscheinung tritt . . .«

»Wir sind keine wirkliche Band. Wir
sind eigentlich nur eine Idee, brauchen
fiilnf Musiker, um sie auszufithren, d.h. li-
ve zu spielen. Wir haben 15 Auftritte als
JKane Gang' gehabt; besonders genossen
haben wir das nicht.e

sDa liegt aber ein grofer Wider-
spruch. Ihr schwirt auf Eure ,Soul-Roots’,
aber habt kein besonderes Interesse und
Verhiltnis zu Live-Auftritten?«

»Stimmt genau. Da liegt ein Wider-
spruch. Ich meine, es ist 0. K., es funktio-
niert ja auch, wenn wir live’ spielen;
wahrscheinlich wire es besser, und wir
hitten mehr SpaR daran, wenn wir eine
feste Band wiren.

Wir miissen sowieso uber einige Sa-
chen nachdenken. Eigentlich ist eine
Menge Humor in den Sachen, die wir ma-
chen. Die Leute aber schen mehr die in-
tellektuelle Spielerei.«

»Vielleicht habt Ihr bei Eurer LP ja
auch ein biRchen zuviel herumgespielt.
Ich denke, es geht auf Kosten der Span-
nung ...l

»Mmm .. ., es ist nicht so gut, Prinzi-
pien zu haben in diesem Geschift. Es ist
schon schwierig, besonders wenn Du
von vielen Leuten geschitzt werden
willst. Und erst recht, wenn Du an diese
Wiirde herankommen mochtest.s s
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HREE JOHNS
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Text: Frank Léhnemann *Fotos: Moni Kellermann

ie drei Johns aus der Ar-
beiterstadt Leeds sind
die Inkarnation des
Rock'n’Roll, oder, wie
sic selbst sagen, des
»New Rhythm & Bluese,
{Iber den Begriff »neus« kann man sicher-
lich streiten — die Vergleiche gehen von
Velvet Underground iiber T. Rex und The
Stooges bis hin zu Captain Beefheart —
dennoch kann man behaupten, daf diese
drei Burschen die Zukunft des Rock'n’
Rolls sein diirften. Sechs Singles, darunter
die grofartigen 12" namens »A.W.0.L.«
und sSome History«, ebneten den Weg
fiir die im September vergangenen Jahres
auf dem unabhingigen Label s=Abstracte
veroffentlichte Debit-LP sAtom Drum
Bope (der Titel basiert auf einem Wort-
spiel zu »Atom Bomb Drops«), die nahezu
iiberall euphorisch rezensiert wurde. Es
war nur eine Frage der Zeit, ehe das Al-
bum die Spitze der britischen Indepen-
dent-Charts belegte, trotz Konkurrenz
von Depeche Mode und This Mortal Coil.

Kunst. Gesetz. Marx.
SpaB.

Das sind die vier entscheidenden Fakto-
ren im Leben und Wirken der Three
Johns. Wobei die Betonung auf Spaf§ liegt.
Man ist zwar wie die verflossenen Gang
Of Four Marxist mit Leib und Seele (nicht
nur musikalisch wird man deswegen mit
ihnen verglichen, die Reminiszenzen an
das erste GOF-Werk sind offenkundig),

doch beschwort man das Volk nicht mit
erhobenem Zeigefinger und verbitterter
Miene, gegen das System anzutreten und
sich dem drohenden Untergang entge-
genzustemmen. Denn wer merkt auf An-
hieb, daf »Do The Square Things ein
Haflied gegen eine gewisse Maggie ist?
Ein guter Witz zur rechten Zeit ist wichti-
ger als schlechte Propaganda zur falschen.
Wie alles anfing? Eigentlich wie im-
mer. Man war arbeitslos, frustriert, in ver-
schiedenen Bands, in denen nichts zu-
sammenlief, ergo tat man sich zusammen.
Ein Jahr spiter (1982) kam die erste Platte
heraus, und seitdem ging es stindig ein
Stitckchen voran. Eine NME-Titelstory tat
ein Ubriges.
John Nummer 1 ist John Hyatt (nicht der
mit i!). Er sorgt fiir den Gesang und das
nicht zu knapp. Nick Cave, Mark E.
Smith, Pete Murphy — sie alle findet man
in seiner Stimme wieder. John Nummer 2
ist John Langford, seines Zeichens Gitar-
rist. Er machte schon bei den Mekons Fu-
rore, und die englische Musikjournaille
verbreitet bereits die Legende, da man
iiberall im Lande John Langford-Gitarren-
schulen erdffnen wiirde. Nummer 3
schlielich ist John Brennan, Bassist und
Mr. Supercool in Personalunion. U nd, last
not least, gibt es da noch eine Drum-Ma-
schine Hugo, die einem die Rhythmen
nur so um die Ohren knallt. Das Quartett
Infernal.

Do Not Cross The Line

Die Three Johns in Kassel. Aber hallo —
das roch ja richtig nach Kultur im Zonen-
randgebiet! Man ging wieder auf Szene,
und simtliche (das sind so viele nicht)
nordhessischen Ratten krochen aus ihren
Lochern. Unbeirrt von kleineren Zwi-
schenfillen (Autopanne auf der Fahrt von
Miinster) stiirzte sich die sehnsiichtig er-
wartete Gruppe sogleich auf die Bar des
im Umbau befindlichen NEW YORK, und
auch Frontmann John Hyatt lieR sich
durch Magenkrimpfe nicht irritieren
(»Schon zu Abend gegessen?« »Keinen
Schluck.«) und trichterte sich Tequila ein.

Im Vorprogramm rappten »Dr.
Mische (featuring Matt — the Rap, Angel
und Betti), neben den ,Helden’ und den
mystisch angehauchten, ,Heidnischen
Spiclen’ einzige musikalische Hoffnung
im Rauscherparadies Kassel, frohlich zum
Playback. sIch hab’ neulich fiir Indien ge-
spendet, die haben das Geld fiir's Attentat
verwendet. Ich fahre jetzt dorthin und
wohne im Palast — mal sehen, ob mir der
Turban paft.« Vor heimischer Kulisse hat-
ten sie es nicht ganz leicht. Was sie an
Lautstirke vermissen lieBen, holten die
Johns gleich ausgiebig nach und langten
in die Vollen. Erbarmungslos laut — er-
barmungslos gut. John Hyatt schrie sich,
trotz leeren Magen, die Seele aus dem
Leib, John Langford fand immer noch
zwischen scinen rasanten Gitarrenliufen
Zeit fiir ein Scherzchen, und als John
Brennan Madonna's »Like A Virgine an-
stimmte, war die Begeisterung komplett.
Keine Frage, fiir welche Dame das Herz,
eines Johns schligt, und nachdem der er-
ste Versuch im Geliichter erstickte, beka-
men sie den Jungfrauen-Song beim zwei-
ten Mal fast perfekt hin. Wer mit einer Zu-
gabe rechnete, wurde nicht zu knapp be-
dient — einer kleinen Pause licBen die
Johns fast einen ganzen zweiten Set, dar-
unter das pyramidale »English White Boy
Engineere, folgen.

Revolution’s The Game,
Johnny’s My Name

Nun, marxistische Lebensphilosophie
war ihnen, wie erwartet, nicht zu ent
locken. Stattdessen redete man gern
durcheinander und versuchte, seine deut-
schen Sprachkiinste zum Besten zu ge-
ben. »Was ist das erstes Question?e
SPEX: »Welche Absicht verbirgt sich hin-
ter eurer Musik?«



John Langford: »Unterhaltung.«
John Hyatt: »Unterhaltung.«

John Brennan: :Spak mit Geist.
John Langford: »Geist mit Spag.«
SPEX: »Warum habt ihr keine richtigen
Schlagzeuger in eurer Band?«

John Langford: :Drums passen nicht
in unser Auto, das ist zu klein, Und wir
mogen den Sound der Drum-Maschine, es
ist einfach mit ihr zu arbeiten. Ein richti-
ger Schlagzeuger kann nicht Rinfzehn Sa-
chen auf einmal spielen. Eine Drum-Ma-
schine kann das sehr wohl.«

SPEX: »Ihr seid politisch. Aber ihr unter-
scheidet euch von Leuten wie den Clash,
die die Fans zum Beispiel auffordern, auf
die Strae zu gehen.«

John Langford: »Die tun das doch sel-
ber nicht. Das sind doch Phantasien, das
ist keine Politik.«

SPEX: »Wollt ihr denn die Menschen er-
zichen? Wollt ihr etwas dndern?«

John Langford: »Erzichen ist das fal-
sche Wort.«

John Hyatt: »Sicherlich wollen wir et-
was dndern.«

John Langford: »Das ganze System.«
John Hyatt: »Gleichzeitig muf man
aber auch realistisch bleiben.«

John Brennan: :johonny’s my name,
revolution’s the game. Free the peoplel«
SPEX: »Worum drehen sich eure Texte?s
John Hyatt: »Die Texte handeln von
der Tatsache, daf die Welt sehr kompli-
ziert ist. Es sind sehr komplizierte Texte,
die aussagen, da§ wir zwar in einer kom-
plizierten Welt leben, aber daf man sie
indern kann.«

SPEX: »Und worum geht es in ,Mr. Free-
dom’? Ihr zittert dort John F. Kennedy.«
John Hyatt: ;Es ist ein Song dariiber,
wie Politiker Rhetorik benutzen, um
Wahlen zu gewinnen, ,Ich bin ein Berli-
ner!” Das hat Kennedy in Berlin gesagt.«
John Langford: »Wie neulich, als Miss
Ellie von Dallas nach Berlin kam und »Ich
bin ein Berliner« sagte, Das war der einzi-
ge Satz, den sie auf Deutsch konnte, und
damit wollte sie die Herzen der Fernseh-
zuschauer gewinnen. Reine Rhetorik.«
John Hyatt: »Mr. Freedome« handelt da-
von, daf einige Leute die Moglichkeit ha-
ben, Rhetorik zu benutzen, wihrend an-
dere nicht diese Mdglichkeit haben.«
SPEX: »Sind eure Texte von irgendwel-
cher Literatur beeinflut?«

John Hyatt: »0Oh ja. Charles Bukowski,
Burroughs, Raymond Chandler, eigent-
lich von fast jedem. William Shakespeare,
Joseph Conrad, Guinter Grass . . .«

John Brennan: » . . . Heinrich Boll.«
John Hyatt: »Und der Karl Marx.«
SPEX: »Ach. Welche derzeitigen Grup-
pen akzeptiert ihr?e

John Langford: »Redskins, Nightinga-
les und die Membranes.s

SPEX: »Also lehnt ihr simtliche Chart-
gruppen ab?«

John Langford: sNein, nein, da gibt es
gute Sachen. Wir mogen alle Wham!

Sehr.«

John Hyatt: »Und natiirlich Madonna!!!
Mein Ziel ist es, einmal mit ihr im Duett zu
singen,«

John Langford: :Mein Ziel ist es, zu
spannen . . .«

John Hyatt: »Wir mogen diese ganzen
Gothic Bands nicht, die an Dimonen
glauben und in Gruften leben. Die ver-
schliefen sich doch nur vor der Wirklich-
keit. Wir mégen keine dummen Leute.«
SPEX: slhr seid gute Cartoonisten und
habt alle eure grausam-lustigen Cover
selbst gestaltet. Das Cover fiir das Album
habt ihr jedoch nicht gemacht?«

John Hyatt: »Wir wollten einmal ein
wenig Abwechslung und haben einen
Freund von uns, Terry Atkinson, gebeten,
diese Aufgabe fir uns zu tibernehmen. Er
ist ein bekannter Kiinstler und hatte
schon viele Ausstellungen.«

John Langford: . . . . obwohl er sich
nicht rasieren kann. Ich habe noch nie so
einen schlecht rasierten Menschen gese-
hen,«

SPEX: »Sind nach dem Erfolg von »Atom
Drum Bope irgendwelche grofien Platten-
firmen an euch rangetreten?«

John Hyatt: :Nein.«

John Langford: »Ja..

John Hyatt: sNun, keiner hat uns ein An-
gebot unterbreitet, das wir in irgendeiner
Weise hitten akzeptieren kénnen.«
SPEX: »Wollt ihr also auf einem unab-
hingigen Label bleiben?«

John Brennan: »Es ist absolut unwich-
tig, ob man nun bei einer groBen Platten-
firma einen Vertrag hat oder bei einer
kleinen.«

John Hyatt: :Bei dem Label, auf dem
wir sind, haben wir absolute Kontrolle
iiber das, was wir machen. Man stellt uns
genug Geld zur Verfligung, um Platten
produzieren zu kénnen und . . .«

John Langford: ... sic verlieren
nicht direkt das Interesse an uns, sollten
wir einmal weniger Platten verkaufen. Bei
einer grofien Plattenfirma wiren wir dem
Druck ausgesetzt, eine gewisse Anzahl an
Platten abzusetzen, sonst wiirde man uns
fallen lassen, Das passiert heute so vielen
Bands.«

John Hyatt: +Viele unserer Freunde ha-
ben diesen Schritt getan und sind jetzt in
ciner ungiinstigen Lage. Es ist ganz o.k.
fiir uns, wir sind momentan ziemlich
gliicklich.«

SPEX: »Eure weiteren Vorhaben?«
John Langford: sWenn wir nach Eng-
land zuriickkehren, machen wir einige
Benefiz-Konzerte fiir die Bergarbeiter. Da-
nach werden wir eine Tour durch Ameri-
ka machen. Fir Plattenaufnahmen wird
demnichst kaum Zeit sein.«

SPEX: «Wic war denn die Resonanz in
Deutschland bislang?«

John Langford: »Oh, wir sind ganz zu-
frieden. Irgendein komischer Kauz hat
behauptet, wir wiren echte Profis. So ein
Quatsch.« 1]
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etztens kramte ich eine
alte, halbgeléschte Kas-
sette aus dem Stapel.

Drei Jahre hatte sie
schon auf dem Buckel.
Plotzlich Rauschen und
ein »Putzen, Fegen. Putzen, Fegen«. Was
machst Du hier? »Ja, Putzen, Fegen. Put-
zen, Fegen!s Es waren offensichtlich Pau-
seninterviews mit Zuschauern bei einem
Konzert, denn im Hintergrund jagte die
deutsche Hitparade von der einen zur an-
deren Saalwand. Ort: Der Begegnungssaal
des Landeskrankenhauses fiir geistig be-
hinderte Menschen im niederrheinischen
Bedburg-Hau bei Kalkar, Die Band, die
spielte, hief die »Priden Herzene, €s sang
Tom Meger. Der Saal war in Ekstase, das
war noch nie hier gewesen. Der eine
schickte einen Gruf an seine Schwester
in Moers, ein anderer wollte raus, weil
Bedburg sowieso schoma zugemacht
werden sollte. Drei Jahre spiter. Amster-
dam, Paradiso. Die Halle mit dem Kippen-
den Leuchtkreuz auf dem Dach ist bis auf
den letzten Platz ausverkauft. Die obliga-
torischen siiBen Schwaden hdngen in
dem entweihten Kirchschiff. Die Musik
von »Me & the Heat« kommt minutiés bis
auf den Punkt, seit »Pandoras Boxe« sind
sie der Favorit der hollindischen Musik-
gazetten. (»Spectaculaire optreden van
Me & the Heat!s) Die Erinnerung sagt
dem Publikum, dag der Sidnger bei dem
ersten Auftritt vor gut einem Jahr hier
cher wie ein verstorter Klapperstorch
von der einen zur anderen Blihnenseite
stolzierte, zwischendurch ein Raben-
krichzen durch die hingenuschelten eng-
lischen Sprachfetzen von sich gebend.
Die Erinnerung sagt aber auch, daf die
Band damals schon gut war, Stimmungen
wiedergab, die heute Alltag sind. Sic wa-
ren der Zeit voraus, aber sie hingt ihnen
dicht am Fersen.

Guten Abend, Me & the Heat! Da
steht er wieder mit seinen falschen Zih-
nen, der gelbkarierten Uniformjacke tiber
den halbnackten Korper geschwungen
und will eines besseren belehren:

»Out of that golden covered boxes, an old familiar
smell surrounds my nose, tired ‘n beaten flesh lies in
the air. tived 'n beaten flesh cries on arabian
markets, blows up the melancholy of my mind, I've
done that all a million time.s

«fch afi thre Herzen, ich brach thnen die Knochen,
ich machie all euren Dreck zu meinen.

Selbstmitleid paart sich mit den ani-
malischen Bewegungen auf der Biihne.
Vom ersten Takt an ist Tom Meger ein
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E+THE HEAT

Text: Paul Ubac * Foto: arlgee Gleim + Knut Maron

Feuerball, der iiber sie rollt, mit dem Kopf
gegen Holzpfosten knallt, gedachte Lei-
tern erklettert, ein Mega-Meger. Sein Na-
me klingt wie ein Liedchen, gesungen in
einer schmutzigen Badewanne. Dieses
Mal exakt im Takt. Und dieses Mal mit Me-
lodien, die er auch singen kann. Der neue
Trompeter schmeift sich michtig ins
Zeug, seine Soli lassen die Haut zu Wil-
dern werden. Der Beifall wird mit jedem
Stiick Lied lauter. Befreiend klingt er wie
eine tibetanische Geisterbeschworung.
Dann, es ist wieder soweit: »Old Cultures
Dyinge. Vor Meger steht ein Blecheimer
mit Glasfilllung. Wie ein reifendes Stahl-
seil spannt sich die Basslinie tber die Biih-
ne. Da, der Eisenstab rast zum erstenmal
in das scheppernde Metallgefig. Klatsch.
»... ich traf Jesus und wir schiittelten uns
die Hinde.« Klatsch. »...und ich horte
die Worte aus der Holle bis hierhin.« Tau-
send Glassplitter spritzen jetzt hinein in
das einsetzende Blitzlichtgewitter.
s. .. meine Liebe klebt an der Kaufhaus-
wand.« Nach sieben Minuten ist es voll-
bracht, Der Abgesang auf diese Kultur ist
2u Ende. Schwitzend 16st er sich, ligt sich
am Mikrostinder stehen und gibt wieder
einmal eine seiner vielen Masken am Pia-
no ab.

Nach drei Zugaben geben sich die
Amsterdamer zufrieden und dem dinnen
Heineken an der Paradisotheke hin. In
Holland hat Me & the Heat den groSten
Erfolg.

=Strange kind of lovers walkin in wireless
marionettes on eastern sideways pearls from
tearing eyes falling down falling apart a modern
worlde
(aus bisher unverd [fentlichten Texten)

In der Schimmelkultur des Ruhrge-
bietes ist ein selbstindiger kiinstlerischer
Ausdruck immer schwer. In der Werkstatt
der Nation hatten allenfalls einige Schre-
bergartenmusikanten die  Moglichkeit,
den Kohlenstaub vom Korper zu spielen.
»Minner« als Identifikations-Abgesang
von Gronemeyer fiir die FuBballspieler
mit dem Schnurrbart im Kamp-Lintforter
Bierbrunnen. Else Stratmann als Ersatz-
Tante-Grete aus Stoppenberg, Marius, An-
drea und so weiter. Im Revier gibt es zwar
eine Menge Musik, eine Menge mehr
Bands als irgendwo in Deutschland, aber

es ist eben eine Schimmelkultur, wild
wachsend, ohne Plan, Es ist wie jeher Ar-
beitskriftereservoir, die Schlotbarone sit-
zen jetzt in Hamburg und Miinchen, die
dann die Ace Cats und den erwihnten
Herbert Gronemeyer herauszichen.

Da ist »Me & the Heate zu vier glei-
chen Teilen am Holztisch im Hinterzim-
mer im Essener »Café Click«: Achim Gre-
bien, Schlagzeug; Reinhard Falk, Bass; Ni-
co Hesselbach, Keyboards; Tom Meger,
Stimme, vier Vertreter aus dem Sumpf,
die es geschafft haben, »Me & the Heats
{iber eine relativ lange Zeit von drei Jah-
ren mit den geringsten Mitteln in die Gil-
de der besten deutschen Bands einzurei-
hen. Der Bassist ist der Haus- und Hof-
komponist: Reinhard Falk, 27, er liefert
das Material fiir das Wesen der Band, so
sind auch fast alle Stiicke der LP »Games
Of Position« von ihm. Achim Grebien am
Schlagzeug hat viel dazugelernt, seit er die
Popcombo Brillo 66 verliefd und sich am
ewigen Ruhr-Original Piet Klocke vorbei
zu »Me & the Heate trommelte. Das sym-
pathische Grofmaul, 26, ist jetzt Herz-
stiick der Band, die die BRD bei der deut-
schen Biennale in Paris am 15. April zu-
sammen mit Holger Hiller und La Loora
vertreten wird, Er wirkt eher wie ein
schlauer Briefmarkenhindler, dieser Nico
Hesselbach, der stille Mann mit der Halb-
glatze an den weien und den schwarzen
Tasten.’

»Die Mongoloiden konnten nicht
mitmachen, weil sie zu lange Zungen hat-
ten und die Refrains nie richtig hinkrieg-
ten.« So beschreibt Tom Meger die ersten
Lauflernschritte der Anstaltsband  in
Bedburg-Hau, wo er wegen Drogenmifs-
brauchs einsa. Seine Strickmuster von
den Nadeleinstichen an den Armen sind
Lingst vernarbt und haben einer Politik
des reinen Blutes Platz gemacht. Laut Ein-
trag des Standesamtes Gelsenkirchen-Bis-
marck/Schalke wurde er am 2. Mirz 1951
geboren. Sechs Jahre nach dem Krieg,
Sternzeichen Fisch. Eine Tochter hat er,
Elektra. Aber, seit seiner Entlassung aus
der Drogenklinik hat er streng Diit gehal-
ten, Texte und Musik ge::ichricbcn und ist
mit den »Priiden Herzens zuriickgekehrt
nach Bedburg und wurde von Pflegern

und Patienten bejubelt. Jetzt mit 34, nach
der Junkphase in Amsterdam und dem Ir-
renhaus, herrscht »Another clear realitye,
wie auch dann ein Titel heit. Heute aber
hartes, korperliches Training fiir ihn,
Atemtechnik studieren, um selbst einen
Dialog von einer Frau mit einem Bariton
ins Mikrofon zu jagen. Es gibt da kein
ICH-Tom Meger. Da ist eine Ansammlung
konzentrierter Energie, die Durchdachtes
und Halbverdautes von sich gibt, be-
schrinkend in seinen Bildern von Todes-
sehnsucht, Fuballtaktik und dem Gedan-
ken an eine augenblickliche Flucht. Man
gerit immer ins Schwimmen, was denn
jetzt ernst gemeint sei. »Meine alte Liebe
sind die kommunistischen Theorien, fiir
mich ist Karl Marx wichtiger als Fufball,
weil sein Manifest eher die Substanz des
Lebens ausmachte, sagt er, als wir auf das
neueste Video von Me & the Heat zu spre-
chen kommen. sIch hitte als Symbol ¢in
Tagebuch von lonescou oder ein Bild-
band der FuRball:'WM von 1954 nehmen
kénnen, aber das hitte keiner verstanden.:
Der Film wurde in der Herner Nachtbar
»Mon Cheries und zwischen den dortigen
Kohlehalden und Industriedenkmalern
gedreht. »Es ging darum, Ruhrgebietssym-
bole wie Fabriken und Dreck zu benut-
zen, um unserem Selbstverstindnis die
Kraft der Filmbilder zu verleihen« Me
&the Heat ist eine Band aus dem Ruhrge-
biet, aber keine fiir das Ruhrgebiet. Zwar
verkaufte man hier neben den Benexlux-
lindern die meisten Platten, aber um be-
stehen zu konnen, muf ihre Herner Fir-
ma »Aufruhre an den Markt der Welt ge-
hen. Ob das zu schaffen ist? Games of Po-
sition,
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s geschah iiber Nacht,

fast unmerklich.

Als ich anfing zu den-

ken, gab es Kameraden,

die noch den harmlose-

sten Genufs, sofern er
nur im geringsten ein dsthetisch vermittel-
ter war, daraufhin untersuchten, ob das
von ihm begleitete Erlebnis, ein fort-
schrittliches oder ein eskapistisches, mit-
hin reaktiondres war, Obwohl ich, wie je-
der andere, unter diesem Terror litt, be-
eindruckte mich ihre unnachgiebige
Wahrheitssuche, und ich nahm mit auf
den Lebensweg, daf nichts gleichzeitig
wahr und falsch sein kann.

von Diedrich Diederichsen

und eindriicklich zu machen, Aufgabe des
Kritikers war es nun diesen Beginn der
Produktion anhand des fertigen Produk-
tes aufzuspiiren und dann je nach Lage
der Dinge zu riihmen oder zu denunzie-
ren, ein Wort zur Form gab es allenfalls als
feulletonistisches Bonmot bei den Auto-
ren, die ihre Erzichung nicht vergessen
konnten.

Dem entgegengesetzt standen wir,
die wir der Kunstproduktion Eigendyna-
mik zugestanden und zweitens dic Inhalt-
lichkeiten der Kunst gerade in der Form
suchen wollten (und sie dort auch wviel
reichhaltiger vorfanden) als im Sujet oder
in der Absicht.

heiffen konnte und heife Fracht direkt in
das Zentrum des Medienfaschismus be-
fordern wiirde. Beide brachten einige
hervorragende Resultate, die Anarchisten
z.B. den Gun Club, die Marxisten etwa
ABC. Beide sind gescheitert, und zwar
aufgrund ihrer euphorischen Naivitit,
Aber beide offneten fiir eine Weile den
Horizont,

Nun kommt eine Generation, die
nicht mit der alten Auseinandersetzung
aufgewachsen ist, sondern nur noch den
Test der ohnehin schwer verstindlichen
neuen mitbekommen hat, Geblieben ist
ihnen das Aufleben der alten Form/Inhalt-
Dialektik als die Erkenntnis, da® es nicht

[ic/z

nungens nicht mangelt. Sie alle meinen
sich ja oft geradezu einen Ast ab und fith-
len sich alle berufen, ihre kleinen indivi-
duellen Miuler aufzureifSen.

Popmusik, aber nicht nur die, son-
dern eigentlich alle Kiinste, ja der ganze
Uberbau, ist eine unglaublich icherliche
Angelegenheit; sie nach ihren eigenen Ge-
setzen ernstzunehmen, ihre Regeln, dsthe-
tische Umgangsformen zuzugestehen, die
nicht verletzt werden dirfen, bedeutet
aber die Potenzen, die irrsinnige ideologi-
sche und 4sthetische Effizienz dieses Me-
diums abzuschreiben. Wer die tiefgehen-
de Peinlichkeit, ja die Schénheit mancher
Miesheiten aus der Popwelt heraushalten

Uber das Peinliche des Unpeinlichen in der

Die Kunstkritik, und gerade, die von
keiner theoretischen Vorbelastung ge-
triibte, wie sie in den Subkultur-eigenen
Organen mehrheitlich gepflegt wird, be-
miiht in der Regel naive, aber deswegen
nicht minder ntitzliche Kriterien wie ori-
ginell, langweilig, unterhaltsam, epigonal,
neu, einschlifernd, aufrithrerisch, emo-
tional, kiihl, konzeptuell, aber eben auch
oft fortschrittlich und reaktiondr. Oft sind
die Schreiber, gerade in einem Magazin
wie diesem, in der Lage, liber die naiven
Kriterien hinauszugelangen. Sie ent-
decken das Fortschrittliche im vermeint-
lich Reaktiondrem, das Originelle im
Langweiligen, das Aufregende in der Mo-
notonie und sie wissen inzwischen sogar,
daff derlei einfache Umkehrungen dem
Stand der Dinge auch nicht mehr gerecht
werden.

Dochinder Leserschaft hatsich neuer-
dings und tiber Nacht ein anderes Denken
cingeschlichen, ein Denken, das um die
Dichotomie »peinlich/unpeinlich« kreist.
Die Kurve der Hiufigkeit der Vokabel
speinliche in Leserbriefen gleicht der die
Vermehrung der Welthevolkerung vor-
ausberechnenden Kurve der Untersu-
chungen des Club.Of Rome, sie folgt dem
Gesetz des exponentiellen Wachstums,

Was hat es mit dem speinliche auf
sich und wie hingr es mit der gleichzeiti-
gen Verarmung an anderen Begriffen zu-
sammen? Wem niitzt die Fragestellung,
ob ein Kunstwerk bzw. seine berufsmifi-
ge Verarbeitung in Form von Features
und Rezensionen peinlich, und zwar in
erster Linie peinlich oder unpeinlich sei,

In jenen Zeiten, versunkenen Zeiten,
da einzig die politische Funktion eines
Kunstwerkes von entscheidender Bedeu-
tung war, ging es darum, fiir jeden halb-
wegs intelligenten und damit auch reni-
tenten, konfrontationslisternen Kopf, die
Argumentation der Orthodoxen an ihrem
schwichsten Punkt auszuhebeln; das war
die Form/Inhalt-Rhetorik. Form galt als
Ubersetzung eines Inhaltes. Es wurde an-
genommen, daf jeder Kiinstler, am Be-
ginn der Produktion seines Werkes, rest-
los wuBte, was sein Inhalt sei, und er an-
schliefend lediglich eine Form benutzte,
um diesen Inhalt optimal verstindlich

Kunst.

Die Images der Pop-Helden waren
lange Zeit von ihren Inhalten bestimmt.
Das galt fiir Yes wie fiir die Sex Pistols: die
Queen fiir ein Stiick Scheife zu halten
oder Roger Dean fiir einen Visiondr und
J.R.R. Tolkien fir einen Schriftsteller, Bei-
de Haltungen sind sprachlich referierbare,
somit Inhalte, gleichzeitig aber der Kern
der Images und damit der mythenbilden-
de Bezugspunkt der erwihnten Popmusi-
ker. Zwischen Punk und Siebziger-Rock
spielte sich, auf einem nicht einmal poli-
tisch reflektierten Niveau, die uralte Aus-
einandersetzung zwischen eskapistischer
und realistischer Kunst ab. Eine ziemlich
grobe Sache.

Die Entdeckung von Pop als Antipo-
de von Rock dnderte diese Lage. Alle Welt
sprach nun von Image-Strategien einer-
seits und von der Eigendynamik des
kunstlerischen  Prozesses andererseits
(wenn auch nicht in diesen Worten),
Image und Mythos von Pop, bis dahin als
lastige, kommerzielle, bose, der eigentli-
chen Musik dufierliche Phanomene, wa-
ren plotzlich Bestandteil des Pop-Kunst-
werkes, bewufSt eingesetzt und Bestand-
teil des zu Kritisierenden.

Zur selben Zeit traten junge Maler in
Erscheinung, die ihre Arbeit als eine Ge-
samtheit strategischer Masnahmen begrif-
fen, Das Politische, bis dahin, grob und zu
allem Uberfluf auch noch unromantisch,
als »Inhalt« in einen formelhaften mecha-
nistischen Prozef verbannt, hatte sich ge-
rade durch die Einbezichung der verteu-
felten Form emanzipiert und war plotz-
lich mit dem gesamten Werk identisch.
Pop war nicht mehr politisch, sondern
Politik.

Dabei war eine anarchistische und ei-
ne marxistisch/leninistische Richtung ent-
standen. Die anarchistische setzte auf die
der relativ viel Spielraum freilassenden,
cinfachen Form von Pop-Songs innewoh-
nende Dynamik, die Unberechenbarkei-
ten, Wildheiten, Uberschreitungen und
paroxystische Schreie des Wunsches, also
das fundamentale Aufbegehren des Hu-
manum ermoglichte. Die marxistisch/leni-
nistische dachte sich einen musikalischen
verplompten Guterwagen, der z. B. ABC

reicht, nur etwas zu sagen: man muf
noch dazu irgendwie ausschen, irgend-
wie reden, irgendwie auf Videos herum-
hoppeln. Die Gesamtheit dieser Titigkei-
ten nennen sie »Stile,

Dieser »5tils ist aber nicht, wie er mal
gedacht war, ein Mittel zum Zweck, nein,
er ist sich sclbst genug. Es ist cin offener
IC-Speisewagen, der nicht nach Moskau
fihrt, sondern zwischen Hamburg und
Miinchen im Einstundentakt hin- und her-
kurvt. Manchmal verspitet er sich.

Diese Verletzung der neugewonne-
nen Umgangsformen, die Verspatungen
und Unwigbarkeiten, sind es, die im Be-
griff der »Peinlichkeite auf den Punkt ge-
bracht worden sind. Nachdem das Strate-
gische zur Umgangsform degenerierte,
vermittelte es eine neue Sicherheit, ein
Leben in Popland war moglich, das statt
der Schénheit, der wahren Schonheit ei-
nes Mittels zur Auseinandersetzung, die
billige Schénheit eines funktionierenden
Miteinander, die geradezu widerwiirtige
Schonheit eines Pluralismus bei totalem
Verzicht auf jedes Rechthaben offerierte,
Wird diese gestort, wird die sPeinlichkeit«
beschworen, so wie jene vielgeriihmte
Gemeinsamkeit der Demokraten,

Aber das Allermieseste ist die Art und
Weise, in der sich einzelne Vertreter zu ei-
ner kleinen, dreckigen Souverinitit
durchringen, wenn sie — einzige Trans-
zendenz, die sie noch haben — etwas »so
peinliche finden, »daB es schon wieder
gut iste,

Ich beschwere mich nicht tiber das
Glatte oder das Oberfliachliche. Ich be-
schwere mich auch nicht iiber die Schon-
heit eines wohl funktionierenden Kunst-
werkes — wenn es denn ein Kunstwerk
tiberhaupt ist. Es ist nicht notig zuriickzu-
gehen, zu einer Zeit als die Zwecke, die
man verfolgte, noch expressis verbis auf
jede Hiille geschrieben standen und somit
wunderbare Opfer abgaben fiir alle Arten
von pluralistischen Vereinnahmungsstra-
tegien, und ich méchte um Gottes willen
nicht, daf die jungen Leute wieder anfan-
gen, Meinungen mit sich herumzuschlep-
pen. Meinungen sind immer noch das
Letzte. Wobei es gerade auffillt, daR es
den »Peinlichl«-Schreiern eben an »Mei-

will, bereitet das vor, was im Jazz lingst
gelungen ist: die Umwandlung eines di-
rekten, unverblimt-intelligenten Medi-
ums in burrgerliche ErbauungsscheiRe.

In einem Interview, das in dem Buch
»Ursprung und Visione — der Titel sagt ei-
ne Menge tiber den Versuch archetypeln-
de, metaphysische Scheie zu regenerie-
ren — abgedruckt ist, fragt der Kunstjour-
nalist Grasskamp den Maler Albert Oeh-
len: »Sie haben aber auch mit Spiegeln ge-
arbeitet, insofern haben Sie diese Assozia-
tion (gemeint ist ein gewisser Raumein-
druck — d. Verf) ja auch selbst verur-
sacht.« Oehlen daraufhin: »Als ich die
Spiegel in die Bilder einmontierte, war
mir klar, daf} das was ungeheuer Elendes
hat. Wenn man das als avantgardistischen
Schritt betrachtet, wie es jetzt in den Zei-
tungen steht, weil der Betrachter sich ins
Bild versetzen kann, ist das zum Heulen,
Aber gerade das hat mich daran auch wie-
der gereizt, etwas dermafen Plattes zu
machen.« Grasskamp: »Als Erniedrigung
des Bildes?s Oehlen: »Als Erniedrigung
meiner selbst.«

Denn heutzutage gibt es nichts Pein-
licheres als unpeinliche Kunst. Wer
glaubt, heute als freier Sinnstifter und Er-
bauungsproduzent davonkommen zu
konnen, ohne sich zum Affen zu machen,
liigt. Gute Leute erkennt man daran, dag
sie dies erkennen und damit arbeiten. Das
gilt fiir jemanden wie Martin Fry, ebenso
wie fiir John Cale oder Prince (den ich aus
anderen Griinden aber nicht mag).

Ich erinnere mich an ein Interview,
das Gerald Hiindgen in diesem Blatt mit
»Konkrete-Herausgeber  Hermann L.
Gremliza flihrte. Gerald fragte dabei
Gremliza, er habe beim Lesen von Johan-
nes Grof' »Tagebuche den Eindruck ge-
wonnen, di¢ Bourgeoisie habe nichts an-
deres mehr zu verteidigen als ihre Tisch-
manieren, worauf Gremliza gegenfragte:
»Hat sie denn etwas anderes zu verteidi-
gen?s An diesem Punkt ist heute die Pop-
musik angelangt und die heute, die im Na-
men des Unpeinlichen argumentieren,
haben ihren Anteil am Niedergang, an
dem Punkt, wo sie nur noch Umgangsfor-
men verteidigen will. Asthetische Hof
lichkeiten. ||
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Paris, Frankreich, 4. Mérz '85

Auf dem Programm der Fleshtones,
stehen acht lange Konzertniachte im Gi-
bus-Club und die Aufnahme einer Live-
Platte, die noch vor Beendigung des letz-
ten Gigs unter das Volk gebracht werden
soll, Sie wird »Speed Connection« heiien.
Ich will nicht sagen, dafs es die schnellste
Plattenproduktion der Welt ist, denn so-
weit ich mich erinnere, haben Warsaw
Pakt fiir ihr sNeedle Time«-Album von
der Einspielung bis zur Verdffentlichung
weniger als 24 Stunden gebraucht. War-
saw Pakt haben sich unmittelbar nach
den Plattenaufnahmen aufgelést. Die
Fleshtones haben sich NICHT aufgel6st!
Sie sind im Begriff die Welt zu erobern.

Mit dem Entstehen der Fleshtones sa-
hen viele die Wiedergeburt der Psychede-
lia. SchlieSlich wufite man anfangs nicht
so recht, wohin mit ihnen, und da listige
Schreibtischtiter noch eine Schublade of-
fen hatten, schoben sie diese dort hinein.
So nach dem Motto: Kleider machen Leu-
te; aber, Kleider machen nicht unbedingt
Musik! Wer Paisley-Hemden mit psyche-
delischer Musik assoziiert und daraus et-
waige Drogenexzesse ableitet, wer hierin
die Quintessence damaliger Lebens- und
Verhaltensformen sieht, dem seien drin-
gendst Nachhilfestunden angeraten. Lehr-
buch: »The Acid Trip« von Vernon Joyn-
somn.
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Fleshtones

Das Fleisch ist willig noch

Text: Willy Ehmann - Foto: Selection/Terrasson

Rock'n’Roll Hotel

Eigentlich ist es gar kein Rock’'n’Roll-Ho-
tel, eher eines dieser vielen kleinen und
versteckten Pariser Unterkiinfte, in denen
vorzugsweise werdende Kunsthistoriker
wegen des billigen Zimmertarifs abstei-
gen. Hier wohnen die Fleshtones und ih-
re Crew. In einem Zimmer mit feuchter
Tapete und weichen Matratzen sitzen
Keith und Marek.

SPEX: »Wie kommt es, daR ihr oft als
Psychedelic-Band verstanden werdet?«
Marek: »Es muR so gewesen sein, daf
anlifllich eines unserer ersten Auftritte in
N.Y.C. Zuschauer und Journalisten so per-
plex und gleichzeitig fasziniert gewesen
sind, da® sie {iber Nacht von einem ,Re-
born Garage- and Psychedelic-Rock Mo-
vement' getriumt haben, dessen Ziinder
wohl wir waren.«

Keith: »Sicherlich weist unsere Musik
psychedelische Anleihen auf. Das, was
man heute unter Psychedelia versteht,
entstand nicht vor 67-68. Davor nannte
man es Garage-Rock, eine komprimierte
Vorstufe der Psychedelia, die im Laufe der
Zeit diese charakteristischen 20-Minuten-
songs, langgedehnte Gitarrensoli und
sphirischen KEinge entwickelte.«
Marek: >Die End-60er und der Anfang
der 70er waren doch langweilig. Es pas-
sierte nichts mehr, weil die Jungs zu sehr
mit Drogen beschiftigt waren. Zuerst war

es cool, Drogen zu schlucken, doch dann
fing dieses gemeinsame Potrauchen an.
Jeden Tag, jede Nacht, da muft du doch
einmal ausrasten, oder willst du dein gan-
zes Leben lang mit einer Nebelbank vor
deinen Augen herumlaufen?e

SPEX: »Was war das eigentlich fiir ein
Geriicht, da ihr euch aufgelost hittet?«
Keith: »Wir hiitten das Vorprogramm zur
Echo & The Bunnymen-Tour in Amerika
bestreiten sollen. Zuerst wollten wir,
dann wollte Echo nicht. Dann haben wir
nein gesagt und Echo sagte ja. Schlieglich
haben wir doch mitgemacht und in die-
sem hin und her zwischen Absage und
Zusage ist dieses Gerucht entstanden.«
SPEX: »Wie kam Alan Vega auf das ROIR-
Tape?«

Marek: »Er hing wie immer im Studio
herum. Wir waren gerade in unserer
Warmlauf-Jam-Session, als Marty Thau
Alan ins Studio brachte und uns liberrede-
te, ,Rocket U.S.A." zu spielen. Bei dersel-
ben Session entstand auch ein Remake
von ,96 Tears’, wobei Marty einen Journa-
listen namens Roy, der ab und zu fiir Red
Star Records arbeitete, als Singer enga-
gierte. Gott sei Dank wurde der Song nie
verOffentlicht. It was sooo baaad.«
SPEX: -Konntet ihr euch vorstellen,
elektronischen R'n'R zu spielen, wie es
Alan macht?«

Keith: »Er spielt nie richtigen, elektroni-
schen R'n'R, da er immer einen Baf oder
eine Gitarre einsetzt. Sogar mit sSuicide«
spielte er R'n'R, obgleich er mit Hilfe von
Synthesizern diese Musik zu einer abstrak-
ten Form minimalisierte, damit der Band-
name das hielt, was er versprach.«

Marek: :Alan ist extremer als alle ande-
ren. Er war einer unserer ersten, grofen
Einfliisse, damals, als Keith und ich im
CBGB's herumhingen und die Zuschauer
fluchtartig den Saal verlieBen, im Moment
wo Alan und Martin Rev loslegten.«
SPEX: »Was bedeutet den Fleshtones
Frankreich?«

Keith: »Wir licben dieses Land, weil es
den R'n'R zu schitzen wei. Sie mogen
ihn und wir geben es ihnen.«

Marek: :Die Amerikaner sind radioho-
rig wie die Franzosen, mit dem Unter-
schied, daR in Frankreich die besten Ra-
diosendungen Europas laufen. So be-
kommt der interessierte Horer iiberwie-
gend Musik unserer Sorte zu horen, was
seine Horgewohnheiten enorm verin-
dert.«

SPEX: -Wo méchtet ihr lieber leben, in
Amerika oder in Europa?«

Keith: »in Amerika. Ich liebe New York
und auch Hollywood. In N.Y. ist alles
dicht auf dicht. In L.A. brauchst du ein
Auto und gute Freunde, sonst weil du
nicht, wohin du gehen sollst. L.A. ist
Fremden gegeniiber sehr oberflichlich
und total verschlossen.«

SPEX: »Ist New York immer noch Hip-
Hop infiziert oder hat bereits die psyche-
delische Invasion stattgefunden?«
Marek: »HipHop ist sehr populir, er ist
dort entstanden und gehért dorthin wie
die Freiheitsstatue. Die Leute in den Sub-
urbs neigen eher zu heavy, commercial
Rock. In Manhattan, wo wir leben, da
hort man seit jeher Art- und Garage-Mu-
sik. Das war auch eines der Griinde, wes-
halb wir aus den Suburbs nach Manhattan
Zogen.«

SPEX: »Ist musikalisch der Punkt gekom-
men, wo gitarrenorientierter Rock in der

Musiklandschaft die Oberhand zuriickge-
winnt?«

Keith: >Elcktronische Musik ist tot,
Rock’n'Roll ist da und Heavy Metal konn-
te es auch schaffen. Sogar Musik, wie sie
Bryan Adams macht, findet in Amerika
grofen Anklang. Ich mag diesen Typ
uiberhaupt nicht. Er klingt wie eine Kopie
der Plimsouls, er singt wie Peter Case. Ich
habe versucht Peter zu iberreden, eine
dritte LP zu machen, doch er hat leider
das Handtuch geworfen.«

Marek: »Man mag unsere Musik, und
andere Bands versuchen, das, was wir
machen, auf ihre Art kommerzieller wie-
derzugeben. Fiir uns bedeutet Rock'n’Roll
ein immerzu unkontrolliertes und
zuckendes Gefiihl, das dich, wenn es dich
einmal erwischt hat, niemals loskift.«
SPEX: »Wie schwer oder wie leicht war
es fiir euch anzufangen?«

Marek: »Sehr, sehr leicht. Du hast einen
BaR und einen Verstirker, du gehst in den
Ubungskeller und machst Krach. Aus
Krach werden Tone und aus Tonen ent-
stehen Melodien. Mit Melodien macht
man Songs und Songs brauchen eine
Band, die sie interpretiert. Eine Band
braucht eine Platte, Publikum und ein gu-
tes Management. That's the story of the
Fleshtones so far.«

Dienstag, 5. Mérz '85, Gibus Club
Alle waren gekommen, die in Paris Rang
und Namen haben. Der erste Abend war
ausschlieflich fiir Freunde der Band und
Presseleute reserviert; free drinks and
snacks included. Gegen Mitternacht war
es soweit. ,Mesdames et Messieurs' tonte
es von der Biihne, ,A Vous Les Fleshtones'
und der Saal tobte. Sie waren frischer
denn je, iiberzeugend und wild. Eine ge-
wisse Nervositit war ihnen anzumerken,
da das Fernsehen den ganzen Abend sei-
ne Kameras auf sie gerichtet hatte. Wih-
rend der ersten zehn Konzertminuten
wirkten sie verhalten und brav, wurden
im weiteren Verlauf, Song um Song, coo-
ler und einladender, sodaf das Publikum
uneingeschrinkt auf deren fantastischen
sBeat-Groovee einsteigen konnte. »Wel-
come to our living-room partys. Das Kon-
zert war ein 90-Minuten-Medley aus Soul,
Pop, Psychedelia, Rock'n'Roll und ...
F-U-N. Die Fleshtones prisentieren ihre
erste Brass-Section. Neben Gordon ste-
hen ein weiterer Trompeter und der Te-
norsaxophonist Geoff Blythe (ex-Dexys
Midnight Runners, ex-Bureau) auf der
Bithne. Diese Bereicherung sollien sie
beibehalten, denn sie ist erstklassig. Altes
Material wurde unauffillig unter neue
Kompositionen gemischt. Die P.A. war zu
schwach fiir das Mammutprogramm der
Band. Es drohnte und zischte aus allen
Ecken. Perfekter Garage-Rock.
»Sha-la-la-la, sha-la-la-la-la-la, we're
gonna say good nights, die Band war ver-
schwunden und spielte hinter der Tire
weiter. Obwohl dieser Band-versteck-
dich-Gag alt ist, hat man immer noch sei-
ne wahre Freude daran, ihn zu sehen. Sie
sind eine tolle Band, sie haben Flair und
sind Entertainer, sie wissen zu tberzeu-
gen ohne sich dafiir vollends verausgaben
zu mussen. In unserer manchmal so lang-
weiligen und ausgeddrrten Musikland-
schaft brauchen wir eine Oase, die frisch
und unerschopflich ist, Die Fleshtones
sind dieses griine Fleckchen in der Wiiste
und sie werden Stadt um Stadt, Land um
Land erobern. [E—
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Twisted Sisters

Text: Peter Bémmels * Foto: Wolfgang Burat

n den Tagen der 78er-Bewegung

waren sie die Frontfrauen der

viel geschmihten und um so er-

folgreicheren Berlin-Wave-Trup-

pen Ideal bzw. Neonbabies. Sie

kassierten den gerechten Zorn
der Bewegten, die ihre dilettantischen
Musik-und Lebensideen von cleveren Mu-
sikkbnnern (studierten) verdinnt und an
gierige Plattenmultis verschachert wihn-
ten. Die musikalischen Kopfe dieser Be-
wegten (unterdessen ohne Bewegung)
schauen heutzutage schier ratlos in die
Gegend. Die Punk- und Spagfraktion (To-
de Hosen . . . usw.) erstrampelte sich die
Gunst der Stadizeitungsleser, dereinst die
Idealkundschaft. Die Untergrundstahl-
klopfer befriedigen zusehens den Unter-
grund, zuletzt mit Untergrundschlagern.
Unsere immer hochgehypten Deutsch-
Funk-Popper (Hallo Fehlfarben!) holen
sich in ihren Professionalisierungsversu-
chen blutige Nasen. Ganz zu schweigen
von denen, die sich schon lingst aufgege-
ben haben, ohne das Popziel je erreicht
zu haben (DAF, Palais Schaumburg, Wirt-
schaftswunder, Zimmerminner . . .). Die
wenigen und zumeist édlteren Spitzenkrif-
te der Aufsattlerfraktion konnen sich er-
staunlicherweise am Pophimmel halten.
Damit meine ich Trio und auch die Ge-
schwister Humpe,

Mit ihren sblauen Augen: und der
Disenummer (Anette als Produzentin, In-
ga als Sauseschrittsingerin) haben sie ge-
zeigt, wie man das Massenpublikum
rihrt. Humpes haben keine Angst vor der
leichten Muse. Sie stehen auf Schlager,
wie sie immer wieder betonen. Soft und
melodids soll’s sein, aber weder Friulein-
Menke noch Grone-BAP-haft. Weg vom
aufgesaugten NDW-Eiszeitimage, nicht
hin zum Interpreten auf der richtigen Sei-
te, aber wohin? Autobiographisch Gitte-
miBig kam mir in den Sinn, als ich die
Schwestern in einer der letzten Musiksze-
ne-Sendungen in mein Heim fimmern
sah. Schnuckelig Hindchen haltend sa-
fen sie da, ihre neu gefundene Schwe-
sternschaft beglucksend. In Conny Planks
Studio (an dieser Stelle muf ein fiir alle-
male festgehalten werden: Conny Plank,
wir hegen in keinster Wiese eine Antipa-
thie gegen Dich und deine Arbeit weder
mit noch ohne Bart, im Gegenteil) plau-
derten sie beschwipst {iber den personli-
chen Hintergrund der neuen Stiicke: Kir-
mes in Herdecke, von zuhause weglau-
fen, das Schwesterngezink . , . usw, Auf
dem Album ist nur ein deutsch gesunge-
nes Stlick, ansonsten einmal spanisch, der
Rest in Englisch. Die Betonung liegt auf
melodidosem Harmoniegesang und alles
an Pop-Reminiszenzen einpassend, was
paSt. Eine deutsche Produktion, die
Stiickchen fiir Stiickchen hingefuchst, ein
sachtes Mag an popmusikalischem Ein-
fihlungsvermogen  prisentiert.  Alle
Blicke sind auf dem Weltmarkt gerichtet.
Wir sprachen mit den Damen.

Geschichte

Anette: :Bei Ideal waren die Texte
wichtig als direktes Transportmittel des
harten Feelings. Jetzt haben wir textlich
subtiler gearbeitet. Nicht so bimba, mit
Schlagwortern, Gefithle um die Ohren
schlagen usw. Unsere Musik kannst du zu-
hause beim Bierchen trinken héren. Du
kannst relaxen und brauchst nicht sehen,
was dahinter noch alles personlich ver-
borgen ist. Wer die tiefere Bedeutung
sucht, fiir den ist die auch in jedem Stiick
da. Die rithren eben von unserer Ge-
schichte her. Aber aufgezwungen wird dir
das nicht.«

Inga: »Englisch gesungen haben wir,
weil wir brauchten selber eine Distanz, ei-
ne Sprache, die zwar fremd ist, in der du
dich aber trotzdem zu deinen Geflihlen
bekennen kannst. Unsere ganze Poper-
fahrung geht da ein. Eine Briicke, die nah
und wichtig ist.«

Anette: »Bei Ideal hatte ich wenig Mog-
lichkeiten, den eigenen Geschmack her-
auszukehren, Alles ging durch vier und
durch den schnellen Erfolg setzte sich zu
stark die duere Imagemaschinerie in
Gang. Fiir das neue Projekt hatten wir ge-
nug Ruhe. Es klingt ganz nach uns. Die
deutsche Sprache war gut. Schlagworter
zu verkaufen, auf Hirte und Ironie zu ma-
chen. Wir haben uns jetzt einfach die ge-
wisse Sehnsucht nach Wirme und melo-
didser Empfindsamkeit gestattet.«

Zu bemerken ist, daf diese Sitze
nicht mit der gleichen Souverinitit gesagt
wurden, wie sie dem Leser in den Ohren
klingen mogen. Uber weite Strecken des
Interviews herrschte ein nervises Vertei-
digungsklima. Zu oft fithiten sich die Da-
men gemiiBigt, ihren AuBerungen die ent-
sprechenden »Da steh ich aber zue, »Das
find ich aber gutss nachzuschicken. Zu
tief safs das MiBtrauen gegen uns SPEX-
Pressezaren oder gegen »die Szenenpoli-
zels, 80 ein Lieblingsausdruck der Schwe-
stern. Tatsdchlich hitten wir sie beinahe
verhaftet, wire die Qualitdt ihres Produk-
tes nicht einen Freispruch wert gewesen.

Das Produkt

Da ist zundchst zu wirdigen, daR dieses
Album zehn Nummern vorweist, die jede
auch fiir sich bestehen konnten. Keine
fillt ab, Nichts ist draufgepfropft. Die Me-
lodiechen bekommen durch den abge-
feimten Wohlklanggesang (2,3,4,5-stim-
mig) die notige Erinnerungspenetranz. In
der Struktur Abba-ebenbiirtig, in der Aus-
fiihrung hirter, moderner. Intros, Re-
frains und Extros sind mit grofter Oko-
nomie aufeinander abgestimmt. Die Span-
nungsbogen kommen optimal. Inga und
Anette verheimlichen nicht, welche »Mu-
sikmenschen wichtig in ihrem Leben ge-
wesen sinde. So ist ein Stiick wie »Happi-
ness Is Hard To Take« ein Tribut an die
Beatles der »Magical Mystery Toure und
»Sgt. Peppere. »You Didn't Want Me
When You Had Mes verkuppelt Paul Si-
mon-Fragmente mit spitem Lennon, Was
daran noch Velver Underground sei, wie
Anette in einer Nachschau fiir sich selbst
analysierte, wird wohl ihr Geheimnis
bleiben. In sMemories« kollidiert Grace
Jones' Flustergesang mit abba-artigen Re-
frainphrasen.

Der (Fast}A-Capella-Titel »Don't
Know Where I Belonge erinnert entfernt

an eine traurige Version der Pet-Sounds
(Beach Boys).

Inga und Anette reagierten auf solche
Vergleiche mit Erstaunen und Belusti-
gung. Aber gegen Abba hitten sie nichts.
Mit Soundzitaten wire nicht bewuft gear-
beitet worden. Ausgangspunkt fiir einzel-
ne Stiicke seien personliche Empfindun-
gen gewesen (das sSchwesterndings z.B.),
zu denen man entsprechende Texte und
Melodien gebastelt hitte. Der gefundene
Sound sollte die jeweilige Vorstellungs-
welt (z. B. Kindheitswiinsche . . .) aufhe-
ben.

In einigen Stiicken (z. B. »sHappiness
Is Hard To Take«) ist das so perfekt gelun-
gen, dafs die personlichen Ambitionen
von der allmichtigen Soundmaschinerie
spurlos geschluckt werden. In zwei
Stlicken schimmert dieses »Sentimente,
was sie in der Unterhaltung selbst lebhaft
an den Tag zu legen wissen, noch am
deutlichsten durch (*Don't Know Where
I Belong«/»You Didn’t Want Me . . .«).
Pflegen also auch die Humpes die typi-
sche Angst des deutschen Nachkriegs-Pop
vor Gefiihlsarbeit (Tradition kaputt von
Hans Albers bis Lotte Lenya)?

Inga: :Das ,Soul-Ding’ auf unserer Platte
spielt sich verwickelter und versteckter,
auf verschiedenen Ebenen ab. Wir wollen
nicht, dafé aus den personlichen Sachen
dieses offentliche Leiden wird. Nur sol-
che Songs, das wire fir mich gelogen.
Das kann man nicht durchhalten. Dazu
sind wir zwei auch zu verschieden.«
Anette: sIm ,Happiness-Stiick’ steckt fiir
mich soviel Seele; das dffnet dir deine Ge-
hirnschale.

Inga: »Bei You Didn't Want Me’ brauch-
te der personliche Kram (das Schwestern-
gezink; Anm.: P.B.) eine distanziertere
Bearbeitung, Einen Schuf Ironie, Die
leichteren Stiicke (,3 Of Us'/, Yama-ha') auf
dem Album sind wichtig als Pendants zu
den Feeling-Stiicken. Wir sind angetreten
gegen jeden Einheits-Sound, schon gar
nicht, um international klingen zu miis-
S€n.«

Schwesternschaft als
Promotion

Diese LP zu machen war ein lang gehegter
Wunschtraum der beiden Schwestern.
Die Kronung einer Beziehungsarbeit hitte
man frither gesagt. Genauso wie man aus
Freud und Leid der Schwesternschaft
Stoffe und Energien flir die Musik zog
(Anette: »Das ist schlieRlich meine inten-
sivste Bezichungl«), suchte man diesen
Fakt fiir die Promotionarbeit auszuwrin-
gen. Das fiingt an bei Peter Glasers biogra-
phischem Mirchen vom unaufhaltsamen

Aufstieg der schonen Schwestern Ich-
weiichen und Soundso (einem klassi-

“ schen Einstieg in die Frauenpoesie) und

endet bei hunderten von verschossenen
Fotos Marke shautengumschlungenles-
bischliebe« (paBte alles wunderbar in die
Frauenliebe-Stern-Nummer) und/oder
kratzbeifs-Haareausreif$bos. Glaser's Pro-
mo-Poesie dringt die beiden als niedlich
auf, was sie beileibe nicht sind. Die Pro-
mofotos, v.a. die Schwesternstreitabzige
wirken wie ihr Thema: An den Haaren
herbeigezogen. Die Betonung liegt auf

' FOTOS und WIRKEN. Die schndde Wirk-

lichkeit wird solche Szenen einer Schwe-
sternschaft, da kann man sicher sein, zu
geniige erlebt haben. Doch, wen interes-
siert das? Es sei denn, beide wiren in der
Lage, sich selbst als Rolle perfekt zu spie-
len. Diese Erkenntnis konnten wir wih-
rend des Interviews nicht gewinnen. Die-
se Frauen schienen uns allzu menschlich
und verletzlich. Beherrscht man dieses
doppelte Spiel jedoch nicht (im geforder-
ten Moment streiten zu mussen und im
gegebenen Moment streiten zu kénnen),
wird bald der Onkel Doktor auf den Plan
treten miissen.

Frage: Wieso dieses Schwestern-
Image-Gleis? Wieso konzentrieren sie sich
nicht auf die Propagierung ihres Produkts
und ein Image als Deutschlands beste
Pop-Musikerinnen?«

Inga: »Wir haben uns diese Zusammen-
arbeit immer gewtlinscht. In dieser Bran-
che ist das einzigartig, Warum sollen wir
das verschweigen? Um diesen Fakt wahr
fiir uns zu promoten, ist es notig, die bei-
den Extreme unserer Beziehung ebenso
wahr nach aufien zu bringen. Nihe und
Hafl, Die Fotos sollen provozieren. Auch
wenn diese Intensitit falsch verstanden
wird, erzeugt dieses Mitrauen zumindest
immer Nachfrage.«

Anefte: »Wir sichen zu diesem Fakr,
Wir kénnen nicht irgendeine Story erzih-
len, die cool ist. Da sitzt jemand neben
dir, der dich zu gut kennt.« '

"Inga: :Mir personlich wiirde es genii-

gen, eine gute Platte zu machen, mich nur
um das zu kiimmern, was auf die Rille
kommt. Wenn wir aber alles andere der
Firma Uberlassen, ist doch spitestens seit
Ideal-Zeiten klar, daf viele Sachen miR-
verstanden oder gar nicht wahrgenom-
men werden. Dann drgerst du dich, dag
du soviel Arbeit und Genauigkeit in die
Produktion reingesteckt hast. Wir miissen
selbst alles daran setzen, daf moglichst
viele Leute unsere Platte zu Gehor krie-
gen.«

Diesen Frauen muf geholfen wer-
den, Ein wendiger Manager (besser Mana-
gerin) muf her, der fiindigere Ideen in
petto hat, als Deutschlands fahigsten Pop-
Act als die neuen Kessler-Zwillinge (Stern)
oder Jacob Sisters oder . , . anzudienen.
Dieses Autobiographie-Gitte-Paket gehort
auf den Miill. Das sind exzellente Pop-Mu-
sikerinnen und keine spitpubertiren Be-
ziehungskisten (hoffentlich!).

Musikerinnen, die noch nicht einmal
von sich selbst tiberzeugt sind, ein groBe-
rer Act zu sein, aber direkt auf den gesam-
ten europdischen Markt losgelassen wer-
den sollen, eine Schande. So triumphiert
die deutsche Provinz. Und den beschei-
denen Geschwistern bleibt nur zu sagen:
»Wir sollten eine ganz personliche Platte
machen. Das ist doch nichts aufwirbeln-
des. Man kann sagen, wir haben uns mit
diesem Album einen gewissen Grad der
Professionalitit bewiesen, der zemlich
hoch in Deutschland ist.«

Ich kann sagen: Abba kamen aus
Schweden. ===
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Wir haben ein Problem hier:

rregy)

wie haben es Yello

geschaft. binnen zwei Wochen mit ihrer vierten LP
»Stella« direkt auf Platz 5 der offiziellen deutschen
LP-Bestsellerliste vorzudringen?

Text: Gerald Hiindgen * Fotos: Wolfgang Burat

YELLO

ch erinnere mich noch daran,

wie ich zum ersten Mal ein Stiick

von einem sDeetah Myah« 1979

(7) in einer John-Peel-Show ge-

hort habe und diese merkwiirdi-

ge Schweizer Skurrilitit immer-
hin interessant fand. 1980 erschien dann
die erste LP Yellos (sSolid Pleasure) auf
dem Residents-Label »Ralphs, und da
schien sie auch hinzugehdren mit ihren
funky-synthic-disceriecterop—Collagcn
oder wie immer man seinerzeit derglei-
chen Neuerungen schimpfte.

Man hérte spiter, daf der Mentor
der Gruppe, Dieter Meier, sich zuvor
auch schon dn Happenings & Performan-
ces versucht hatte. Und wer hatte das da-
mals nicht. Mittlerweile weifs man auch,
daR der Mann grofbtirgerlichem Milieu
entstammt und — Geriichten zufolge —
sogar Mitinhaber einer strumpffabrik sein
soll, Vor Jahren hat er sich als professio-
neller Pokerspieler betitigt — und warum
sollte sich so jemand nicht auch spiele-
risch auf dem Felde der Popmusik versu-
chen?

Vor ca. anderthalb Jahren dann kam
ihre dritte LP »sYou Gotta Say Yes To An-
other Excesss und da gab es ja schon ge-
niigend Liebhaber intelligenter, elekri-
scher Popsongs, um diese Platte ins Mit-
telfeld der LP-Charts zu bringen. Zudem
machte Dieter Meier zu zwei ausgekop-
pelten Singles Videos, die von jedermann
als shervorragend« bewertet wurden und
auch »I Love Youe und sLost Againe ver-
kauften sich ansehnlich.

Dann aber passierte lange gar nichts,
bis ohne alle Vorwarnung »Stellac er-
schien und dann — siche oben.

Dieter Meier: »Wir haben bei ,You
Gotta Say Yes ... mit ¢iner Single den
.cross-over’ versucht, und jetzt sieht €s 5O
aus, als ob diese LP ohne die berihmten
flankierenden Mainahmen, nackt, wie
wir sie schufen, auf dem Markt ihren Weg
macht. Wir haben keine Promotion-Tour

26 SPEX Musik zur Zeit

gemacht, keine Interviews, keine Single,
kein Fernsehen, nichts — einfach die Plat-
te, wie man sie aus dem Fenster flaggt. Es
war for alle Beteiligten sehr uberra-
schend, weil wir ja seit zwei Jahren keine
Platte mehr gehabt haben und schon ein
bichen angstvoll abgewartet haben, ob
man sich iiberhaupt noch an Yello erin-
nert. Offensichtlich hat aber unser Image,
so slow-profiles, wie wir das gehalten ha-
ben, eine gewisse credibility und die Mu-
sik auch. Es scheint, daf die Leute an un-
serem Spiel Freude haben. U nd dann
muR es sich, wie's so schon heift, Giber
Mundpropaganda  verbreitet haben.
Wenn in Amerika ein Film herauskommt,
dann kannst Du Dir das erste Wochenen-
de im Grunde genommen kaufen, d.h.
die Zuschauer, indem Du Fernsehwer-
bung und was weif ich machst. Sieben
Millionen Dollar sind in den USA ja mitt-
lerweile ein kleines Werbebudget fur ci-
nen Spielfilm. Jedenfalls, wenn am ersten
Wochenende die Hiuser voll sind, heiit
das gar nichts. Alle starren gebannt dar-
auf, was das zweite bringt, dann muf das
Kind ndmlich alleine gehen. Alles hingt
dann nur davon ab, was die Leute sagen,
egal wieviel Millionen du nochmal in die
Werbung investierst.«

Damit erschopfen sich Dieter Meiers
Erklirungsmoglichkeiten. Auch iber sein
Publikum wei er nicht mehr, als dad be-
sonders Kleinkinder und Siuglinge bei
Yellos Platten und mehr noch bei ihren
Videos freudig juchzen, Beim Einwurf,
daf® er es versteht, sinternationales Flaire
klug zu verbreiten, reagiert er beinahe un-
wirsch.

Dieter Meier: »Gegen eine Formulie-
rung wie ,Das hast Du klug gemacht’ weh-
re ich mich. Im Grunde genommen habe
ich gar nichts gemacht. Ich bin seit 14 Jah-
ren immer wieder in New York oder weifd
der Teufel wo gewesen — unter widrig-
sten Umstinden. Natiirlich prigt das dei-
ne Erfahrung, aber da mache ich doch

kein Konzept draus. Und irgendwic spii-
ren die Leute, dafd das kein Potemkin’sches
Dorf ist, irgendeine Fassade im internatio-
palen Sinne, Das stinkt mir, was mir da so
angehingt wird, Auch was ich erzihle, ist
nicht bezogen auf das Image dieser Platte.
Genausowenig wie die Klamotten, die ich
anhabe — die ziehe ich halt immer an.«

Dieter Meier macht sich hier im Am-
biente der Bar des Kolner Interconti-Ho-
tels in seiner konservativ-eleganten Kom-
bination sehr angemessen — er schaut
cher nach dem Generalbevollmichtigten
eines eingefiihreen Einrichtungsherstel-
lers aus als nach einem Akteur im windi-
gen Musikbusiness.

Souverdn

Mit der gleichen Selbstverstindlich-

keit, mit der wir uns am hellen Tage eine
Limonade gonnen, und aus dem gleichen
Grund (»Unheimlich erfrischend«) ordert
er sich zuerst einmal ein paar Austern.
Wer glaubt, Dieter Meiers sstraightess Er-
scheinen sei blof Imagegestaltung, der
irrt. Er mag damit auch spielen, aber seine
Ungehaltenheit, als der sorgfiltig von ihm
ausgewihlte Wein (»den kenn' ich wie
meine Hosentasches) hinter gewohntem
Standard zuriickbleibt, ist nicht gespielt.
Wihrend etwa die Labourmitglieder und
Arbeiterklassenabkémmlinge von Heaven
17 sich eigens in Handelsvertreterdresses
darbieten, um ihr kapitalismuskrilisches
Konzept sichtbar zu machen, ist Dieter
Meier geb. Bourgeois. Er, »der als Jugend-
licher einst der Schweizer Golf-National-
mannschaft angehortee (It Presseinfo), ist
mit den gingigen Erklirungsmustern fiir
Unterhaltungsbranchenkarrieren nicht
beizukommen, Der Junge von ganz un-
ten, der seine einzige Chance wahr-
nimmt, tber Musik einen gesellschaftli-
chen Aufstieg zu schaffen, der sonst nur
Tellerwischern moglich ist, kommt hier
tiberhaupt nicht hin. Aber auch dem Ein-
druck eines Mannes aus gutem Hause, der
seine Ressourcen nutzt, um kiinstlerisch
ein Programm zu verwirklichen, was sich
eben niemand sonst erlauben kann, wirkt
Dieter Meier selbst entgegen.
Dieter Meier: »Wir haben kein strategi-
sches Konzept, die Platte ist kein Mittel zu
einemZweck,sondern reinerSelbstzweck.
Das ist viel eher zu vergleichen mit einem
Maler, der da einfach irgendwelche Bild-
chen macht, dann gibt er ein paar davon
in eine Ausstellung und sieht einfach zu,
was rilberkommt.«

Yello sind ganz sicher ein Indikator
dafiir, wieviel sich in den letzten Jahren
geindert hat. Nichts kommt bei ihnen
vor, das landliufig fiir Erfolg als unab-
dingbar gilt. Ich meine, eine »messages
haben sie keine, jedenfalls nicht auf sozia-
lem oder politischen Sektor, »Konzepts,
so horten wir, gibt es bei ihnen auch
nicht und wenn die Jugend sich nicht
massenhaft darauf verlegt hat, statt scho-
ner junger Minner eine viterliche Figur
anzubeten, kann das Aussehen ihren Er-
folg auch nicht begrinden. Ja, und ein
Werbefeldzug Fillt als Ursache auch aus.

Yellos Musik selbst hat sich dagegen
wenig geindert. Nun missen wir Boris
Blank einfithren, der duferst wenig sagt,
es sei denn, man kiime direkt auf musika-
lische Fragen zu sprechen. Das ist sein Job
und da sucht er seinesgleichen. Er hat ein
Ohr fiir Melodien und die genaue Anzahl
von Effekten, die ein Song vertragt, stets
an der Grenze zwischen iberladen und
satt, Er ist ein Meister des musikalischen
Zitierens, anderer und seiner selbst. Aber
das war er auch schon auf der ersten LP,
seitdem sind Yello nur gediegener im
Klangbild geworden (man benutzt jetzt
24-Spuren statt friiher 8) und konzentrier-
ter in den Stiicken, bis zu einem Punkt,
wo man sich fragt, ob es da noch weiter-
gehen kann.

Dieter Meier: »Natirlich hoffen wir,
da® das der Hohepunkt ist. Aber man soll

sich blog nicht einbilden, man konne
sich dem Streben nach einer gewissen
technischen Perfektion entziechen. Wenn
man Gitarre spielt und, sagen wir mal,
von diesem Punk-Approach ausgeht, wird
man trotzdem irgendwann, ob man will
oder nicht, gelernt haben, Gitarre zu spie-
len. Die Gefahr ist — und das war bei uns
eindeutig der Fall — dag diese Perfektion
sich verselbstindigt und sich sozusagen
wie Hornhaut iiber das legt, worum €5 ei-
gentlich geht, nimlich die Entdufierung
eines, des Herzens. Wir haben einen Teil
der Platte in einem sehr teuren Digitalstu-
dio gem ischt, und als wir zuriickkamen in
die Schweiz, haben wir festgestellt, daf
das ja lauter Kiihlschrinke sind, die wir da
produziert haben. Dann haben wir das
mehr oder weniger alles nochmal ge-
macht, Das ist das Problem jedes Artisten,
daR er eine Perfektion erreicht, die wie
ein Siindenfall ist, und er sich dennoch
die Kindlichkeit des Spiels erhalten mus.
Wir hoffen, dag wir in diesem Sandhau-
fen, in dem wir sitzen, und obwohl wir €s
mittlerweile gelernt haben, bessere Sand-
burgen zu bauen, trotzdem nicht als Epi-
gonen unserer selbst gefiihllose Ge-
schichten hinstellen, sondern dafs wir das
Abenteuer des Sandburgenbauens immer
noch als solches erleben.s

Alladin’s
Wunderlampe

Vorher hatte es mal geheiien, »Stella«
solle sozusagen ein umgekehrter Sound-
track sein, auf deren Grundlage im Nach-
hinein ein Film gedreht werden soll.
Dieter Meier: »Das ist cin Migverstind-
nis, das irgendwo geschrieben stand. Wir
wollten einige Stiicke dieser LP als Vorla-
ge fiir diesen Film ,Snowball' verwenden.
Aber jetzt sieht €5 5O aus, als ob wir flr
den Film doch neue Stiicke machen. Es
wird so eine kleine Oper, Filmoper, Mar-
chen, was immer, werden. Ich finde, die
stiicke, die wir machen, sind immer alle
wie Musik zu kleinen Szenen, dic s als
Filmszenen nicht gibt. Als Singer trete ich
ja nicht mit immer derselben Identitiit auf,
sondern ich erfinde immer andere Figu-
ren in die Klangbilder von Boris hinein
und diese Figuren spiele ich dann auch.

Wie ,Aladins Wunderlampe'. Wenn
er an der Lampe reibt, dann ist er immer
in einer total anderen Szenerie, aber im-
mer auf der Suche nach dem Gleichen. Es
ist wie eine Odyssee. Die einfachsten Er-
zihlungen der Menschen funktionieren
nach dem Muster, da jemand auf der Su-
che nach etwas immer wieder irgendwo
aufkreuzt und das Gesuchte dann nicht
findet und weiterzieht. In unserem Fall
tauchen diese neuen Orte nicht durch
Verinderung durch Reisen auf, sondern
der Musiker erspielt sich Bilder innerhalb
dieser Kitschgruppe, dem ,Snowball’.
Den findet er in einer Hohle und die rea-
giert auf sein Spiel erstmal mit Licht und
er versteht es dann mit der Musik, die er
spielt, dieses Licht zu formen in eigent-
lichen Bilder. Der ,Snowball’ (Anm. d.
Red. — wie man sie im Souvenirladen be-
kommt: Der Dom in Schneegestdber)
wird dann die ganze eigentliche Opern-
szenerie, die einzelnen Geschichten, die
sich in ihm abspielen, sind dann der Film.
Zusirzlich gibt es noch eine durchgehen-
de Handlung, die den Musiker in dieser
Hohle auf der Suche nach der Melodie
zeigt, die ihn befreien wird.«

Da ich dem »Miverstindnise aufge-
sessen war, daf die Platte als Vorlage fiir
einen Film dienen sollte, hatte ich miih-
sam versucht, mir die einzelnen Stiicke,
jedes fiir sich, als Geschichte vorzustellen
und dann in eine Gesamthandlung einzu-
passen. Das hat ziemlich viel Spaf ge-
macht und mich irgendwo an die Schule
erinnert, wo man auch manchmal drei
Begebenheiten genannt bekam, die man
dann in einer iibergreifenden Erzihlung
verarbeiten mufte. Bei »Stella« war das,



wenn auch mit einigen gewaltsamen
Uberleitungen, moglich — Verlangen,
Wiiste, Dschungel und religitser Scharla-
tan, irgendwie fligte es sich schon in ein
abstruses Bild. Aber der Klangteppich
von »Ciel Ouverte machte es unmaoglich,
ihn anders zu deuten als einen Zeit-
sprung, zuriick in die Zeit bewuBtseinser-
weiternder Drogen.

Dieter Meier: :Bum Bum Bumchacka
— ganz langsam mit thailindischer Tem-
pelmusik auf Shit einsteigen und dann
langsam auf Opium tibergehen.«

Boris Blank: »Auf dic bewuRtseinser-
weiternden Drogen aus Amerika, da steh
ich drauf, Timothy Leary, der war doch
auch dabei.«

Dieter Meier: »Ja, das gefillt uns, die-
ses kitschige Zeug zu machen oder in den
Liedern ganz bombastisch zu sein, vollig
liberrissen — aber so {iberrissen, daf es
dann hoffentlich nicht Kitsch ist, sondern
l".[hcrkilsch.-

In der Besprechung von »Stella« hatte
Peter Bommels sie in Bezug zur letzten LP
von Palais Schaumburg gesetzt und den
Unterschied vor allem in der Prisentation
gesehen.

Boris Blank: »Palais Schaumburg woll-
ten auch, das ich ihre letzte LP produzie-
re, eben speziell wegen dieser Bildge-
schichten, die sie da reinbringen wollten.
Aber ich habe gefunden, als ich mir die
Vorab-Abmischung angehort habe, dafi
da alles kreuz- und quergemischt war, alle
Stile zusammen, aber mit keinem bifchen
Platz oder Ecken drin. Gemisch eben, oh-
ne Hohepunkte oder Moglichkeiten sich
da als Horer einzufiigen — Platz fiir Zuho-
rer gab’s da keinen.«

Dieter Meier: »Vicllcicht ist da auch
ein gewisser Mangel an innerer Notwen-
digkeit. Ich kann ja gar nicht anders, als
die Stiicke machen, die ich mache. Und
Boris kann auch nicht anders. Das ist das
Problem mit vielen Artisten, daB anstelle
der Entwicklung des Herzens ein kiinstle-
risches Konzept dahinter steht, was dann
sozusagen neben den Typen hergeht.«

Der erste Schlag
muB sitzen

Wie kam es denn dazu, daf Dieter
Meier im letzten Jahr das Video zu Alpha-
villes »Big In Japane drehte?

Dieter Meier: »Das ging von Alphaville
aus, die mich gefragt haben. Ich habe zu-
erst nicht gewollt, weil man bei solch ei-
ner Produktion, im Team, im Studio, bei
20 Leuten den Regisseur darstellen muf,
der wei8, was er will. Ich kann aber nur
arbeiten — ,Arbeiten’, was fiir ein ge-
wichtiges Wort — also was machen,
wenn ich das aus der absoluten Unsicher-
heit und dem Gefiihl heraus, daf ich auch
auf den Hintern fallen kann, angehe. Ne-
benbei: Der Marian ist ein unglaublich
kluger, reflektierter Kopf. Ich habe selten
jemanden getroffen, der so genau weif,
was er macht. Ist also nicht dieses naive
Pop-Image, mit dem sie sich z. T. nach au-
Ren geben. Jedenfalls habe ich es dann ge-
macht, weil ich hier unter den Bedingun-
gen arbeiten mufite, wie sie auch bei un-
serer Opernsache herrschen werden und
deshalb habe ich dabei unheimlich viel
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gelernt. Da war mal ein kleiner Bursche,
Berliner Boogie-Tdnzer und Rock’n'Roll-
Sieger von 1959, Kalle Gaffkus — der trug
immer weiffe Lackstiefel — und der hat
gesagt: ,Der erste Schlag mug sitzen.' Wer
s0 klein ist, hat ja keinen zweiten Ver-
such.«

War es denn auch ein Reiz, eine »Auf-

tragsarbeit« zu machen?
Dieter Meier: :a, cinerseits einen Auf-
trag auszufiihren und andererseits hatte
ich die totale Freiheit. Es war interessant
im Sinne von Renaissance, die Auftragsar-
beit zu machen: Hier ist die Wand, hier
ist die Kohle, jetzt mach mal!’«

Und die Herausforderung besteht

dann darin, halbwegs personlich integer
zu bleiben, obwohl man an einen frem-
den Auftrag gebunden ist?
Diefer Meier: :Nicht halbwegs, son-
dern ganz integer zu bleiben, das ist die
Herausforderung. Alles andere spielt sich
doch in den total iiberholten Kategorien
der Avantgarde ab. Die Auseinanderset-
zung mit Geld, mit Produktion, mit Welt,
die alle auf das Werk ihren Einfluf haben,
das finde ich unheimlich interessant, Man
soll bloR nicht so tun, als ob da einerseits
das Werk ist und andererseits die schndde
Welt, die sich das dann irgendwann mal
ritberzerrt. «

Der kategorische
Imperativ

Wenn man sich so an der Welt orien-

tiert, dann bleibt doch nur der Erfolg als
alleiniger Mastab?
Dieter Meier: »Ncin, am Ende erobert
man sich immer selber. Wenn man sich
an einer Sache, so gut man es weifs, ver-
sucht hat, dann spielt die Tatsache, ob
man erfolgreich ist oder nicht, gar keine
Rolle. Wie sonst wollte man die Durst-
strecke, die jeder braucht, der etwas eige-
nes auf die Beine stellen will, bis er aner-
kannt wird, denn Giberstehen, Man miSte
ja irre werden an der Welt, wenn man nur
auf den Erfolg abstellen wiirde. Es zihlt
nur der Erfolg vor einem selbst. Umge-
kehrt kann der Erfolg nach auSen sehr be-
driickend sein, wenn man weifs, daf$ man
getrickst hat — dag die Horer des Bullen
angesdgt waren. Das ist viel schlimmer als
MiSerfolg.«

Das hort sich sehr moralisch an?
Dieter Meier: »Absolut. Ich bin ein ab-
soluter kantianischer Moralist. Das Ge-
sprich mit einem Busfahrer oder einer
Bickersfrau ist genauso eine Hervorbrin-
gung auf genau der gleichen Ebene wie
das Erstellen eines Musikstiicks. Dem be-
rihmten kategorischen Imperativ kann
ich fiir mich absolut nicht ausweichen,
der findet fiir mich in jeder Sekunde statt.
Ich sage nicht, dag ich ein guter Mensch
bin, aber diesen Anspruch an mich selbst,
der ist permanent vorhanden. In dem Sin-
ne ist jedes Wort an einen Liftboy ein
Werk. Das ist der einzige Anspruch, der
mich interessiert. Ich will ja nicht Kiinst-
ler sein.«

Dieter Meier hat es gut — alles ist
Werk und das macht man, so gut man
kann. Und es palt hervorragend zu dem,
was er sentduBert«: kleing Geschichten
und Szenarios, die keinem anderen An-

spruch gehorchen als dem, spannend
oder stimulierend zu sein. Nicht umsonst
nennt er sich selbst »Artiste. Denn wer ki-
me beim Lowenbindiger oder Harlekin
auf den Gedanken, mehr zu verlangen als
Kunststiicke. Der gute Artist hat nur sich
selbst, keinen programmatischen An-
spruch und keine Ideologie, die ecine
schlechte Darbietung in der Arena retten
kann. Ein Seiléinzer, der vom Seil Eillt,
wird nicht dadurch besser, daf er in ein
von Joseph Beuys handsigniertes Netz
fillt. Wenn er sich doch oben hilt,
braucht er sich des Applauses nicht zu
schimen, der Lohn steht ihm zu.

Dieter Meier: »Dicsen Druck der Kom-
merzalitit finde ich unheimlich anre-
gend, das ist nimlich der zweite Siinden-
fall, den man als Artist irgendwann beste-
hen muf. Wenn die Leute plotzlich Gold
nach dir schmeifen, mut du zusehen,
daff du das Gold auffingst, damit Fuball
spielst, es wegschmeifst, damit jonglierst,
was immer — nur darf es deinen Korper
nie bedecken, dann bekommst du nim-
lich keine Luft mehr. Ich finde all diese
Hypokriten-Stohnerei iiber die bose
Kunstwelt und den bdsen Kommerz, die
all diese Artisten kaputtmachen, volligen
Schwachsinn. Es ist doch toll, wenn Ju-
lian Schnabel am ersten Januar von der
Pace-Gallery seine Million abholt, weil er
die gebrauchen kann. Die Herausforde-
rung besteht dann darin, weiterhin zu ma-
len. Das ist die Renaissance-Herausforde-
rung, so wie der Malerfiirst, der Dichter-
furst. La®’ uns doch Millionen verdienen
mit dem Zeug, das wollen und das auch
tiberleben. Das ist das Ding, nicht dieses
Maler-Klecksel-Dasein, der da in seiner
Bude in Schwabing rumhingt, mit der
Welt nichts zu tun haben will, bis der Mo-
ment kommt, wo man seine Weichteile,
die Bilder, unter seinem Bett hervorzerrt
und er beriihmt wird, ohne damit was an-
fangen zu koénnen. Letztlich sind wir
doch alle nur Geschiftsleute. Ich mache
das mit der hochsten Moral, die ich bieten
kann. Da ist eine ganz komische Sache:
mein Vater ist Bankier in Zirich und der
kennt die ganzen Jungs, die da im groften
Casino der Welt, der Borse, angetreten
sind, alle die da kamen und gingen. Inter-
essant ist, da® diejenigen, die an die Borse
kommen, um Geld zu verdienen, nie eine
miide Mark verdienen. Nur die Jungs, die
siichtig sind auf dieses Spiel als Spiel, wer-
den als Nebeneffekt vielleicht einmal ein
paar Millionen gewinnen. Und letztlich
werden sie diese Millionen nicht grof in-
teressieren. Fiir die Erfolgreichen geht es
nur um den Seiltanz, die Herausforderung
des stindigen Riskierens aufgrund einer

Uberlegung, die man einmal gemacht
hat.«

Der einfache Mann

Das alles hort sich sehr schweize-

risch-calvanistisch an. Man kann das
Gliick nicht zwingen und es auch nicht
austricksen. Man kann sich nur darauf ein-
lassen und arbeiten nach bestem Vermo-
gen. Vielleicht beantwortet das die ein-
gangs gestellte Frage, nach dem »Warume
fir Yellos Erfolg. Vielleicht ist es aber
auch zu schén, um wahr zu sein, und es
funktioniert nur bei Produkten aus der
Schweiz, die weniger fiir ihren Hang zu
stindigen Innovationen als fiir Wertarbeit
renommiert sind. Diesen »Wert« gibt es
aber nicht als feste Grofe, sondern er
mifit sich traditionell daran, ob der Her-
steller alles gegeben hat, was er zu leisten
in der Lage war.
Dieter Meier: >]cdes Ding, daf man ge-
macht hat, hinterlit einen auch ungliick-
lich, weil man ja, und das ist das Tolle an
jeder Hervorbringung wvon irgendwel-
chen Sachen, immer sich und seine Gren-
zen auslotet. Die perfekte Besteigung ei-
nes Berges, die gibt es eben nicht. Man
besteigt den Berg ja nicht, um oben zu
sein, sondern um sich beim Besteigen zu
erleben und in dem Sinne ist jede Bestei-
gung die Schonste und immer wieder
neu. Es gibt doch nichts Licherlicheres,
als oben auf einem Berg zu stchen —
dann muf man sich ganz schnell kleinma-
chen, verdriicken und wieder runterstei-
gen. Auf der Bergspitze verblédet man
doch nur.

Das ist eine Eroberungsarbeit, die
nicht auf das Ziel hinschieRt, sondern im
Grunde genommen auf dich selber. Bei
jedem Bildchen, das du malst, trittst du
an, um dich in diesem Bildchen selber zu
erobern. Natiirlich gibt es Kriterien, die
zeigen, ob dir etwas mehr oder weniger
gut gelungen ist. Aber das Kommerziellste
bist du immer selber. Wenn du dich selbst
erfindest, dann bist du kommerziell. Alles
andere kann nur kurzfristig was bringen.
Gerade im Schaugeschift merkt das Publi-
kum viel schneller als im Kunstgeschift,
ob etwas stimmt oder nicht. Die soge-
nannten ungebildeten Massen haben ein
viel sensibleres Sensorium fiir Stimmig-
keit als die Kunstwelt, die, irgendeinen
Pinseler, der mal was in der Hand gehabt
hat und dann nur noch total sinnentleert
weiterpinselt, immer noch anbetet. Im
Schaugeschift, wenn der Typ, der da
oben steht, irgendwo nicht stimmt, dann
merkt der sogenannte einfache Mann, der
ja gar nicht einfach ist, dag das nicht ko-
scher ist.«
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EIINUES

u zwei Tagen Atonaler Musik

ward geblasen, und sie stromten

aus allen Teilen der alten west
lichen Welt, um die neuesten Entwicklun-
gen der industriellen Experimentalmusik
zu horen. Ja wirklich, aus England, Skan-
dinavien, Holland, Frankreich, Italien wa-
ren einige angereist, dem guten Ruf des
Atonal Festivals folgend. Doch bekamen
sie fast nur den Schnee von Gestern zu se-
hen.

Dabei hatte alles so schén angefan-
gen. In dem wunderbaren Ballhaus Tier-
garten waren am ersten Tag ca. 1200 Zu-
schauer verteilt und stellten wohl einer
der interessantesten Scenen dieses Konti-
nents dar, zumal das gleichzeitig stattfin-
dende Filmfestival zusitzliche Besucher
auf die Berlin-Insel gelockt hatte.

Die erste Band des Abends, der
»Club Morale aus Antwerpen, gab
dann auch gleich Anlag, sich wie-
der mit dem interessanten Publikum zu
beschiiftigen. In Oberschiilermanier und
mit schwichlicher Stimme trug da ein
Midchen nicht zu verstehende Texte zu
atonalen Synthi-Klingen vor. Ahnlich
schwichlich, ohne niher darauf einzuge-
hen, prisentieren sich »King Of
Therapies, eine Kunst-Konzept-Gruppe
aus Berlin und die »Retenknof« (Tonkne-
ter), ebenfalls aus Berlin. So hitte sich un-
ser Schreiber auch beinahe mit dem Inter-
shop-Wodka zufrieden gegeben, wiire da
nicht noch »Test Departments gewesen.
Mit einem uniiberschaubaren Arsenal aus
metallenen sInstrumentens« lieBen sie eine
wahre Rhythmusorgie los, die in direkter
Verbindung mit zwei 16 mm-Projektio-
nen stand. Die gekonnt zum Rhythmus
geschnittenen Filme bekriftigten  ihre
konzeptionelle Aussage {iber das helden-
hafte diistere Arbeiterschiznoi der veralte-
ten englischen Arbeiterwelt. Diese starke
Verbindung zwischen Filmprojektion
und Musik ist wohl auch eine typisch eng-
lische Entwicklung, die auf dem Konti-
nent doch stark vernachlissigt wurde.
Gruppen wie Throbbing Gristle, SPK,
Nocturnal Emissions, Cabaret Voltaire
u. v.a. haben schon frith erkannt, mit fil-
mischen Mitteln ihre Aussagen zu unter-
streichen. So sind viele dieser Produktio-
nen auch npur in der Kombination
Bild/Musik zu verstehen und lassen beim
bloRen Horen doch oftmals nur einen
verstorten Konsumenten zuriick.
Erwihnenswertes an diesem Abend
fand sich dann noch im Beiprogramm im
angrenzenden kleinen Saal. Santtrra (mit
zwei T und R, wie sie betont) heifit das
Wunderkind, die mit Akkordeon und Mi-
nimalaufwand die Zuschauer mit Liebes-
liedern & la Nico in ihren Bann zog.

Der zweite Tag des Spektakels

war dann von organisiertem

Chaos gekennzeichnet. Die 800
Besucher wurden von Art Deco empfan-
gen. Warum man eine so schlechte Band
extra aus Budapest kommen lassen mu#,
bleibt mir unverstindlich. Gibt es doch
genug Bands dieses Genres in Berlin. Die
fithlten sich aber von Veranstalter Dimitri
(Spitzname »Der Oberlangweiler«) mit der
angebotenen Spitzengage von 150,- DM

verarscht. Wenn nach mehr als vierjihri-
ger Industrialgeschichte, in der in den An-
fingen zu Recht simtliche musikalische
Normen tiber den Haufen geworfen wur-
den, Gruppen immer noch meinen, mit
etwas Ruffa-Duffa auf Olfissern und un-
verstindlichem Geschreie das Publikum
in Thren Bann zu ziehen, sind sie schief
gewickelt. Bands, wie »Art Decos,
sZahgurime aus dem Psychic-TV-Dunst-
kreis, =Laibach« (das interessanteste an
dieser Band ist ihr Name und daf sie aus

Jugoslawien kommen) und »Gerechtig-

keitsligas aus Bremen gehorten an diesem
Abend bestimmt dazu. Nein, hier wiren
doch Bands oder Projekte gefragt gewe-
sen, die nach der Zerstbrung konsequen-
te Neuansitze geliefert hitten. So ist es
klar, daf eine Band wie SPK mit ihrem In-
dustrial-Disco-Sound als Verriter auf der
Industrialscene gilt.

ber es gibt von diesem Abend

auch Positives zu erwihnen.

Zum Ersten eine Band, die gar
nicht auf dem Plakat erschien: Etant
Donnés aus Grenoble. Der Zusammen-
hang zu Marcel Duchamp’s gleichnami-
gen Gesamtkunstwerk ist volle Absicht,
Das Briider-Duo lieferte ein modernes Ka-
sperletheater in einem speziell dafiir auf-
gebauten Mini-Theater, das der Augsbur-
ger Puppenkiste glich. Zu ciner Musik, di¢
in sechsmonatiger Arbeit nur aus Naturge-
riuschen wie Wind, Sturm, Donner, Was-
ser, aneinanderklatschende Korper etc. zu
einer betorenden Gerduschkulisse zusam-
mengeschnitten wurde, sah man die bei-
den, nackt und skuril bemalt, sich treffen,
bertihren, betatschen, ermorden, zerrei-
Ben, ficken und schlagen, das die Fetzen
flogen.

Sie hinterliefien ein begeistertes Pu-
blikum, in dem keiner wufSte, um was fiir
cine Gruppe es sich tiberhaupt handelte.

Wer den Hohepunkt desAbendsnoch
miterleben wollte, muSte bis 2.00 Uhr
ausharren, um »The Antigroups mit Clock
DVA-Singer zu sehen. Auch hier gab es ei-
ne starke Verbindung von Musik und
16 mm- und Dia-Projektionen, die noch
demonstrativ von der Gruppe unterstri-
chen wurden, als sie sich der hinter ihnen
hingenden Leinwand zuwandten und zu
Schnitt und Inhalt der Filme spielten. Mu-
sikalisch wufSten vor allem die guten Bli-
ser und die Clock DVA-typische Stimme
zu tiiberzeugen. Die Band lieferte eine ge-
konnte Verbindung zwischen Jazz, Indu-
strialelementen und gutem Pop, wobei
nur der letztendlich nervende Rhythmus-
computer doch besser durch ein Schlag-
zeug ersetzt werden sollte.

ie dritte erwihnenswerte Band

des Abends war Code Public =

— Delta t = Frigo, Lyon. Doch
war um 4.30 Uhr morgens der Berichter-
statter nur noch in der Lage, Mike Hent-
zes verdrgertes Trillerpfeifen zu ertragen,
um dann voll jeglicher Eindriicke den
Norden der Stadt zu verlassen.

Nach Aussagen von Ausharrenden
spielte die letzte Band, die Gerechtigkeits-
liga, gegen 8.00 Uhr morgens. Die gerade
anriickenden Putzfrauen hatten ihre Freu-

de an ihnen. I

tonal
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Text: Clara Drechsler
Foto: Selection | Laura Levine
Rudi Keuntje - Lothar Felkel

T'S TEN YEARS FOR US THIS
year! Lange lange schon gibt's
die Ramones, fast so lange wie
die Rolling Stones, oder? Eine
Dekade Gabba Gabba Hey.
Frisch wie am ersten Tag
schwenkt Joey sein Schild mit dem stroh-
dummen Schlachtruf, zur Freude der
Fans, die entweder die letzten 10 Jahre im
Frischhaltefach verbrachten oder . . . tt-
sichlich nachgewachsen sind. Sie wirken
knackig und kérperlich fit. Das muissen
Neue sein, Bei den Ramones kann man
halt jederzeit einsteigen. Kennst du eine
Platte, kennt du alle (naja) und alle sind
gut. Die bescheidenen Brider (der
Schlagzeuger ist leider Gottes ein Wech-
selbalg, dessen Name momentan Richie
ist) bezeichnen ihre gesammelten Werke
als schon lauten Rock'n'Roll, doch wir al-
le wissen ja, daR in dem breiten Spektrum
zwischen Blitzkrieg Bop (Irrwitz) und
7—11 (Melancholie) zahllose wunderbare
Klassiker siedeln. Die oftmals als imbezil
geschmihten Briider mischen mit siche-
rer Hand unglaubliche Doofheit mit un-
verhofftem Tiefsinn, immer wieder, im-
mer nach dem gleichen Rezept und schon
hat's wieder hingehauen. Wenn sie mal zu
tiefsinnig werden, kann man ein Auge zu-
driicken. Gabba.

Mit den Jahren hat auch in der
Ramone-Familie die Vernunft Einzug ge-
halten. Wie in dem Rock'n’'Roll High-
school-Film bereits vorausgeahnt, ist die
schiidliche Pizza hochstens ein Fan-
Souvenir. Die schidlichen Drogen wer-
den kategorisch abgelehnt. Ebenso der
schidliche Alkohol. Dee Dee trinkt mit
wachsender Begeisterung zwei Gliser
Milch. Joeys Sandwichgarnierung sicht
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verdichtig nach vitaminreichem Kresse-
salat aus, Die Ramones sehen trotz alldem
total hiniiber aus, ziemlich mies, wie ech-
te New Yorker. Weil sie das gesunde Le-
ben schlielich nicht fiihren, um gesund
auszuseben, sondern rein aus Vernunft-
griinden.

Auf der Bithne verfliegt dieser gesetz-
te Eindruck, weggefegt von unbeugsamer
Raserei und sakralem Gabba Hey-Gesang.
Die Sache ist magisch. Als ich verspatet
wie immer in Richtung Lyceum eilte,
spiirte ich schon 200 Meter vorher ein
deutliches Beben. 50 Meter weiter er-
klang verheiBungsvolles Drohnen. Im Fo-
yer befiel mich der angenchme Eindruck,
mit dem Horgerit neben den Boxen zu
stehen. Entspannten Schrittes bewegte
ich mich zum Zentrum des (Lirms? Gottli-
chen Irrsinns? Orkans?), gelangte zur Bih-
ne und war schweigebadet. Etwas ex-
plodierte. Emotionen wurden freigesetzt,
die sich sonst nur in Extremsituationen
Bahn brechen — nach tagelangem Uber-
lebenskampf auf einem Hausdach im
sumpfigen Stiden Amerikas, unter den
strafenden Himmel, der alles Wasser der
Welt auf deine Kate ergieffit — wenn man
im Erdreich verbuddelt den allesvernich-
tenden Feuersturm erwartet — beim
Heavy-Metal-Festival in Reading . .. du-
Rerlich war ich eiskalt und ruhig, doch in
meinem Inneren kochte es. Magisch, ma-
gisch.

Wenn ich '76 sicbzehn gewesen wi-
re, hiitte ich mir schon damals die erste LP
gekauft. Dann wire ich jetzt schon 26! So
zuckte es mir diamlich durch den Kopf,
ein verzeihlicher Aussetzer. Und weiter:
Wie lange ist es her, dag du dir freiwillig
von Wilden, die wie Punkrocker ausse-
hen, die Schuhe runinieren liBt? Ewig.
Wie lange hast du schon keine Lust mehr,
den Ellbogen deines schweiSigen Vorder-
manns aufs Kinn zu kriegen? Desgleichen.

Und warum wiinschst du also, du mogest
mitsamt deinem Balkénchen herunter-
stiirzen in den Hexenkessel vor der Biih-
ne? Darum: It's the danger of love . . . gu-
te alte Ramones. Sie sind unsterblich und
immer neu. Mick Farren, bitte schreiben
sie: ,Let’s sink the Titanic now'. Morgen
ist wieder Punk-Rock. Ehem.

A propos: Natiirlich hat meine Oma
recht und so. Anders als auf der Platte ho-
ren sich alle Stiicke total gleich an. Auf
der Biihne herrscht ein einziges Gebratze.
schlieRlich kénnen sie jetzt noch schnel-
ler spielen als frither. Was solls. Dave Ste-
wart hat fiir die Albumversion von sHow-
ling At The Moone gute Arbeit geleistet,
aber auf einer Bithne mit den Ramones
hat er nichts zu suchen. Kehren wir mal
zuriick zum verniinftigen und — im
Nachhinein muf$ man's sagen — sehr net-
ten Dee Dee Ramone, der gerade tber
diesen Eurythmics-Stewart sagt: »Er mag
die Ramones und alle mogliche Musik. Er
ist ein netter Kerl. Ja, er ist ein sehr netter
Mann und auch gerissen. Er ist gut im Stu-
dio. Aber weilt du, wir konnten nicht je-
des Stiick so machen. Immerhin hat er's
nicht so sehr anders gemacht, Das hitte er
uns nicht angetan — er ist nicht verruckt,
meine ich.g

Dee Dee

War das ein Versuch . . ?
_»Was? Zuriick zum Punk?«

Eh — die Ramones ein biichen auf-
zupolieren, zu modernisieren?

sNaja, wir haben’s versucht. Aber ich
finde Planet Earth 1988 auch modern.
Vielleicht . . . ich weif nicht. Wir wollen
nicht zu modern werden. Die Texte sind
das, was im heutigen Leben passiert, kei-
ne Erinnerungen an Teenagerzeiten, son-
dern ernstzunchmende Texte Gber das,
was auf der Welt passiert.« (Der Dee Dee
ist ja ein richtiger Dichter geworden, kam
es dann auch Gerald Hiindgen beim An-
héren von Planet Earth bewundernd iiber
die Lippen — immerhin geiBelt er in dem
Stiick Rassendiskriminierung, Terroris-
mus, Aufristung und andere Ungerechtig-
keiten etwas holprig, aber irgendwic
wahrhaft.) »Aber die Musik wollen wir
nicht dndern . . . Ich glaube, wir sind sehr
kreativ. Joey und ich gehen ganz in der
Musik auf — wenn ich zuhause in New
York bin, gehe ich jeden Tag zur Klavier-

stunde, und wenn ich dann heimkomme,
sitze ich in meinem Zimmer, schnappe
mir die Gitarre und fange an, Musik zu
schreiben. Wir haben schon ein anderes
Album fertig. Es ist erstaunlich. Wir haben
sogar ein paar wirklich gute Sachen. Ein
Stiick, was wir mit einem Freund von
Joey geschrieben haben — er ist Gitarrist

Johnny
bei einer Band namens Shrapnell . . . Wir
arbeiten viel mit anderen Musikern, das
macht uns Spa. In New York stehen alle
Musiker auf gutem Fuf miteinander, wir
gehen zu Sessions von anderen Leuten
und spielen da — irgendwie ist immer ei-
ner mit irgendwem befreundet. Aber
auch wenn du deine Fihigkeit ausbaust,
muft du die Art Musik beibehalten, denn
anderenfalls wiren wir nicht mehr die
Ramones. Wir wollen eine laute
Rock’n’Roll-Band sein, das ist alles.«

Nicht nur, das die Texte langer wer-
den (wie Schatten in der untergehenden
Sonne . . .), wie oben gesagt wirken sie
auch reifer.

»Ja, ich denke, es gehort zu meinen
besten Arbeiten ... dann andererseits,
ich mag all unsere Sachen, ich mag das er-
ste Album immer noch: Du muft einfach
hart arbeiten und keine vermurksten
stiicke schreiben, und du bist fein raus.
Hahaha.«

Hat Joey Ramone sich verindert? Es
war ihm zwar immer gegeben, ein Stiick
zu, hm, interpretieren, aber auf »Too
Tough To Die« hort er sich manchmal fast
an wie ein richtiger Sdnger.

»Er ist ein Singer! Er kann singen! Er
arbeitet an sich, wie wir alle. Ich tibe auch
jeden Tag an meinem Bag, um schwicrige
Parts zu lernen — was sollte ich sonst an-
fangen? Ich bin Musiker. Es macht Spaf.
Ich mu® vorwirtsgehen, nicht rickwirts.«

Die Texte sind ja teils etwas misan-
thropisch ausgefallen. Hat sich deine all-
gemeine Stimmung in der Hinsicht verin-
dert?

»Nein. Manchmal schreibe ich be-
wuft und manchmal bin ich einfach in-
spiriert. Ich nehme die Gitarre, knalle es
einfach so raus und schreibe direkt den
Text dazu und dann hab ich’s. Andere
Texte brauchen einen ganzen Monat. Pla-
net Earth war ein »Kurzese, weil ich die
Emotion fiir dieses Stiick sofort gespiirt
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habe, es lag alles genau in meinem Kopf.
Ein »Langes« war z. B. Endless Vacation,
weil es ein sehr ernstes Stiick ist und der
Text war, sehr schwierig zu schreiben.«

Was ist der Anstof8 fiir ein skurzes«
Stick?

sKeine Ahnung. Deshalb bin ich
eben ein Kiinstler — weil ich kreativ bin!«

Na? Ist das nun der Hammer? Der
grofie Gong? DEE DEE RAMONE IST EIN
KUNSTLER. Von wegen Idioten mit der
Kettensige, von wegen — damals gab es
im NME einen himmlischen Erlebnisbe-
richt von Tony Parsons, in dem am Bei-
spiel von Joey Ramones lockerem Zahn
der Beweis fiir die Debilitat der Briider er-
bracht wurde. Daran erinnert, werden
Dee Dees Augen derart umflort, da® man
wirklich den Eindruck hat, da sei doch et-
was hangengeblieben, ein bitterer Stachel
— der sDarum-bin-ich-Kiinstler«-Blick
verticft sich und wird durch eine trotzige
Komponente bereichert, die selbst durch
die Sonnenbrille untiberschbar ist. *Wir
waren nie so, wie Tony Parsons gesagt
hat. Wir sind keine Idioten. Ich halte
mich fur intelligent, ich bin eben mensch-
lich . . .«

Verdammt. Er sagt das so ernsthaft
und aufrichtig, als hiitte ich gerade ver-
sucht, ihm die Biirgerlichen Ehrenrechte
abzusprechen oder Ifin angeschaut wie ei-
nen Regenwurm. Mir dimmert die herz-
erwirmende Ahnung, da Dee Dee Ra-
mone ein sensibler, fein empfindender,
um Erfillung ringender Mensch ist, ein
echter Kiinstler sozusagen. Er hat den
Charakter eines Kiinstlers, dabei bleibts,
und sei die Lyrik noch so holprig.

*Einen Film wie Rock'n’Roll High-
school wiirden wir heute nicht mehr ma-
chen. Lieber einen richtigen Film. Ich
muf ein gutes Script finden. Ich hatte ein
Angebot fiir eine Rolle in sEddie and the
Cruiserse, aber ich hab’s abgelehnt, we-

Joey

gen der Musik. Gegen Bruce Springsteen
selbst ist nichts zu sagen, aber die ganzen
Songs, die sie da sangen, waren wie
Springsteen-Songs, so dhnlich. Also woll-
te ich da nicht mitspielen.«

Schreib dir selbst etwas passendes.

»Weeeell, vielleicht mach ich’s — ich
schreibe grade ein Buch. Ich schreibe
viel. Tatsichlich wiirde ich gerne aufs
College gehen und kreatives Schreiben
studieren, wenn ich etwas freie Zeit
hitte.«

Das sagt er so nebenbei. Wirklich
Idioten sind auch nicht mehr das, was sie
mal waren, Inzwischne malt sich grogt-
mogliche Freude auf Dee Dees ansonsten,
gelinde gesagt, verschlossenes Gesicht
und er verkindet stolz: »Das ist meine
Frau.« Vera Ramone kommt von der Ken-
sington High Street und trigt zwei groBe
Titen voller Uberraschungen_ Sie ver-

schwindet aufs Zimmer und ihr Gatte -

zeigt sich geneigt, ihr zu folgen. Er schaut
ganz benommen.

»Ich hatte angefangen, ein Journal zu
fiihren, wie ein Tagebuch und dann klei-
ne Geschichten zu schreiben, Fantasy-
Stories oder Beschreibungen des Tags in
beinahe psychedelischen Details und so
begann ich mich mit dem Schreiben zu
beschiftigen. Ich habe ganze Stapel Notiz-
biicher. Auf einer zweimonatigen Tour
habe ich drei Hefte vollgeschrieben. Wil-
liam Burroughs will mit mir zusammen
cin Buch rausbringen, aber ich weif
nicht, ob ich das machen soll. Ich bin mir
nicht sicher, ob alle dieses Zeug kennen
sollen. Ich habe auch 'ne Menge Gedichte
geschrieben. Da gibt's diesen Kiinstler,
Maler, Arturo Vega, er mdchte, da® ich
die Gedichte auf die Bilder schreibe. Das
soll dann als Buch rauskommen. Es ist be-
stimmt ganz gut, aber vielleicht sind die
Gedichte zu privat.«

Gibt es Sachen, die du mit den Ra-

Richie

mones nicht verwirklichen kannst?

slch schreibe ein Stick fir ein
Midchen, ein Stiick, das von einem Mid-
chen gesungen werden soll. Vielleicht fir
die GoGos oder Cindy Lauper oder die
Bangles. Meine Frau hat mir geholfen, es
zu schreiben. Ich habe sie gefragt, was ein
Midchen wohl dariiber denken wiirde:
Das Stiick handelt von zwei Jungen, die
sich um ein Midchen streiten, und heifst
»Leave Me Out Of Your Fighte. Es ist ir-
gendwie richtig hiibsch. Es ist immer
noch =ramone«, ein biBchen, aber sehr
hiibsch. Ich wiirde auch gerne einen Ge-
dichtband rausbringen.«

Ich war zu spit in der Hotelhalle auf-
gekreuzt, um einen schweren Anfall von

Johnny-Ramone-Fieber mitzuerleben, der

Dee Dee um Haaresbreite in den Wahn-
sinn getrieben hitte. Johnny namlich hat-
te auf Befragen verkiindet, das er keine
Ahnung hiitte, was fiir Texte die anderen
schrieben (sogar Richie hat einen beige-
steuert) und sich auch nicht die Mithe ma-
che, sie auf der Plattenhiille nachzulesen.
Woraufhin sich Dee Dee anschickte, ihn
zu erwirgen bzw, die Band aufzuldsen
oder dhnliches. =Johnny schreibt nie was.
Er wei nicht wie. Es interessiert ihn
nicht. Wahrscheinlich hat er nichts zu sa-
gen. »Oder, frei tibersetzt: ,Der Hecken-
penner kann nichtmal seinen Namen rich-
tig schreiben.« »/ch habe etwas zu sagen.
Gerade im Moment mochte ich Liebeslie-
der schreiben. Frohliche Lieder. Nur froh-
liche Lieder. Sonst deprimiere ich die
Leute noch zu sehr. Hehe.«

Och. Eure Stiicke haben doch selbst
bei traurigen Inhalten was . . .

. Abenteuerliches, wiirde ich sa-

gen. Ich muf gehen, meine Frau . |, .«

Was mag in den Tiiten gewesen sein?
Ein neues schmuckloses T-Shirt? Eine

Jeans? Eine dunkle Sonnenbrille? Auf der

Kensington High Street kann man einiges

kaufen, aber nichts fiir die Ramones,
Joey stiirzt jetzt mit der Geschwin-
digkeit in die Hotelhalle, die sonst fiir
Kontinentverschiebungen angesagr ist,
greift sich einen Delikatessenteller und
beteuert, Interviewgeben sei ihm ein ele-
mentares Bediirfnis und hochstes Vergnii-
gen, wihrend er unentwegt an seinem
garnierten Sandwich friemelt. Die Band
wiirde sich keinesfalls auflésen und er
konne alle prima leiden, Dee Dee und Ri-
chie besonders. Es gibt halt wirklich in je-
der Band ein unglaublich dummes. . . das
kennt ihr ja . . , selbst bei den Ramones.
Wie immer ganz unverstindlich und ver-
fremdet von Joeys gebeimnisvollem Hu-
mor wegden wir informiert iiber seine
Sympathie fiir den U-Bahn-Richer (son-
nenklar), New York im Allgemeinen,
Rock’n’Roll: »Ich bin ein Fan, ich bin ein
Fan ...« und seine Absicht, demnichst
die superharte wundervolle Solo-LP ein-
zuspielen — schlieSlich ist er auch kreativ
und Musik ist sein Leben. Y'knooow?
Mein Kollege mochte wissen, wo die
Rockmusik hinsteuert, wenn Manager
den Kiinstlern ins Handwerk pfuschen
und Joey meint: In tiefste Abgriinde! Ach
komm. Das sind doch gerade die ollen
Kamellen, die wir nicht brauchen: good
old rock'n’roll? Ich hab nie danach ge-
schrien. Und richtig: bei den Ramones
liegt's ganz woanders. Auf halbem Weg
zwischen
o[t Was Sparkling, Sparkling, Sparkling
Sparkling In The Night
I Took The Law & Threw It Away
Cause There's Nothing Wrong
It’s Just For Play«
und
»On My Last Leg Just Gettin' By
Halo Round My Head Too Tough To
Diex,
zwischen reiner Poesie und harten
Scherzen,
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Thelonius Monk

1. Teil: Im Banne des Bebop von Dirk Scheuring

eute wird es fiir gewdhnlich so
gesehen: Jeder Ton, der einiger-
mafien gemaRigt ein Saxophon
verlifdt, wird als »Cool Jazzs be-
trachtet; der Einsatz eines oder
gar mehrerer Trompeter deutet
auf »Swings hin; und jeder Germanistik-
student mit Thekensteher-Einschlag, der
Glenn Millers »In The Mood« kennt,
diinkt sich fortan scool« und einen »Hip-
ster« und zieht los, um sich einen zweirei-
higen Anzug aus zweiter Hand zu kaufen.

Jede in Themennot geratene Stadtzeitung,

die etwas auf sich hilt, ruft ihre Leser zum
sPlindern der Vierziger« auf; in densel-
ben Heften wird per Anzeige fiir Decken-
ventilatoren geworben, die im allgemei-
nen »Casablancas heifden.

Nimmt man alles zusammen, so ent-
steht der Eindruck, da® in sden Vierzi-

gerne — den amerikanischen, versteht
sich — »hipe war, wer aussah wie Gary
Grant, in schummrigen Bars unter

Deckenventilatoren an Cocktails nippte
und dazu Swing und Cool Jazz horte. Und
daR diese sAtmosphiire« heute durch Matt
Bianco und Sade erfolgreich wiederher-
gestellt wird.

Di¢ sAtmosphdre«. Ein wichtiges
Wort. Es geht schlieflich nicht um ein
»Revivale des Jazz, im Sinne eines Mod-

oder Psychedelic-Revivals, sondern man
hantiert mit dem kokett provokanten und
gleichzeitig vollig unverbindlichen Be-
griff »Pliinderunge. Das versetzt die ein-
schligigen Medien und ihre Schreiber in
die gliickliche Lage, ihre Ignoranz als
»Eklektizismuse ausgeben zu kénnen.
Selbstverstandlich ist der Jazz und
vor allem auch die 40er Jahre fiir jeden,
der sich fiir Musik, Mode, allgemeine Sub-
kultur interessiert, von enormer Bedeu-
tung. Da geschah nidmlich zweierlei: Zum
einen wurde der Jazz als Amisiermusik
fiir groBtenteils erwachsene Grofstadt-
menschen entwertet und verlor seinen
Massenappeal; nach und nach wurde er
zur Zuhor-Musik fir ein jingeres Publi-
kum und bekam das Flair des Intellektua-
lismus, von dem er augenblicklich durch
jene ruppig-hilflosen Medienaktivitidten
befreit werden soll. Zum anderen wurde
als Folge davon erstmals ein »Kult« instal-
liert: Ein Bezugsrahmen fiir die Anhiinger-
schaft einer bestimmten Musikform also,
der tiber die eigentliche Musik weit hin-
ausgeht, Gber den man eine oppositionel-
le Haltung gegeniiber einem »kulturellen
Mainstream« definieren und der einer
Gruppe von Nonkonformisten Moglich-
keiten zur Identifikation und zum Offent-
lich-Machen ihres Nonkonformismus

gibt. Die Spielregeln dafiir haben sich seit-
dem kaum noch verindert.

Denn ship« (oder shep«) war nur jene
kleine Gruppe der Allerbesten, die alles,
was da vorging, sofort und umfassend be-
griffen. »Bebops war weder ein Second-
Hand-Laden noch der Name eines Trios
aus Augsburg. Musikkritiker, die Sade Adu
fur eine Vertreterin des »Cool Jazz« hiel-
ten, mufiten noch geboren werden. Sade
Adu selbst ebenfalls.

Und ein Tenor-Saxophonist namens
Lester Young, den alle »Prez« nannten,
fand eines Nachts wihrend einer Jam-Ses-
sion einiger Musiker in Minton's Play-
house an New Yorks 118ter Strae ein lo-
bendes Wort fiir ein gelungenes Solo ei-
nes Kollegen: »Cool«, sagte er. Nun war
der Prez als Wortschopfer ebenso einflug-
reich wie als Musiker; und alle anderen,
die waren eben »hep« und begriffen so-
fort, daB er nicht vom Wetter redete.

Fir die unangenehmen Folgen seiner
Ausdrucksweise ist Young ebensowenig
verantwortlich zu machen wie Charlie
Parker fir Bebop Deluxe,

Zum Zeitpunkt dieses Vorfalls, im
Jahre 1940, beherrschren noch der Swing
und die Big Bands das New Yorker Nacht-
leben. Der »sKonig des Swinge kam aller-
dings aus Chicago, hief Benny Goodman

und war deshalb der Konig, weil er der
beste weifse Bandleader war. Er war tat-
sdchlich gut, aber er mufite sich trotzdem
alle Mithe geben, um nicht den Anschlug
an die besten schwarzen Bands, die von
Duke Ellington, Count Basie und Lionel
Hampton gefiithrt wurden, zu verlieren. -

Einen Kdnig zu ermitteln war sowie-
so kleinlich; die Spitzenvertreter unter
den Jazz-Orchestern hatten damals alle-
samt einen Qualititsstandard erreicht, der
kaum noch zu erhéhen war. Die spieleri-
sche Prizision war enorm, die Arrange-
ments dermagen ausgefeilt und die musi-
kalische Fithrung so straff, dag man auf
Schallplattenaufnahmen aus dieser Zeit
kaum nennenswerte Unterschiede im
Sound der einzelnen Bigbands ausma-
chen kann; der Raum fiir Leistungssteige-
rungen wurde immer kleiner.

Anders verhielt es sich mit den sehr
populiren, weil populistischen weifen
Bigbands, die in Konkurrenz zu Good-
man standen: Bandleader wie Glenn Mil-
ler, Tommy und Jimmy Dorsey, Artie
Shaw und Harry James waren eher an ei-
nem moglichst breiten Publikum als am
Erreichen musikalischer Hochstleistun-
gen interessiert, und ihre Musik war auf
moglichst leichte Konsumierbarkeit ange-
legt. Der Masse des weiflen amerikani-

schen Biirgertums war das nur recht, und
auch die gerade entstandene kleine
schwarze Mittelklasse hatte nichts dage-
gen: Je weier der Jazz war und je ent-
fernter vom lindlichen Blues, desto bes-
ser. Jazz galt ohnehin nicht als ernstzu-
nehmende Angelegenheit; er war Unter-
haltungs- und Tanzmusik fiir einen ver-
gniiglichen Abend.

Monk is deep

Viele junge schwarze Musiker in New
York fiihlten sich nicht ausgelastet. In
New York deshalb, weil tatsichlich alle in
New York waren; dies war eben »the hip-
pest city of the worlde, und jeder ehrgei-
zige Junge im Land, der es als Musiker zu
was bringen wollte, mufte ganz einfach
in diese Stadt ziehen. Gliick hatte er,
wenn er ein Engagement bei einer der
nicht ganz so berlihmten schwarzen Big-
bands, wie die von Jimmy Lunceford,
Earl Hines oder Cab Calloway etwa, be-
kam — die weifen Bandleader stellten,
bis auf wenige Ausnahmen, sowieso kei-
ne schwarzen Musiker ein.

Nach Feierabend, also irgendwann
spit in der Nacht, trafen sich die Band-
Musiker dann in kleinen Lokalen in Har-
lem, wo sie meist unter sich blieben und
die Musik spielen konnten, die sie woll-

ten, Eine dieser Kneipen war Minton's
Playhouse; ein kleiner Laden mit einer
Bar im Vorderraum und einer Band im
Hinterzimmer. Der einstige Besitzer, ein
chemaliger Saxophonist namens Henry
Minton, hatte das Lokal 1940 an den frii-
heren Bandleader Teddy Hill abgetreten.
Hill stellte vier Musiker ein, kiimmerte
sich aber so gut wie gar nicht darum, was
die nun taten; die Mitglieder des Quartetts
konnten spielen, wann und wie sie lustig
waren, und wenn andere anwesende Mu-
siker sich berufen fiihlten, einzusteigen,
dann konnten sie das auch tun.

Der Pianist der kleinen Minton’s-
Band war ein merkwiirdiger Bursche na-
mens Thelonious Monk. 1917 in North
Carolina geboren, war er schon als Ju-
gendlicher nach New York gekommen,
wo er sich sein Geld als Pianist auf priva-
ten »Rent Partiese verdiente. Spiter hatte
er sich dann einer Predigerin und Heil-
kiinstlerin angeschlossen, die durch die
USA zog und in Kirchen Gospel sang,

Teddy Hill stellte ihn im Minton's
ein, wo er mit ¢inigen Unterbrechungen
bis 1948 spielte. Unter Musikern war er
stets eine bedeutende Personlichkeir; das
breitere Publikum konnte lange Zeit
nichts mit seiner Verschrobenheit und
musikalischen Eigenwilligkeit anfangen.

Als er dann in der zweiten Hilfte der 50er
Jahre endlich »entdeckts wurde, pries ihn
die Kritik dann mit Ausdriicken wie »Ho-
hepriester des Bop«. Das war ziemlicher
Unfug. Nichts deutet darauf hin, daf
Monk die Ideen der bewufSten Neuerer
wie Dizzy Gillespie und Charlie Parker,
die Anfang der 40er Jahre im Minton's
verkehrten und mit denen zusammen er
spielte, geteilt hat. Monk machte seinen
ganz eigenen Kram.

Er war ein schweigsamer Exzentriker
und ein geradezu gnadenloser Individua-
list. Vom Standpunkt traditioneller Kla-
viertechnik aus betrachtet spielte er sau-
mifSig: Statt, wie es jeder Klavierschiiler
schon in der ersten Stunde lernt, die Hin-
de vorschriftsmiRig zu kriimmen, lie§ er
zeitlebens die flach ausgestreckten Finger
auf die Tasten knallen. Das verschaffte
ihm zwar einen enormen, donnernden
Anschlag, hinderte ihn aber gleichzeitig
daran, grofie Intervalle wie etwa Oktaven
zu greifen; vermutlich ist seine Vorliebe
fur bestimmte, immer wiederkehrende
Dissonanzen darin begriindet, daf er die
srichtigens Akkorde nicht schaffte und
daraufhin die »falschen« zum Stil organi-
sierte. In sich ist seine Musik namlich stets
vollig stimmig und kontrolliert; zwar be-
schleicht den Unvorbereiteten beim An-
horen seiner Plattenaufnahmen manch-
mal das Gefiihl, mitten in einer Phrase ha-
be Monk nun endgiltig den Draht zur
Harmonie und Rhythmus verloren —
aber drei Tone weiter hat dann alles sei-
nen Sinn und seine Richtigkeit,

Das Publikum brauchte lange, um
sich an ihn zu gewohnen, aber die Musi-
ker bei Minton's schitzten seinen diiste-
ren, abwegigen Stil und seine Komposi-
tionsgabe — auch, wenn sie sich tiber die
Personlichkeit Monks ebenfalls nicht ganz
im klaren zu sein schienen: sMonk is
deep« war der lakonische Kommentar,
den Gillespie spiter zu diesem Thema ab-
gab. Monk hatte zwar eine feste Anstel-
lung bei Minton's, spiclte aber weitge-
hend, wenn es ihm paBte; manchmal
tauchte er gar nicht auf, manchmal spielte
er so lange, daf Manager Hill ihn bitten
mufite, endlich aufzuhéren, weil er den
Laden schliefen und ins Bett gehen woll-
te. Stumm, aber systematisch weigerte
sich Monk, das Selbstverstindliche zu tun
— musikalisch und auch sonst. Manchmal
hiillt er sich tagelang in absolutes Schwei-
gen und sprach nicht mal mit seiner Frau.
Er schlief und ag ohne Riicksicht auf tibli-
che Uhrzeiten, und es wird behauptert,
daB er manchmal zwei, drei Tage lang
Klavier spiclte, ohne zu schlafen. Angeb-
lich ging er auch manchmal mit aufgesetz-
ter Mitze ins Bett, oder er steckte sich ein
Salatblatt ins Knopfloch. Uberliefert sind
prignante Sentenzen wie: »Es ist immer
nacht. Wenn das nicht so wire, brauchten
wir das Licht nicht so.«

In Boston wurde er mal auf dem
Flughafen aufgegriffen, weil er dort stun-
denlang ohne erkennbaren Zweck durch
die Halle wanderte und auf alle Fragen
der Polizisten, die ihn ansprachen, eisern
schwieg. Man steckte ihn fir ein paar Ta-
ge zur Beobachtung in eine psychiatri-
sche klinik; die Arzte dort schwieg er
ebenso an — so lange, bis sie entnervt ge-
nug waren, um ihn als normal zu entlas-
sen. Niemand ist jemals dahintergekom-
men, ob dieser Mann nun einen beson-
ders abgriindigen Humor hatte oder ob er
eine Art stiller Wahnsinniger war.

Fortschritt durch
Uberheblichkeit

Bei Minton's jedenfalls war er so etwas
wie der Kopf des stindigen Quartetts, das
dort spielte. Neben ihm bestand die Band
noch aus dem Bassisten Nick Fenton,
dem Trompeter Joe Guy und dem Schlag-
zeuger Kenny Clarke. Clarke hatte frither
in Teddy Hills Bigband gespielt und im
Laufe der Zeit eine sehr differenzierte
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Schlagzeugtechnik erarbeitet, indem er
den Hauptrhythmus von der grofen
Trommel auf das Becken verlagerte und
auf den Trommeln nur noch Akzente
setzte — heutzutage kennt man in der
Popmusik kaum noch cine andere Form
des Grundrhythmus, aber damals war das

" ungewodhnlich. Und es war zweckdien-

Dizzy Gillespie

lich, denn bei den Jam-Sessions wurde oft
in rasantem Tempo gespielt.

AuBler diesem Quartett spielte so gut
wie jeder Musiker, der etwas auf sich
hielt, wenigstens gelegentlich  bei
Minton's, sofern er gerade in New York
weilte: das gehorte zum guten Ton. Sogar
Benny Goodman kam ab und zu mal vor-
bei. Goodman war einer der wenigen
weifen Bandleader, die — wenn auch
vereinzelt — schwarze Musiker engagier-
ten. Einer von ihnen, der Gitarrist Charlie
Christian, der in Goodmans kleiner Beset-
zung spielte, kam fast jeden Abend. Chri-
stian genof3 allgemeine Achtung; schon
deshalb, weil er elektrische Gitarre spielte
— ein Instrument, daf damals noch nicht
sehr weit verbreitet war. Sein Stil lehnte
sich an das an, was Lester Young auf sei-
nem Tenor-Saxophon machte.

Young selbst nahm, wie gesagt, eben-
falls oft an den Sessions teil und hatte gro-
Ben Einflug. Er hatte lange Zeit in Count
Basies Orchester gespielt und einen ganz
eigenen Stil entwickelt: Anders als der da-
mals fiirr die Mehrzahl der Saxophonisten
noch tonangebende Coleman Hawkins,
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der noch von Louis Armstrongs freneti-
scher Trompete inspiriert war, spielte
Young auf eine gelassene, gradlinige und
leicht niselnde Art. Den Beinamen »Preze
hatte ihm 1937 Billie Holiday gegeben,
die ihn damals schon fiir den Prisidenten
unter den Saxophonisten hielt. Young
nannte sie dafiir dann »Lady Days«. Er
nannte tberhaupt jeden, mit dem er
sprach, sLadys«; unabhingig vom Ge-
schlecht. Obwohl er im Grunde ein ziem-
lich schweigsamer Typ war, war nicht nur
seine musikalische, sondern auch seine
sprachliche Ausdrucksweise sehr ein falls-
reich: sie bildete eine Grundlage fiir den
Sprachstil, den man spater »boptalks
nannte und der unerwunschten Aufen-
seitern die Verstindigung mit der »In-
Groupe erschweren sollte. Wie bei jedem
Kult basierte auch das Selbstverstindnis
der Minton's-Clique auf dem Prinzip des
Ausschlieens.

Das fihrte zu musikalischen Fort-
schritten. Dizzy Gillespie erklirte spiter:
»Immer wieder kreuzten irgendwelche
Typen auf, die tiberhaupt nichts konnten,
aber finf oder sechs Chorusse mitspiel-
ten, um zu beweisen, das sie doch was
konnten. So fingen Thelonious Monk
und ich am Nachmittag vor einer Session
an, uns schwierige und komplizierte Aus-
weich-Harmonien auszudenken, und die
benutzten wir dann am Abend, um diese
talentlosen Knaben zu verjagen.c Das
wurde eine weitverbreitete Erklirung fiir
die Entstehung des neuen Jazz; blo§ der
storrische Monk mochte sich dieser Deu-
tung nicht anschlieBen: »Ich habe immer
blof versucht, Musik zu spielen. Als ich
bei Minton’s war, stieg jeder ein, wenn €r
spielen konnte. Ich hatte nie was dage-
gen. Ich hatte auch nicht das Gefiihl, dafs
da irgendwas Neues entstand. Klar, der
moderne Jazz ist da populir geworden;
aber einige dieser Geschichten und Arti-
kel dariiber reduzieren das, was in zehn
Jahren passiert ist, auf ein Jahr. Sie lassen
alle Leute zur selben Zeit am selben Ort
sein. Ich habe praktisch jeden bei
Minton's gesehen, aber die haben da blof
Musik gemacht. Keiner hat da Vortrige
gehalten.«

Wie auch immer — Dizzy Gillespie,
Stammgast bei Minton’s, hatte schon lan-
ge lebhaftes Interesse an der Elnfihrung
neuer, ungewohnlicher und fiir den da-
maligen Durchschnittsgeschmack auch
abscheulich klingender Harmonie-Fort-
schreitungen in die Musik. 1917 unter
dem Namen John Birks Gillespie als Sohn
eines Maurers in South Carolina geboren,
war er Berufsmusiker, seit er achtzehn
Jahre alt war, Wie Kenny Clarke hatte er
in Teddy Hills Bigband gespielt und war
vielen anderen Bandmitgliedern durch
seine Albernheit, seine aufdringlichen
Scherze und sein in ihren Ohren langsam
merkwiirdiger werdendes Trompeten-
spiel ein Dorn im Auge. Nachdem Gil-
lespie nidmlich einsehen mufte, daf3 er
den groRen Ton seines Vorbildes Roy
Elridge so schnell nicht erreichen wiirde,

Charlie Parker

versuchte er, sich durch die Erfindung
ungewohnlicher harmonischer Losungen
eben anderweitig zu profilieren.

Cuttin’ Cab

Das wurde noch deutlicher, als er 1939 in
die Band von Cab Calloway eintrat. Callo-
way hatte {iberhaupt kein Verstindnis fiir
sdiese Chinesenmusik« und verbot Dizzy
praktisch, seine Soli so zu spiclen, W ie er
gern wollte. Gillespie kimmerte das we-
nig; er sprach sich mit dem Bassisten Milt
Hilton ab, und Calloway mufite immer
darauf gefaft sein, dag die Beiden plotz-
lich mitten in einem Stiick aus den notier-
ten Harmonien ausbrachen und ganz an-
dere Sachen spielten, als im Arrangement
standen, Der Bandleader éirgerte sich dazu
auch noch tiber die albernen Witz¢ seines
Trompeters — eines Trompeters, dessen
Technik damals iiberhaupt noch nicht be-
rauschend war und der alle naslang einen
hohen Ton nicht kriegte. Nachdem er ihn
zwei Jahre lang ertragen hatte, hatte Callo-
way es dann satt: Am Schluf einer Show
war er so geladen, da er Gillespie nicht
bloR, wie iiblich, verbal zur Schnecke
machte, sondern sich an ihm vergriff. Der
ging mit einem Messer auf seinen Chef los
und versetzte ihm auch irgendwo einen
Schnitt. Nach diesem Vorfall war die Zu-
sammenarbeit der beiden beendet.

Als er mit der Colloway-Band in Kan-
sas City gastierte, hatte Gillespic die Be-
kanntschaft eines jungen Alt-Saxophoni-
sten namens Charlie Parker gemacht und
mit Erstaunen festgestellt, daf dieser die
gleichen musikalischen Ideen wie er hat-
te, aber schon bedeutend weiter fortge-
schritten war. Parker war 1920 geboren
und hatte schon mit fiinfzehn sein erstes
festes Engagement. Kansas City war da-
mals fest in der Hand eines Gangsters/Ge-
schiftsmannes namens Tom Pendegast, in
dessen Nachtclubs eine Menge Jazz-Musi-
ker Arbeit fanden.

Parker war stark von Lester Young
beeinfluft, aber ebenso stark vom Blues.
Er war extrem begabt und dabei eingebil-
det"bis zum Grofenwahn; und er war
rauschgiftsiichtig, kaum da8 er seine er-
sten paar Dollar als Musiker verdient hat-
te. Mit fiinfzehn heiratete er zum ersteén
Mal; mit 18 verlie® er Frau und Kind und
kam als Landstreicher nach Chicago und
dann nach New York. Er spielte dort in
Tanzlokalen wie dem Parisian Ballroom,
wo jedes Stiick, das gespielt wurde, genau
eine Minute dauerte und die Giste, die
mit den im Lokal angestellten »taxi girls«
tanzten, jeweils 25 Cents kostete. Fiir kur-
ze Zeit ging er nach Kansas zuriick und
tauchte dann, als er 1941 einigermafien
bestindig in New York war, oft bei Min-
ton’s auf. Alle nannten ihn »Birds oder
»Yardbirde«; keiner weiff genau warum.

Was Gillespie gleich bei seinem er-
sten Treffen mit Parker fasziniert hatte,
war dessen Fihigkeit, jede beliebige Har-
monie vollig neu zu gestalten, indem er
iiber die Obertone der einzelnen Akkorde
improvisierte und so vollig neue Melodie-

Roy Eldridge, Thelonius Monk und Howard McGhee

linien schaffte — in nervosen Phrasen, die
immer wieder abbrachen, neu ansetzten
und trotz dieser Briiche ein prignantes
Gesamitbild ergaben. Im Minton's war er
eine Sensation. »So was hatte noch keiner
von uns gehorte, sagte Kenny Clarke spa-
ter. Parker erginzte sich hervorragend

mit Gillespie — zumindest musfkalisch,
denn als Charaktere waren der distere, la-
bile Parker und der heitere, ewig alberne
Gillespie grundverschieden.

Die WeiBen kamen
nicht dahinter

Etwa ab 1943, als all diese anfangs noch
ziemlich formlosen Neuerungsbestrebun-
gen langsam kanalisiert wurden und feste-
re Konturen gewannen, tauchte erst der
Begriff »Rebops, dann »Bebope auf. Es
gibt verschiedene Versionen dartiber,
wann und durch wen er aufgebracht wor-
den ist; ziemlich sicher ist nur, da8 er auf
einer Lautmalerei zu einer von Kenny
Clarkes Schlagzeug-Figuren beruhte.

Jedenfalls war Bebop ab Anfang 1944
eine offizielle Angelegenehit — ein von
Dizzy Gillespie und dem Bassisten Oscar
Pettiford gegriindetes Quintett verliel
den Insider-Kreis des Minton’s und trat in
den Jazzlokalen an der 52sten Strafe in
Harlem auf. Ein Publikum, das nun plotz-
lich die Ergebnisse einer jahrelangen Ent-
wicklung vorgesetzt bekam, reagicrte
schockiert. Dave Tough, damals Schlag-
zeuger der nicht mal sonderlich konserva-
tiven Bigband von Woody Herman, ging
mit einigen Kollegen ins Onyx, wo das
neue Quintett spielte. »Als wir hereinka-
men, nahmen die Burschen da drin ihre
Hérner und bliesen verriicktes Zeug, Auf
einmal horte einer ganz plotzlich auf, und
ein anderer fing aus einem vollig uner-
findlichen Grund an. Wir wufiten nie,
wann ein Solo anfing oder aufhorte.
Schlielich horten sie alle auf einmal auf
und verschwanden vom Podium. Wir
waren ziemlich erschrocken.«

Das war noch eine vergleichsweise
milde Reaktion eines Weien auf die neue
schwarze Musik. Viele der — ebenfalls
groftenteils weien — professionellen
Jazzkritiker, die fiir Blitter wie »Down-
beat« schrieben, waren noch viel empor-
ter: Sie hielten das Ganze fiir eine »Dege-
nerations und behaupteten, dies sei
sitberhaupt kein richtiger Jazz«. Simple
und hiufige Begriindung; Weil man dazu
nicht tanzen kann.

Das stimmte natlirlich fiir den Grof-
teil des durchschnittlichen Tanzpubli-
kums — Leute, die blog gelegentlich mal
ihre Verlobte zum exotischen Schwoof
mit Negermusik in den Savoy Ballroom
ausfiihren wollten oder — wenn es dafiir
nicht reichte — in irgendeiner Kaschem-
me ein »taxi girle schwenkten. Denen war
die komplizierte Rhythmik, die teilweise
schnellen Tempi und die nervose Spiel-
weise der Beboppers listig — schon, weil
sie ihre tinzerischen Fihigkeiten Gberfor-
derte, Entscheidend aber war, da8 sich
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bei den Musikern eine neue Haltung her-
ausgebildet hatte — erstmals war es nim-
lich Jazz-Musikern ziemlich egal, ob ihre
Musik nun die Tanzfliche fillte oder
nicht. Sie begannen nimlich, sich nicht —
wie noch Ellington — als Unterhalter,
sondern als Kunstler anzusehen,und das
verlich ihnen ein enormes Selbstbewuf3t-
sein. Sie hielten viel zuviel von sich selbst,
als da® die Journalisten sie kleinkriegen
konnten; und wenn auch ein Mann wie
Gillespie schon von seiner grundsitzli-
chen Neigung zum Spavogel her unter-
haltsam sein wollte, war die allgemeine
Tendenz doch, die Musik als Mittel zum
personlichen Ausdruck anzusehen. Was
nidmlich mit das Wichtigste war: Die Wei-
Jsen konnten das Zeug nicht spielen/!

Hektisch ist cool

Der grofite Teil der amerikanischen
Schwarzen wartete nach wie vor auf die
Verbesserungen des »New Deals, die ih-
nen Prisident Roosevelt bei seinem Amts-
antritt in Jahre 1932 versprochen hatte.
Zwar wurde durch den Eintritt der USA in
den zweiten Weltkrieg die Zahl der Ar-
beitsplitze fiir ungelernte Schwarze gro-
Ber (noch 1940 stellten 75 Prozent der Ri-
stungsproduzenten keine Farbigen ein),
aber an der Segregation dnderte das
nichts. Die Schwarzen durften zwar in Eu-
ropa um neue Mirkte fiir die amerikani-
sche Wirtschaft kimpfen, aber zu Hause
nicht mal vorn im Bus sitzen. Der Wider-
stand, der sich regte, war noch unorgani-
siert und wenig erfolgreich — aber es war
Widerstand. Es gab Unruhen in den Get-
tos der Grofstidte; bei einem Krawall in
Harlem im August 1943 etwa wurden

sechs Menschen getdtet und mehrere
hundert verletzt.

Die Musiker hatten ihre eigenen
Griinde, sich gegen die Weien zur Wehr
zu setzen: Die ndmlich klauten ihnen im
Jazz alles, was sich kommerziell verwer-
ten lieB, und die eigentlichen Innovato-
ren wurden anschlieSend teilweise sogar
als »schlechte Kopisten« angesehen. Die
Boppers artikulierten keine politischen
Interessen; aber sie hatten musikalische,
und die wollten sie durchsetzen. Spiter,
1955, ging Dizzy Gillespie im Auftrag und
mit finanziellen Mitteln des State Departe-
ment mit einer Bigband auf eine Good-
will-Tournee in einige Ostblock-Linder.
Als ein eifriges Komitee des amerikani-
schen Senates gegen die Ausgaben fir

derlei Propaganda protestierte und von
Prisident Eisenhower den Riickruf der
Band verlangte, telegraphierte Gillespie:
»Hatten genug Schwierigkeiten, die kom-
munistische Propaganda zu bekimpfen.
Glaube, daf eine Band unter Leitung ei-
nes Negers die besten Dienste leistet.« So
¢in Mann war alles andere als ein Revolu-
tiondr; aber er war immerhin sehr selbst-
bewuft.

Die Erfinder des Wortes scoole als
Bezeichnung fiir eine Haltung oder wiin-
schenswerte Art des Benehmens hatten
kaum einen kiihlen Kopf: Sie wehrten
sich gegen das, was mit Louis Armstrong
und seinen stilbildenden Plattenaufnah-
men 20 Jahre vor ihrer Zeit begonnen
hatte — Aufnahmen, die unter dem Band-
namen »Louis Armstrong and His Hot
Five« (gelegentlich expandierten sie zu
den »Hot Sevens) erschienen waren. Von
diesem Zeitpunkt an war »hot« die hoch-
ste Qualititsstufe im Jazz, und Leute, die
so radikal andere musikalische Ideen hat-
ten wie die Boppers, konnten sich kaum
»hot« nennen — ganz egal, wieviel Feuer
sie unterm Arsch hatten.

So ist es kein Zufall, dai zwei frithe
Plattenaufnahmen der beiden herausra-
gendsten Boppers das Wort »cools im Ti-
tel hatten — Charlie Parkers »Cool Blues«
und Dizzy Gillespies »Cool Breezex. Beide
sind 1947 aufgenommen worden, und
beide sind typische hektische Uptempo-
Bop-Nummern.

Zu verdammt schwarz

Nachdem nun also Jazz erstmals nicht als
Unterhaltungs-, sondern als Kunstform

beurteilt werden mufSte, fanden die Kriti-
ker ihn zunichst mal grauenhaft. sDown-
beat« zum Beispiel mufite Jahre spiter die
ersten Bebop-Platten neu rezensieren,
weil die Zeitschrift mit ihren urspriingli-
chen Besprechungen beim Erscheinen
der Aufnahmen so ins Fettndpfchen getre-
ten war. Es soll aber auch andere Reaktio-
nen gegeben haben; etwa die von Tom-
my Dorsey, von dem Gilespie spiter gern
erzihlte, er habe ihn nach einem Auftritt
mit seinem Quintett in Onyx angespro-
chen: »Junge — diese Scheife, die ihr da
spielt! Ich wiirde Dich ja gern in meiner
Band haben — aber Du bist so verdammt
schwarz!ls Worauf Dizzy geantwortet ha-
ben will: sJa — wenn das nicht so wire,
kénnte ich auch nicht so spielent«

Anfang 1945 nahmen Gillespie und
Pettiford die ersten Bebop-Platten fir
kleinere Labels auf — darunter eine abso-
lut fantastische Version des alten Gersh-
win/Duke-Standarts »I Can’t Get Started«
mit dem Tenorsaxophonisten Don Byas
(in Deutschland scheinbar nur erhiltlich
auf dem sonst ziemlich miBigen sJust
Bope-Sampler der italienischen Firma
Queen Disc). Zwar gewOhnten sich in
New York mittlerweile die Ersten an die
neue Musik, aber Erfolg hatten die Bop-
pers immer noch nicht. Gillespie mugte
das feststellen, als er in der zweiten Hilfte
des Jahres seine erste Bigband griindete,
mit ihr auf Tournee durch den Siiden der
USA ging und auf allgemeines Unver-
standnis stie. Noch schlimmer wurde es,
als er kurz darauf zusammen mit Charlie
Parker an der Spitze eines Quintetts, ein
Engagement in Los Angeles bekam — le-
diglich Ross Russell, Besitzer eines Plat-
tenladens und eines kleinen Labels na-
mens Dial, verstand und unterstiitzte die-
se neuen Jungs.

Gillespie und der Rest der Band kehr-
ten Anfang 1946 nach New York zuriick;
Parker dagegen kam nicht zum Flughafen:
Er hatte ein Engagement in einem kleinen
Klub namens Finale angeboten bekom-
men, daraufhin sein Flugticket verkauft
und den Erlos in Heroin angelegt. Er blieb
in Kalifornien, wo er — zumindest unter
den dortigen Musikern — sehr schnell be-
kannt wurde, fiir Dial seine ersten Platte-
naufnahmen machte und seine Aussich-
ten endlich erfreulicher waren — bis zu
dem Tage, da sein Dealer »Moose The
Mooche« (dem Parker ein Stick gewid-
met und 50 Prozent der Tantiemen daran

tiberschrieben hatte) verhaftet und nach
San Quentin verfrachtet wurde.

Genie und Wahnsinn

Das Heroin war Parkers grotes Problem.
Mit 15 war er ein Junkie, mit 26 brachte es
ihn zum ersten Mal ins Irrenhaus, mit 35
starb er an den Folgen, vor 30 Jahren am
12. Mirz 1955. Die Droge war unter Jazz-
musikern noch ziemlich unbekannt, als
Parker in New York auftauchte; er fiihrie
sie praktisch ein. Die Tatsache, daf Par-
ker ein genialer Musiker war, erweckte in
vielen talentierten und vor allem weniger
talentierten Burschen den Glauben, da
sie auf der Nadel besser spielen wiirden.
Die Liste der Musiker, die in den nichsten

Jahren Junkies wurden, ist enorm lang;
Namen wie John Coltrane, Miles Davis,
Fats Navarro, Stan Getz, Gerry Mulligan
oder Chet Baker sind gerade mal die be-
kanntesten,

»Jeder Musiker, der sagt, daf} er bes-
ser spielt, wenn er Marihuana raucht,
Morphium spritzt oder sduft, ist ein ganz
gemeiner Liigner«, sagte Parker mal wih-
rend einer Phase des versuchten Entzugs.
Es ist anhand vieler Beispiele tUberliefert,
daf Bird ein ganz gemeiner Ligner war.
Auerdem war er charmant, intelligent,
ein Frauenheld, ein Wahnsinniger und ein
Genie.

Nachdem er kein Rauschgift mehr
bekam, tauchte er in Kalifornien erst mal
unter, Der Trompeter Howard McGhee
trieb ihn schlielich wieder auf; Parker
hauste in einer Autowerkstatt und hatte
versucht, das Heroin durch Alkohol zu er-
setzen. McGhee brachte ihn bei sich zu
Hause unter und ermoglichte es ihm, wie-
der im Finale zu arbeiten. Nach einiger
Zeit wollte Parker unbedingt zu neuen
Plattenaufnahmen wieder ins Studio;
Dial-Chef Russell willigte schliefilich ein
— unter der Bedingung, dag ein Psychia-
ter dabei sein misse. Die Session verlief
dann auch dramatisch genug. Parker ging
es schlecht. Er schwitzte stindig, zuckte
unkontrolliert und erhielt vom Arzt Ta-
bletten, die nichts halfen. Dann wurde,
auf seinen Wunsch hin, sLover Man« ge-
spielt.

Diese Aufnahme wurde zur Legende;
sie ist gleichzeitig das technisch schlechte-
ste wie herzzerreiSiend pathetischste, was
von Parker je verdffentlicht worden ist.
Er verpaBte seinen Einsatz um mehrere
Takte, und als er endlich blies, hatte er ei-
nen so grofen und gleichzeitig erstickten
und traurigen Ton wie nirgendwo sonst.
Da spielt ein genialer Musiker, der am En-
de seiner seelischen Kraft ist, und das
kann man horen; das Stick ist in seiner
Traurigkeit so absolut, daf es mein Lieb-
lingsstiick von Parker war, lange bevor
ich die Geschichte dahinter kannte.

Nach der Aufnahmesession wurde
der vollig erschopfte Parker per Taxi in
sein Hotel zuriickgebracht. Dort alleinge-
lassen, drehte er vollig durch, stieg zwei-
mal nackt durch die Hotelhalle und ziin-
dete schlieglich sein Bett an. Die Polizei
kam, stellte ihn mit dem Gummikniippel
ruhig und lieferte ihn dann in die psychia-
trische Abteilung des Bezirksgefingnisses
ein, Von dort aus wurde er zum Camaril-
lo, einem etwa hundert Kilometer von
Los Angeles entfernten Irrenhaus, (iber-
fiihrt. Die Arzte im Camarillo beschrieben
Parker auf seinem Krankenblatt als einen
Mann von »héherer Intelligenze« und stell-
ten als weitere Merkmale »paranoide Ten-
denzen, sexuelle Phantasien und zum du-
fiersten Ausbrechen tendierende Person-
lichkeit« bei ihm fest. 1954, ein Jahr vor
seinem Tode, wurde Parker nach einem
Selbstmordversuch — er trank ein Glas
Jodtinktur — ins New Yorker Bellevue
Hospital eingeliefert, und die Beschrei-
bung, die die dortigen Arzte von ihm an-
fertigten, las sich ganz dhnlich: »Bemer-
kenswerte Intelligenz; feindselig; auswei-
chende Personlichkeit; primitive und se-
xuelle Phantasievorstellungen, verbun-
den mit Feindseligkeit; sehr deutlich zu
erkennende  Denkweise  paranoiden
Typs.«

Parker verbrachte sechs Monate in
der kalifornischen Anstal; nachdem er
entlassen worden war, nahm er in Kalifor-
nien noch einige Stiicke auf — darunter
eins, das er »Relaxin' At Camarillo« ge-
nannt hatte. Allerdings wiire er auch zu
dieser Session fast wieder nicht imstande
gewesen; wieder war es Howard
McGhee, der den halb betiubten Bird auf-
triecb und mit zweistiindiger Verspitung
ins Studio schleppte. Er hatte ihn in der
Badewanne gefunden — schlafend und
vollstindig bekleidet.
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Der Faxenmacher als
Anfihrer

Parker ging nach New York zuriick. Der
Erfolg, den Dizzy Gillespic dort mittler-
weile hatte, war ihm ein Dorn im Auge.

Denn jetzt — im Friihjahr '47 — hat-
te sich der Bop endgiiltig als die Zukunft
des Jazz durchgesetzt. Dizzy Gillespie lei-
tete seit einem Jahr eine neue Bigband,
machte zahlreiche Plattenaufnahmen, trat
{iberall erfolgreich auf und verdiente viel
Geld. Parker war vielleicht ein grofSerer
Innovator — aber Gillespie war das Ge-
sicht des Bebop.

Anders als der schwierige und ag-
gressive Parker schaffte es Gillespie mit
seiner sonnigen Wesensart, sich zum
Wortfithrer der gesamten Musiker-Gene-
ration zu machen. Als einziger hatte er €i-
nen ausgeprigten Sinn fiir Offentlich-
keitsarbeit, und die Journalisten kannten
praktisch keinen anderen als ihn. Als ein-
ziger der Boppers schaffte er ¢s, mehrere
Jahre lang eine Bigband zusammenzuhal-
ten, obwohl das Zeitalter des orchestralen
Jazz eigentlich vorbei war; und auch, als
der sbop culte lingst Schnee von vorge-
stern war, hatte Gillespie weiterhin be-
merkenswerten Erfolg.

Gillespie war bereit, trotz seiner mu-
sikalischen Eigenwilligkeit den Publi-
kumsgeschmack im Auge zu behalten.
Nach dem Krieg war in den USA latein-
amerikanische Tanzmusik grof in Mode,
und Gillespie gliederte 1947 den kubani-
schen Bongo- und Kongatrommler Cha-
no Pozo Gonzales in sein Bop-Ensemble
ein. Damit machte er zwar keine Tanzka-
pelle daraus, aber es klang dem Publikum
vertrauter. Gillespies haufiger Scat-Ge-
sang bereicherte seine Musik noch um
cine weitere publikumswirksame, weil
komische Komponente, Scat — das
Singen von beliebig aneinandergefiigten
Silben — hatte es im Jazz seit den 20er
Jahren gegeben; Gillespie lie§ sich dic
Chance, sich auf diesem Gebiet als Witz-
bold zu profilieren, nicht entgehen und
steigerte diese Art der Lautmalerei ins

36 SPEX Musik zur Zeit

Groteske und manchmal bis in den Be-
reich des groben Unfugs. Mein Favorit
unter den Scat-Titeln von Gillespie und
seiner Band ist das 1949 aufgenommene
»In The Land Of Oo-Bla-Dees, bei dem al-
lerdings nicht Gillespie selbst, sondern
ein Mensch namens Joe Carrol singt.

Fiir die Jazz-Puristen, die sich mittler-
weile mit dem Bop als Kunstform ange-
freundet hatten, tiberschritt Gillespie in
solchen Augenblicken die Grenze zur un-
erlaubten Effekthascherei, und das war
ihnen auch wieder nicht Recht. Aber das
gemeine Publikum liebte solche komi-
sche Einlagen. Allerdings mufs man sagen,
da® Gillespie in schwierigen Situationen
dazu tendierte, in die Trickkiste zu grei-
fen, um den notigen Beifall zu finden;
und der plumpste Trick, dessen er sich
trotz seines enormen SelbstbewuBtseins
ab und zu bediente, war der Rickfall in
die augapfelrollenden Onkel-Tom-Narre-
teien, durch die vor ihm schon andere
Jazz-GroRen wie Louis Armstrong und
Fats Waller unangenehm aufgefallen wa-
ren. Die WeiRen fanden einen Negermusi-
ker, der beim Spielen Grimassen schnitt,
nach wie vor zum Briillen komisch.

Die Struktur des Jazz-Publikums in
den USA hatte sich nach dem Zweiten
Weltkrieg stark gewandelt. Der aroite
Teil der Bebopper stammte zwar aus den
Slums und nicht aus der langsam stirker
werdenden schwarzen Mittelklasse, aber
als Musik des schwarzen Proletariats war
der Swing nicht vom Bebop, sondern
von den nach dem Krieg populir werden-
den Vorlidufern des Rhythm'n’Blues abge-
1ost worden. Die Gruppe der Hipsters,
der heutige Kern der Bopper-Gefolg-
schaft, war klein und wies alle wesentli-
chen Merkmale auf, die auch heute noch
die diversen Kulte kennzeichnen: Einheit-
liches Outfit, unglaubliche Arroganz, Ten-
denz zum Sektierertum und Ablehnung
jeder Verstindnissinnigkeit von aufien,
vor allem von Alteren. Das Prinzip des
Ausschlusses eben. Die Haltung ging weit
iiber die Musik hinaus und betraf Sprache,
Mode, Politik und Religion.

Ziegenbdrte und
Populdrwissen-
schaften

Dier »bop talks war sowieso schon exklu-
<iv, weil fiir Outsider weitgehend unver-
stindlich. Was die Mode betrifft, so war
der weitgeschnittene »zoOt suite aus der
Swing-Zeit immer noch beliebt, verlor je-
doch gegeniiber den schlankeren Cardi-
gun-Jackets ohne Kragen und Aufschlige,
wie sie die Woody Herman-Band trug, an
\orsprung. Die Hemden hatten Um-
schlagmanschetten zu haben sowie einen
Kragen mit weit auseinandergespreizten
fcken. Das war notwendig, damit der
dicke Windsor-Knoten, zu dem man die
Krawatte band, vollstindig sichtbar war.
Dic Krawatte war iiberhaupt wichtig; be-
gchrt war die »Solid Knote«-Ausfiihrung,
die gemustert war bis auf den Teil, wo
man den Knoten band. Dort waren si¢
einfarbig, und also wurde es auch der
Knoten, wenn man ihn sorgfiltig genug
band. Spiter wurden Strickschlipse, bei
denen ein weiier Streifen die Mitte hin-
unterlief. flankiert von zwei verschiede-
nen Farben, die Alternative.

Gillespie war auch in Modedingen
der prigende Mann. Seine Kombination
aus blauer Baskenmiitze, Hornbrille und
einem Haarbiischel unter der Unterlippe
— a»goatees genannt — waren eine Zeit-
lang fiir jeden Hipster unumginglich. Er
war dermaRen einfluireich, daf viele jun-
ge Musiker mit ausgezeichnetem Sehver-
mogen sich eine Brille mit Fensterglisern
anfertigen lieRen, und es gab fertige »bop
kits« fiir ganz Unschuldige zu kaufen, die
die Miitze, ein Brillengestell ohne Gldser
sowie einen Ziegenbart zum Ankleben
enthielten (etwa zehn Jahre spdter wur-
den sie an der Westkiiste als »beatnik Kitse
neu aufgelegt). Als Gillespie 1948 von der
ersten Europatournee mit seiner Bigband
heimkehrte, erwarteten ihn am Anleger
im New Yorker Hafen iiber hundert Fans
_ alle mit Baskenmiitze, Brille und Zie-
genbart. Und mehr noch: Als eine Zeit-
schrift ein Foto von ihm brachte, das ihn
zeigte, withrend der oberste Knopf seiner
Hose zufillig gerade offenstand, wurde
sogar das kopiert, und eine Menge junger
Hipster lebten von nun an eine Zeitlang in
stindiger Gefahr, ihre Beinkleider zu ver-
lieren.

Der Hintergedanke all dieser Bemi-
hungen war, daf$ einer, der sich fiir einen
Kiinstler hielt, auch wie ein verdammter
Kiinstler aussehen mufte. Die USA warcn
noch nie ein Land der Kunstfreunde, und
dem Begriff »Kiinstler« haftete immer €in
Beigeschmack von Schmarotzertum und
intellektualisierender Untitigkeit an. Die
Boppers nun sahen mit ihren Miitzen,
Brillen und Biirtchen so aus wie eine Kari-
katur des typischen europdischen Boheé-
mien, wie er in der ame rikanischen Vor-
stellung vorzugsweise am Montmartre
lebte (die echten Bohemiéns am Mont-
martre lieRen sich in der Folgezeit gehorig
davon inspirieren). Jahrhundertelang war
den Schwarzen in Amerika jeder Intellekt
abgesprochen worden; jetzt lieSen die
Musiker den affektiertesten Intellektuel-
len raushingen, den sie sich Gberhaupt
vorstellen konnten, Aus dieser Haltung
heraus erklirt isch dann auch die schon
friih erwachte Vorliebe der Boppers filr

die wissenschaftliche Benennung ihrer

Stiicke: Nach Klassischen, wie »Anthropo-
logy« und »Ornithologys, sowic weniger
klassischen Fichern, wie »Crazeologys
und »Schnourphologys«.

Natiirlich lieR sich daraus keinerlei
Massenappeal ableiten; aber all diese Din-
ge boten den jungen Grofstadt-Amerika-
nern gentigend Moglichkeiten, sich vom
Rest der Menschheit abzugrenzen — und
swar schwarzen wie weiien. Die Weifien
waren dann meist die wirklichen Intellek-
uellen; das heifit, sie studierten tatsich-
lich irgendwo — womoglich sogar ctwas

harlie Christian

Benny Goodman und ¢

Wissenschaftliches — und ihr Nonkon-
formismus war freiwillig. Wie etwa der ei-
nes jungen Studenten an der New Yorker
Columbia-Universitit, der schon sehr
frith ein Gillespie-Fan war und nach dem
dieser 1941 wihrend einer privat mitge-
schnittenen Session im Monroe's Uptown
House ein Stiick betitelte. Der Mann, mitt-
lerweile besser bekannt, hieR Jack
Kerouac.

Splendid Isolation
Ein Schwarzer war in einer von Weisen
geprigten Gesellschaft von vornherein
ein Nonkonformist. Die Boppers waren
die ersten, die mit dieser Erkenntnis spiel-
ten und, anders als die intergrationswilli-
gen Vertreter des schwarzen Biirgertums,
darauf aus, die Kluft zum WASP zu ver-
groRern statt zu verkleinern. Das lief noch
nicht auf die Artikulation eines politi-
schen Programms hinaus; aber der typi-
sche der Bopper stammte eben aus dem
Proletariat und hatte blof das Gliick ge-
habt, sein musikalisches Talent ent-
wickeln zu konnen. Das Offnete den
Schwarzen traditionell den einigermafien
cintriglichen, wenn auch mies angesche-
nen Berufsweg des Musikers. Diese hier
aber gingen weiter: Wenn sic schon mies
angesehen wurden, dann wollten sie auch
richtig mies angesehen werden.

Wo das Prinzip des Ausschliefens
schlielich vollkommen funktionierte
und die schwarzen Bopper und Hipsters
dann endgiiltig unter sich waren, war
beim Religionswechsel vom Christentum
sum Islam — das machte denn auch der
nonkonformistische weife Student nicht
mit, und die Isolation war praktisch per-
fekt, Fiir die weiSen Medien war die Tat-
sache, daf viele Musiker Moslems waren
oder wurden, eins der wesentlichen
Merkmale am Bebop, zu dem den Journa-
listen oft sehr viel mehr einfiel als zur Mu-
sik. Sogar vom Gillespie wurde berichtet,
daft er ein Moslem sei; diesen Trend aller-
dings hatte er nicht begriindet, sondern
sich nur, der Selbstpromotion nic abge-
neigt, auf Bitten eines Fotografen hin gen
Mekka auf die Knie fallen lassen.

1948 war der Hohepunkt des Bebop er-
reicht — und die weifen Musiker konn-
ten das Zeug immer noch nicht spiclen.
Sie muften langsam etwas unternehmen.
Und dann war da ein junger schwarzer
Trompeter, der lange Zeit ein Schiitzling
von Charlie Parker gewesen war und viel
mit ihm gemeinsam gespielt hatte. Jetzt
hatte er die Nase voll: »Bird behandelt

Dich, als wirst Du 30 Zentimeter grof!«
Er wollte was Eigenes auf die Beine stel-
len. Sein Name war Miles Davis.



SINGLES

von Lothar Gorris

MONATSBESTE (1)

Working Week —

Inner City Blues (Virgin)
Als wire s ein neues Weli-
wunder, stiirzt sich die ver-
emte biirgerliche und alter-
native Presse auf die Neger
und ihren Jazz und l&uten
das kriftigste Revival der
letzten Jahre derart heftig
em, dab man entweder von
diesem Medien-Bombarde-
ment erschlagen wird oder
sich auf eine einsame Insel
zuriickziehen muB.

Wer trotzdem dableibt, muf
sich der mithseligen Arbeit
hingeben, die Spreu vom
Weizen zu trennen. Denn
nicht jede neu aufgenomme-
ne Jazz-Platte ist nur em Ab-
klatsch vergleichbarer Origi-
nale. Simon Booths Working
Week hatten mit ihren bishe-
rigen Singles ein ausgespro-
chen gutes Gespiir fiir das,
was machbar ist. Nach dem
Latino-Jazz wWenceremoss
und der Jazz-Ballade »Storm
Of Light« bewegen sie sich
mit der Coverversion von
Marvin Gayes sinner City
Blues« auf souligem Terrain.
Versetzt mit einer gehorigen
Portion Jazz wird aus dem ur-
spriinglich ruhigen, bedrohli-
chen Epos ein sehr kraftiges,
vorantreibendes Stiick, das
weniger an das Original er-
innert als an Isaac Hayes
»Shafte, Der Drive der Bla-
ser, der Gesang von Julie
Roberts und das Tenor-Saxo-
phon von Larry Stabbins ma-
chen hieraus ein wahrhaft er-
habenes Stiick, das sich
nicht hinter der urspriingli-
chen Fassunag von Marvin
Gaye verstecken muB, Um-
drehen nicht vergessen: Pu-
rer Jazz, latino-inspiriert, auf
der B-Seite, geschrieben von
Larry Stabbins, sNo Cure,
No Pay.s

MONATSBESTE (2)

The Jesus And Mary Chain —
Never Understanding
(Blanco y negro)

Lieben oder abgrundtief has-
sen — dazwischen geht
nichts, Ich habe mich fiirs
Lieben entschieden, Die Un-
bekimmertheit und Frech-
heit dieser noch nicht mal
zwanzigjdhrigen Bengels aus
Nord-England ist einfach
iiberwiltigend, Wie schon
beim Vorganger erhebt sich
aus dem hdollischen Inferno

von brachialem, itbersteuer-
tem Gitarrenkrach eine
schon lieblich zu nennende
Melodie, die das eifrige Stu-
dium von Suicide- und Alan-
Vega-Platten verrat. Einéu-
Berst kurzweiliges und hefti-
ges Vergmniigen!

MONATSBESTE (3)

Starvation/Haunted/
Tam-tam pour I'éthiopie
(Zarjazz/Virgin)
Beschranken wir uns auf den
musikalischen Aspekt dieser
Single, deren Erxlose fiir

‘die hungernden Afrikaner in

Athiopien bestimmt sind.
Musiker von UB 40, Mad-
ness, Pioneers, Specials, Ge-
neral Public, Working Week,
Afrodiziak u.a. haben sich
des alten Pioneers-Klassikers
sStarvatione aus den sechzi-
ger Jahren angenommen,
Produziert von Jerry Dam-
mers hat die Maxi-Version
einen stark afrikanischen
Einschlag, der das Ganze
gewohnungsbediirftig macht,
Mit der Zeit aber entpuppt
sich die gewohnte Two-Tone-
Qualitat, was dieses Geld-
fir-Hungemde-Projekt weit
tiber die anderen Afrika-
Singles hinaushebt.

Ahnlich hohe Qualitét findet
man auch bei den beiden
anderen Stiicken: sHaunteds
ist ein hiibsches Reggae-
Stiick aus der Feder von
Dick Cuathell mit angeneh-
mem Orgel- und Blaser-
Sound und hervorragendem
Gesang von Afrodiziak,
sTam-tam pour 1'éthiopie«ist
eine Cemeinschaftsarbeit
von afrikanischen Musikern
ersten Ranges (Manu Diban-
go, King Sunny Ade, Toure
Kunda) und 148t in relativ
modemem Gewand (und in
annehmbarer Kiirze!) auch
Afro-Pop wieder einigerma-
Ben ertraglich erscheinen.

MONATSBESTE (4)

De Bliick Fadss —
Huusmeister Kaczmarek
(EMI) :

Hamm mer keine Hammer
Jo wo hamm mer'n dann
hamm mer keine Hammer
Und finge mer kein Zang

Jo do nemm mer so lang die
lesestang.
Hibbedehibhibdehibbedihop
do haue mer de N&il met da
Stang op.de.Kopp.
Hobdihophop dihobihiphop,
dicke Schruuve, diinne
Schruuve, Finsterkitt.

Kem Witz! Diese duferst so-
zialrealistische Darstellung

aus dem harten Leben des
Hausmeisters Kaczmarek ist
schon seit Erscheinen der
letzten LP von Black Fooss
ein interner Redaktionshit.
Die jetzt vorgenommene
Auskoppelung wird den
Weg in die bundesdeut-
schen Charts machen. Zu-
recht — denn diese Black
Féoss-Single ist der mit Ab-
stand beste Rap, der'in
Deutschland gemacht wor-
den ist. Musikalisch brillant
und New Yorker Vorbildern
n nichts nachstehend. Bleibt
nur zu hoffen, daf sich igno-
rante Nordlichter oder weiB-
wurstessende Stiddeutsche
micht dem Witz dieser Platte
verschliefen, die tbrigens
nach Karneval erschienen
1st.

Going To A Go-Go

Little Benny & The Masters —
Who Comes To Boogie
(Bluebird/Virgin)
Uberraschend gering ist
noch der Ausstofl von Go-
Go-Platten aus Washington.
Jirektimporte gibt es kaum,
stattdessen Importe aus Lon-
don, wo sich Labels wie
sStreetwaves oder sBluebirds
die Lizenzen gesichert ha-
ben. Bei den D.C. Allstars
handelt es sich um die
Créme der Washingtoner
Musiker, die mit einer
Coverversion von Chuck
Browns sBustin Loose« dem
Godfather des Go-Go huldi-
gen. Das hat zwar nicht die
Klasse von Browns »Moneys,
doch die unheilschwangere
Orgel und die reichlichen
James-Brown-Zitate sorgen
fiir gehobenen Go-Go-Durch-
schnitt. Genauso iibrigens
‘wie Little Bennys sWho Co-
mes To Boogies, das in Eng-
land auch schon Charterfol-
ge erzielen konnte. Hier exr-
imnert vieles an T, Ski Valleys
Rap-Klassiker »Catch The
Beats, die befreienden Bla-
ser, die Lassigkeit . . . aber
der kleine Benny 1st mit sei-
nen zweiundzwanzig Jahren
noch nicht der beste Rapper
aus Washington, wohl auch
weill seine Textideen weder
ongmnell noch witzig smd.
Der Club-Mix auf der B-Seite
mit weniger Rap und dafiir
groferer Betonung auf die
Blaser kommt da wesentlich
besser.

dorf?

Family Five —

Stein des Anstofes

(Sneaky Pete Records/EfR)
Aram und die Schaffner —
Zieh nur alleine

(Sneaky Pete Records/EfR)
The World Of Silly Girls —
Louie Louie

(What's So Funny About)
Fast alles, was zu einer gu-
ten Single dazugehdért, kann
man auf Family Fives »Stein
des AnstoBes« finden: guten
Gesang (sowohl Janie als
auch der choralartige Back-
ground-Gesang), ein eingén-
giger Song, kraftvolles Auf-
treten, beschwingte Bléser,
hitbscher Dubteil, feine Gi-
tarre. Aber es bleibt beim
alten F5-Problem, auf der
Zielgerade brechen sie ein;
das notwendige, gewisse Et-
was fehlt. Trotz eigenem Ein-
gestandnis, nie wirklich-pro-
fessionell sein zu kénnen, ist
diese Beat-beeinflufte Single
em weiterer Schritt nach vor-
ne.

Einen solchen ersten haben

Diissel

Aram und die Schaffner mit
der Single »Zieh nur alleinex
hingelegt. Auch auf dem Pe-
ter Hein-Label #Sneaky Pete«
verdffentlicht, fragt man sich,
wo die Herren aus dem Ra-
tinger Hof hinwollen. Ein
sehr zuriickgenommen wir-
kendes, halbherziges Punk-
Rock-Stiickchen ohne Ener-
gie und Wut.

The World Of Silly Girls ist
eine biergetrankte Veremi-
gung Diisseldorfer Musiker
von Family Five, Aram und
Asmodi Bizarr. Mag es live
noch ganz witzig sein, sich
an recht zweifelhaften Oldies
zu vergehen, so macht das
auf Platte wenig Sinn. sLouig
Louiex, dargeboten von der
Rock-Combo des Gymna-
siums nebenan. Konzert im-
mer, Platte nie!

Neuesausder Fabrik
James — Hymn From A
Village (Factory)

Wake — Of The Matter
(Factory)

Hénde tliber den Kopf zusam-
menschlagen und abtauchen!
Wake machen New-Wave-
Musik schlechthin: pulsieren-
der BaB und Schlagzeug, wa-
bernder Synthie und als exo-
tische Tupfer Glockenspiel
und akustische Gitarre. Noch
vor einer halben Stunde
durchgequalt, kann ich mich
schon jetzt nicht mehr daran
erinnern, ob iiberhaupt und
wie jemand auf dieser hoff-
nungslos konventionellen, al-
bernen Single singt,

Schon von der Verpackung
unterscheidet sich die Band
James von den iiblichen Fac-
tory-Acts. Statt Bauhaus- und
Konstruktivisten-Imitationen,
auBerst natiirlich wirkende,
urspriingliche Strich-Mann-
chen-Zeichnungen. Nicht nur
deswegen hat Morrissey Ja-
mes zu semer Lieblingsband
erkoren und sie mit auf Tour
gencmmen. Selbstverliebt ist
er auf das Smith'sche Strick-
muster hereingefallen: merk-
wiirdig-flette Gitarren und
dummes Geschwafel incl. der
didaktischen Aufforderung
mehr Biicher zu lesen.

Bunte Mischung

Skeletal Family — Promised
Land (Red Rhino)

Fruits of Passion — All I
Ever Wanted (Siren/Virgin)
A Popular History Of Signs —
Body & Soul (Jungle Records)
James King & The Lone-
wolves — The Angles Know
(Swampland)

Ieh muB gestehen, daf ich
bis heute nicht begnifen ha-
be, was eigentlich diese »Po-
sitive Punke-Sache fiir viele
so attraktiv macht, Bands der
Post-Ara wie Skeletal Family
kénnen mir auch nicht hel-
fen. Weder biblische Anspie-
lungen im Text noch die mu-
sikalische Mixtur aus Siouxsie
und Sisters Of Mercy lassen
mich nachtraglich konvertie-
ren. Wenn.ich nur grei Se-
kunden verher drilber nach-
gedacht hatte, wie diese
Single klingen wird, ich wa-
re darauf gekommen. Auf-
horchen 188t allerdings die
Coverversion des alten Lei-
ber/Stoller-Songs »Stand By
Me« auf der B-Seite, aber
auch hier verlaBt der ur-
spriingliche Mut frithzeilig
die Akteure Und wieder!
Gitarren-Pop aus Schottland
heiBt es. Die Schublade geht
anf und Fruits Of Passion
passen hervorragend hinein
mit threr Debiit-Single. Ein

schmissiger, eingéngiger
Song, genau wie man sich
das vorstellt. Emzig tiberra-
schend der Gesang von Sha-
ron Dunleavy, in der die
Plattenfirma schon die neue
Lulu oder Magaie Bell sieht.
Was, wie alles an dieser
Single, nicht nétig ist.

Ein Bandname wie »A Popular
History Of Signs« und Songti-
tel wie sBody & Souls oder
sLeniny wecken natiirlich In-
teresse. Hochgesteckte Er-
wartungen werden abgr auf
dieser Single vom Ende des
letzten Jahres nicht erfiillt.
Die richtige Gesinnung macht
eben nicht immer die richti-
ge Musik: Ein auBerst lang-
weiliger Nachfahre der lang-
weiligen A Certain Ratio,
Alan Horne bewies vor Jah-
ren auf seinem Postcard-La-
bel einen auBergewohnlich
treffsicheren Geschmack.
Nach langerer Pause hat er
inzwischen ein neues Label,
Swampland, mit grofer fi-
nanzieller Unterstiltzung
durch London Records.
Aber die Zeiten haben sich
gedndert. James King & The
Lonewolves haben zwar un-
verkennbaren Charme, spie-
len hiibsch mit alten Stones-
Riffs und erinnern mich an-
genehm an die nicht mehr
existenten Jazzateers (der
gleiche Sdnger?), bleiben -
aber in der traditionellen
Rock-Bahn hangen und sind
nun wirkhich nmcht die Reifer,

Loose Ends — Hangin® On
A String (Virgin)

I-Level — New Day (Virgin)
Dark City — False Alarm
(Virgin)

Die einstmals so glorreiche
Bastion des Brit-Funks hat
sich in den letzten Jahren
deutlich ins Abseits gespielt
und beschrankt sich zur Zeit
auf die Kopie der englischien
Vaorbilder. Konsequenterwei-
se sind Loose Ends fiir die
Produktion ihrer zweiten LP
aleich nach Philadelphia ge-
gangen, Das daraus ausge-
koppelte sHangin' On A
Strings beeindruckt dement-
sprechend durch Professio-
nalitét, ohne aber die deutli-
chen Vorbilder wie Change
oder 3OS Band ausstechen
zu konnen. Dark City, weiB-
schwarzes Duo aus London,
widmet sich der zur Zeit sehr
modernen Kombination aus
Funk und Hard Rock. Die
Produktion von Stewart Levi-
ne hat ihre Momente, ist je-
doch in der Anhaufung von
allzuviel modernem Beiwerk
auf Dauer unakzeptabel.
Was modernes Beiwerk be-
trifft, stehen ihnen I-Level mit
sNew Daye in nichts nach,
(Teenie-)Rap, Drum-Compu-
ter, Scratchin', Fairlight etc.
verbinden sie mit der ihnen
eigenen Lockerheit und Ent-
spanntheit. Das gute Niveau
ihrer ersten LP aus dem letz-
ten Jahr erreichen sie aber
nicht mehr,

Tippa Irie — It's Good To
Have The Feeling You're
The Best (Greensleaves)
Besser steht es um den eng-
lischen Reggae, Nach dem
Crossover-Erfolg von Smiley
Culture stehen plételich Lon-
doner MCs im Mittelpunkt
des Interesses. Tippa Irie ist
emer von ihnen, der sich auf
seiner Single #lt's Good . | .«
mit Smiley Culture messen
will und mit groBer Eindring-
lichkeit verkiindet, daB er
der Beste ist. Was man thm
auf Dauer abnehmen mub.
Die Schnelligkeit des Vortra-
ges seiner Rhymes braucht

so schnell keine Konkurrenz
zu fiirchten.

The Fink Brothers —
Mautants in Mega-City One
(Zarjazz/Virgin)

Hinter den Fink Brothers
verbergen sich die Madness-
Sanger Carl Smyth und
Suggs. In ihrer Hommage an
die Comie-Figur Judge Dredd
aus 2000 AD verlassen sie
gewohnte Madness-Gefilde
in Richtung Electro-Funk,
versehen mit den iiblichen
Accessoires. Durchaus ge-
konnt und fachménnisch —
im Vergleich nur Mittelmal.

Grandmaster Flash —

Sign Of The Times
(Elektra/WEB)

Nach dem RausschmiB bei
Sugarhill hat Flash wider Er-
warten doch einen Neuan-
fang gefunden. Ohne grof-
artiger Richtungskorrektur
mischt er richtigen Refrain
und Rap in Message-Manier
(siehe Kurtis Blow »Party
Times), vergiBt selbstver-
standlich nicht den sozial-kri-
tischen Text auf Street-Level,
Was der Mann nun eigent-
lich aufer Plattendrehen
noch kann, bleibt auf diesem
Enheitswaren-Rap unge-
klart,

Amazulu — Moonlight
Romance (Island/Ariola)
Ghetto Blaster — Efi Ogunle/
Preacher Man (Blast/
Publication Phonogram)
Amazulu, eigentlich eine
weibliche Reggae-Combo
aus London, hat unter der
Fiihrung von Jerry Dammers
und Dick Cuthell (Starvation
5.0,) ein sonniges Karibik-,
Afro-, Reggae-Pop-Stiick hm-
gelegt, daB deutlich die
Nelson-Mandela-Handschrift
tragt. Bestens geeignet fiir
das Nachmittagsprogramm
im Radio. Der hervorragen-
de Dub auf der Riickseite ist
dann eher etwas fiir den
Abend.

Mitbeteiligt an »Tam-tam
pour 1'éthiopiex sind Ghetto
Blaster mit Musikern aus Ni-
geria (die z.T. bel Fela Kuti
gespielt haben) und Kame-
run, die zum groBen Teil in
Paris leben, Obwohl ich
wahrlich kein Freund afrika-
nischer Musik bin, beemn-
druckt mich diese euro-
péisch-wirkende und jazz-in-
spirierte Tanzmusik. Ganz im
(Gegensatz zu sonstiger afri-
kanischer Musik ist ein Re-
frain erkennbar und auf jede
nur Solo-spielende Gitarre
verzichtet worden.

Teend Marie — Lovergirl
(Epic)

Teena Marie, ehemals weife
Sangerin bei Motown, zeigt
auf sLovergirls der Madonna
was eine Harke ist, Disco-
Pop mit leicht hysterischem,
iiberdrehtem Gesang, Nicht
nur ihre Kickser sind iiber-
zeugender!

Gétz Alsmann — People Are
People (Roof Musik).

Der gute Gotz mit klarer
StoBrichtung auf die Charts!
Vollim derzeitigen Trend hat
er aus Depeche Modes
»People Are Peoples ein zau-
berhaftes Doo-Wop-Stiick ge-
macht, das nett'schwingt und
emne gute Idee gekonnt um-
setzt,

P.8. Belleidstelegramme, Al-
pia Vollmileh-Schokolade,
Traubensall ete, zur schnel-
leren Genesung vorn Menis-
kus-Abrif bitte ber der fiir-
sorglichen Redaktion zwecks
Weiterleitung abgeben,
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Gedanken und
Anmerkungen zur
populdren

Musik heute

von Strafe fitr Rebellion:
Bernd Kastner und Michail Syniuga

Die menschliche Stimme entspricht weithin
den Voraussetzungen einer Pfeife und zwar
einer Zungenpfeife mit elastischer Zunge
(Polsterpfeife). Die ganze Klangapparatur
gleicht dabei weitgehend dem Mechanismus
einer Zungenorgel: Die Windzufubr besorgt
die Atmung (gegeniiber der Orgel allerdings
mit verdnderlichem Windruck, also regelba-
rer sAnblasestdrkes ), die Stimmbdnder (rich-
tiger »Stimmlippens) schwingen nicht als fe-
ste Zungen ldngs dem Luftstrom, sondern
wie bei der Polsterpfeife mit quer zur Wind-
richtung schwingenden Lamellen, wobei die
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Elastizitdt der Stimmbénder eine weitgeben-
de Tonhobeverdnderung ermoglicht, wah-
rend bei der Orgel jede Zungenpfeife nur ei-
nen bestimmten Ton angibt. Entgegen dem
festen Ansatzrobr der Orgelpfeife (dem
Schallbecher) und seiner damit [feststehenden
Klangfarbe weist der menschliche Stimmor-
ganismus in seinem Ansatzrobr (Mund- und
Nasenbdhle, Rachenboble, Zungenlage, Zdb-
ne, Lippen u.a.) hinsichtlich der Form und
Grofse eine standige Verdnderungsmoglich-
keit auf, was die Grundlage fiir die vielfalti-
ge Klangfarbung beim Singen und Sprechen
bildet.

E. Fréschels »Singen und Sprechens, Leipzig
1920

BT ES EINE U-NTER-

haltungs- und eine E-

rnsthafte Popmusik? Die

Punkzihne ist nicht

durch nichts entstan-

den, denn die Popmusik
hat cine Vorgeschichte, Aber nicht nur
die Popmusik. Musik schlechthin.

Wenn eine Epoche oder Stromung
verebbt und sie nicht durch eine ebenso
dringende, nach Neuerung suchende ab-
geldst wird, so entsteht ein Vakuum. Ein
Revival ist das beste Anzeichen dafiir. Im
Moment erleben wir das Sechziger Jahre-
Revival. — Es lebe Boob Diiloon.

Hast Du keine Freunde, kufst du Mumien.

Ein Vakuum an sich darf nicht sein?
Die Rechtfertigung dafiir entspricht der
Aufwertung oder Uberbewertung vergan-
gener Grofien von ubervorgestern —
denn gestern waren sie noch verboten.
Jede Revolte, die sich etabliert, wird
seicht, verliert an Schwung und Kraft, ist
dann eine Totgeburt oder verkommt zum
Museum.

Den Kids von heute mag es exotisch
vorkommen, den Berufskids schmeicheln
oder frilhe Melancholie wecken. Doch
ein Vakuum, das nicht durch frithere Jah-
re zugeschiittet wird, ist ehrlicher. Es for-
dert wieder zum Suchen, Experimentie-

ren und zum Neubeginn auf. Der Ruck-
schritt in die nahe Vergangenheit ist keine
wirkliche Riickbesinnung, eher eine be-
queme Resignation.

Wie die Phase der Fiinfziger Jahre-Re-
vival zur Farce wurde, so wird es auch mit
der Phase des Sechziger Jahre-Aufgusses
sein. Billy Bragg fir drei Sekunden und
dann nie mehr. Das sind die ganz schlauen,
die Zehn-Minuten-Revivler. Dann gibt es
noch die nicht-mehr-als-fiinf-Leute-Reviv-
ler, den Kreis der Revivler, die aussteigen,
wenn schon zehn Leute Bescheid wissen
... Denn es geht nur um die kleine ver-
meintliche Sensation. Diese Eintagsflie-
gen-Szenerie ist international und ohne
Riickgrat,

X




 OPALTL

Friseure beherrschen den Markt, die
Szene, die Trends. Musikfriseure wie Jour-
nalfriseure. Friseure haben die Macht!?
Doch die Musik bestimmt die Frisuren,
die Moden. Nie umgekehrt! Nie bestim-
men Frisuren und Moden die Musik.

Ende der Siebziger-, Anfang der
Achtziger Jahre gab es interessante Uber-
schneidungen in der Popmusik. Der Drei-
Riff-Punk, gepaart mit Industrieschrott-
Collagen, Elektronikfiirzen, Jazz-Achsel-
schweif — schrankenlos! Schrankenlos
war auch die Wahl beim Plattenkauf. Die
unabhingigen Label hatten ihren Boom,
Deutsch erwiinscht. Mitte der Achtziger
Jahre stehen wir endlich im Vakuum. Das
Aussterben der unabhingigen Label ist
nun fast abgeschlossen bzw. in die ur-
spriinglichen Schranken verwiesen. Den
Versuchen ist der Nihrboden fast entzo-
gen.

Die Garage ist saniert.

Vergangenheit wissen und um die
Vergangenheit wissen heifsit nicht »wie-
derkiuens. Das tiberlassen wir den Pop-
kiihen.

Die Popmusik der Charts an sich zu
verteufeln wire ohne Zweifel teuflisch!
Meister fallen vom Himmel, gleich in die
Bildrbhre, auch in bunt, und das ist gut
S0.

Popmusik ist Unterhaltungsmusik!

Was festzustellen ist, es gibt auch
»ernsthafte« Popmusik. Sie ist der Nihr-
boden fiir neue Musikentwicklungen und
hat letztendlich auch Auswirkungen auf
die Charts.

Die Resignation der Untergrund-
Wahrer, durch stiirmische und seichte
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Wellen getragen, verflog auf den Inseln
der wahren Popmusik, der Charts — mit
allem, was dazugehOrt: Sonne, Palmen,
Sand und Sehnsucht. Keine stiirmische
See wird dieses Gliick triiben.

Auch die MS Korg 20/50-Garagen-
wohnzimmerelektronik ist nach dem
Senkrechtstart in den Trodelladen abge-
stitrzt. Den Musikschaffenden blieb der
kurze Glanz als Szenenmatadore.

Roland Oberheimer

Yamaha — der Eroberer
A, DA MUSS DOCH DER RO-
landd Oberheimer her! Der wird
uns schon zurechtsynfonieren,
zurechtrhythmisieren. Und mit
dem R.O. da kommst du in die
Charts, wir sind doch nicht
dumm, Ideen haben wir alle. AufSerdem
ist es dem R.O. egal, ob er 20mal in den
Charts vertreten ist, ob er einen japani-
schen KloR im Hals hat — denn eine Zeit
kann nur so klingen, wie der Geist sich
regt, und rege Geister bauen Instrumente!

R.O. ist das Werk reger Geister und
stihlerner Finger, er ist ein Kind des
Zwanzigsten Jahrhunderts — der kom-
menden Jahrhundertwende. Die Wende.
R.O. erobert die Charts.

Er wird als Vorsitzender in das ZK
der Musikjournalisten gewihit. Er iber-
nimmt den Vorsitz in den Planungsbiros
und Industrien der Instrumentenbauer.
Nebenbei besetzt er auch den Planungs-
stab der Riistungsindustrie. R.O. I8t sich
iiberall verwenden, denn er versteht sich
aus genormten Bauteilen.

R.O. wird Erster Sekretir der Musi-
kergewerkschaft, der Musiker-Sozialversi-
cherung, griindet Modekonzerne und
kauft die Tanzbars auf, Er ist international
und kennt keine Blockbildung. Selbst in
Athiopien betrigt seine Expansionsrate
150 Prozent. Sie werden sich fragen: Wo-
her nimmt ein Wesen das Recht, soviel
Charakter zu besitzen und das bei so vie-
len Vitern? Kein Brei kann R.O. verder-
ben. R.O. dirigiert nicht nur Randerschei-
nungen wie Zeitungen, Fernsehen, Vi-
deo, den Modemarkt. Er deligiert nicht
nur innerhalb der Musikalitit. Er verweist
nicht nur Gitarre, Ba, Schlagzeug etc. in
die Schranken. Er besetzt und baut sie s0-
gar um. Mit R.O.-Sperma wird eine Drum
vom Mittelalter in die Neuzeit gesendet.

Nein und nochmals nein! R.O. ist
kein Diktator. Er ist ein Diener, ein
Knecht, ein Sklave. Zwar nicht ganz so
billig, aber willst du dir gleich 'ne Kirche
kaufen,. um in den Besitz des Glocken-
klanges zu kommen? Die Glocken, die
R.O. dir hinzaubert, klingen schottischer
als die schottischen und das in Deutsch-
land oder auch in Japan. R.O. geigt dir
den Mozart aus der Finsternis und das
michtiger als alle Karajans. Du meinst,
R.O. besitzt ein Monopol. Keine Angst, da
kann man den amerikanischen Japanern
vertrauen, die finden immer eine Losung.
R.O. der billige, gutmiitige, weltoffene
Sklave la@t sich tberall hin verschiffen
und unterbringen. Er frifft sauberen
Strom und stinkt nicht. Er kennt keinen
Rassismus, keinen Klassenkampf.

Nur der Erfolg rechtfertigt die Ware,
die Musik, den Musiker — bestimmt aller-
dings auch den Wert und die Giiltigkeit.
Zeitgeist! Kultur, das ist ein Wort, das
klingt nach »aus dem Arsch gezogens.
Und Subkultur? Auch.
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DIE SPALTUNG

Millionen Plattenkiufer, Fernseher
und Tinzer konnen nicht irren! Musikzei-
tungen und Joumalisten wissen das.

Nicht korrigieren, nein, nachristen.
So wird man zwar nicht Millionen Zei-
tungsexemplare verkaufen, aber man
wird auch nicht verhungern. Musikjour-
nalisten haben die derzeitige Situation im
Musikgeschehen mit zu verantworten.
Wenn die Zeitungen den Untergrund tot-
schweigen und der etablierten Popmusik
nachrennen, so haben sie ihre Moglich-
keiten nicht genutzt.

Selbst in einer Vakuumphase darf
man die Macht nicht miRbrauchen. Da
beift sich der Musikjournalist doch selbst
in den Schwanz und hat es vordergrindig
leichter. Das Uberleben der Zeitung ist ge-
sichert, wenn man auf den fahrenden Zug
springt. Weniger ist nicht besser als gar
nichts! Beides ist Scheife!

Popmusikavantgarde hat heute keine
Berechtigung. Avantgarde, die in den Me-
dien keine Verbreitung oder Anerken-
nung findet, kann keine Berechtigung ha-
ben.

Nur der Erfolg, der auch vom Publi-
kum und der Wirtschaft getragen wird, ist
wirklich gute zeitgendssische Ware.

Also ist eine Avantgarde, die sich in
diesem Sinne nicht etablieren kann, diber-
flissig.

Das verkrustete Herzchen
IE GESCHICHTE DER
Popmusik ist sehr kurz
im Hinblick auf das
menschliche Musik-
schaffen, Aus diesem be-
grenzten »Sehen« ent-
wickelt sich ein eingeschriinktes Arbeiten.
Riickbesinnung auf die Sechziger Jahre ist
2.B. nur eine beschrinkte Nahsicht auf
die erst kurz existierende Popkultur.

Musik im allgemeinen ist eine kultu-
relle Betitigung des Menschen und ist da-
her auch eingebunden in das kulturelle
Umfeld einer Gesellschaft. D.h. gesell-
schaftliche Riten sowie politische Bedin-
gungen spiegeln sich in der Musik und in
den Arbeitsbedingungen. Unsere Gesell-
schaftsform, in der wir leben, ist die des
westlichen Kapitalismus, und die heutige
Popmusik richtet sich auch nach den Re-
geln kapitalistischer Verkduflichkeit. Eben
darum wird unterstiitzt und geférdert nur
solche Musik, die einen mdglichst hohen
finanziellen Gewinn verspricht.

Geld ist Musik.

Fiir Experimente ist da kein Platz,
weil in riskante Versuche nichts investiert
wird. Danach hat man sich zu richten, fol-
gerichtig verdndern sich auch die allge-
meinen Qualititsmastibe und Beurtei-
lungskriterien dahingehend — als Riick-
kopplung auch bei den Musikern selbst.

Wie unglaublich gentigsam und un-
bedarft, ja geradezu unverschamt heute
mit Begriffen wie sexperimentell« oder
»avantgarde« umgegangen wird, verschlagt
einem die Sprache. Man geht derart leicht-
fertig mit diesen Begriffen um, da® jede
bekannte Popband, die seit Jahren im Ge-
schiift ist, ihr neuestes Plattenprodukt als
experimentell oder innovativ verkaufen
konnte.

Die freiwillige Selbstbeschrinkung in
der Popmusik auf wenige Instrumente ist
bereits Tradition geworden.

Vor Jahrzehnten war €S spannend
mit Elektronik zu arbeiten, zu experimen-
tieren. Wir sind im elektronischen Zeital-



ter grofS geworden. »Moderne« Musikpro-
pheten vergessen das! Die einfachen
Kompositionsarbeitsmoglichkeiten, der
legere Instrumentenersatz, das bequeme
Arbeiten im Wohnzimmer, all diese Vor-
teile rechtfertigen doch nicht die Ein-
heitsklangbilder der elektronischen Pop-
musik.

Die Elektronikindustrie hat endlich
die Musik liberrumpelt und zugeschiittet.

Dies als Beispiel, wie kontrolliert und
geplant die Musikinstrumentehersteller
(und -produzenten) den Klang, den
Sound und die Aussagekraft (-losigkeit)
der Musik heute beeinflussen. Die Lobby
der Hersteller von elektronischen Musik-
instrumenten ist so gewaltig geworden,
daf binnen weniger Jahre geradezu der
Begriff sPopmusike gleichzusetzen ist mit
selektronischer Musike.

Seit Ende der Vierziger Jahre, seit
dem beginn der Rock’n’'Roll-Ara gewann
die elektrische Gitarre immer mehr an Be-
deutung und entwickelte sich bis in die
Siebziger Jahre zum Uberinstrument. Die-
s¢ Bedeutung hat die Gitarre heute einge-
buBt. Wer sich heute erdreistet, in der
Popmusik ein Alphorn zu verwenden, ist
ein Witzbold und hat nur einen Gag pro-
duziert,

Musiker, die sich in ihrer Instrumen-
tenwahl nicht an die ungeschriebenen Re-
geln der Popmusik halten, gar Geriusche
oder selbsterdachte (-konstruierte) Instru-
mente verwenden, fallen aus dem Rah-
men.

Geriusche sind Riickbesinnungen
auf Musikalititen, die wir nicht mehr
wahrnehmen; eine Musikalitit, die uns
fremdgeworden ist. Mit Gerduschen Mu-
sik machen heift: den Riickschritt in der
Musik wollen, zu suchen und sich dort zu
orientieren. Es kann ein Ausflug in das
abendlindische Mittelalter sein, oder ein
Versuch in die orientalische Steinzeit.

Moderne Maschinensignale unserer
Zeit oder obskure Lebensbedingungen,
-umstinde, z.B. Wistentiere im deut-
schen Zoo zu befragen oder zu belau-
schen. {

Beschrinkungen auf bestimmte In-
strumente hat es in allen Zeitepochen ge-
geben. Die Orgel hat es z. B. nie geschafft,
zum festen Bestandteil eines klassischen
Synfonieorchesters zu werden. Im Laufe
der Jahrhunderte sind viele heute bekann-
te Musikinstrumente verindert worden.
So muste die Geige im Achtzehnten Jahr-
hundert umgebaut werden, damit sie lau-
ter wird — weil die Konzertsile damals
vergroBert werden musBten. Das aufkom-
mende Biirgertum konnte sich ndmlich
mehr und mehr einen Abend im Konzert-
saal leisten. So hat eine gesellschaftliche
politische Verinderung die Geige umge-
baut. So wurde auch aus dem Klavier der
Fliigel.

Auch der Hochkapitalismus ent-
wickelt seine eigenen Instrumente,

Doch wer glaubt, er konne mit sei-
nem Elektronikgerit jedes Instrument er-
setzen (Uberflissig machen), der hat
nichts verstanden von dem Gefiihl und
dem Zauber der Obertoninstrumente der
Lesotho in Studafrika.

Nach dem Dilemma der statischen
Rockbesetzung griffen die ertrinkenden
Popmusiker nach dem Flog Synthesizer
und stellten noch nicht einmal unter Was-
ser fest, dal das eigentlich ein Schweizer
Kise war. Aus dem Wasser steigen die
Luftblasen in die Charts. Wenn alle blub-
bern, blubbert man halt. Der Synthesizer

A
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Echowellen :
awellen Schallwelley

ist zum Imitationsgerit verkommen, ver-
wissert nicht nur den Klang, sondern
auch die Arbeitsweise. Dennoch, der
Synthesizer oder noch zu entwickelnde
kiinftige  Elektronikinstrumente  sind
wahrscheinlich die Instrumente der Zu-
kunft. Auch wenn alte Horgewohnheiten
mit nur synthetisch »modernem« Sound
zufrieden zu stellen sind, kann dem nur
entgegengewirkt werden, wenn mit dem
elektronischen Instrument auch experi-
mentiert wird.

Von einem Monopol geht die Gefahr
der Gleichschaltung aus.

Es hat fast einen schlechten Bei-
geschmack bekommen, das Wort »experi-
mentell« oder »avantgardes,

Das unverkrustete

Herzchen
AS EXPERIMENTELLE
ist das, was man sich
nicht anhéren kann, das
Schrige. Aber ein expe-
rimenteller Tropfen ist
immer eine Bereiche-
rung. In der Popmusik war Experimentel-
les immer gefragt, VersttBe sind er-
wiinscht. Ein schriges Tonchen ist er-
laubt, wenn es sich der Rhythmik unter-
wirft und die meloditse Fee tétet. Who
killed Bambi. Das Schéne, das Siife, das
Unschuldige wird durch einen Nena-Furz
getotet, selbst wenn sie im U-Boot taucht.

Auch konventionelle und konservati-
ve Elemente in der Popmusik kénnen ex-
perimentell sein. Harter Schanker fiir wei-
che Birnen. :

Wie notwendig die Suche nach Ver-
dnderungen ist, zeigt die derzeitig tdlich
langweilige internationale Musikszene,

Es hilft nur eine Radikalkur, und alles
muf in Frage gestellt werden.

Selbstverstindlich: Versuche und Ex-
perimente kénnen scheitern, doch nur
durch Forschung wird Neues entdeckt.
Wer nichts wagt, der gewinnt.

Wer nicht riskiert, auch in Sackgas-
sen geraten zu kodnnen, ohne Mut zum Ri-
siko, ohne die Gewiheit, auf die Schnau-
ze fallen zu konnen, mit der Angst, an-
greifbar zu sein, der versinkt in Mittelmi-
Rigkeit.

Es gentigt auerordentlich wenig da-
zu, den Stempel sneus oder »frisch« aufge-
driickt zu bekommen, weil man nimlich
wirklich »Neues« oder ein Ausbrechen aus
der allgemeinen Klangjauche gar nicht
mehr gewohnt ist. Ja, man erschrickt bei
dem Gedanken: »Die arbeiten ja anders.«
— Entartete Musik.

Werte haben sich ins Gegenteil ver-
kehrt; man will das AngepaRte, gibt sich
aber schrig. Ebenso ist nicht alles Heutige
so modern wie es scheint.

Man ist bequem geworden.

Das Wimmern der Grille, der Todes-
schrei der Affen, die Liebesspiele der Wa-
le, Musik ist die Oboe, der Dreifig-Ton-
nen-Kran aus Bremerhaven, die Herztone
einer Ameise, die Driisen einer Fokker,
der Berggeist in den Anden, der Rhyth-
mus der Kriegssnare, das Gurren der Kro-
kodile und das Bierschliirfen teutonischer
Angelsachen.

Es wird auch in tausend Jahren noch
eine Avantgardemusik geben miissen.

Wenn schon an den Wurzeln wiih-
len, dann wirklich an den Wurzeln wiih-
len und nicht denken, diese begrenzt
winzige Zeitspanne der Funfziger oder
Sechziger Jahre sei unsere Wurzel.
Schlieglich haben wir viele tausend Jahre
menschlichen Musikschaffens hinter uns.

Der Ton bzw. Klang, wie er von uns
Menschen wahrgenommen wird, ist von
der Konstruktion des menschlichen Ge-
hérapparates abhiingig. Der Frilhmensch
nahm Wind und Regengeriusche anders
wahr. Sie hatten fiir ihn eine andere Be-
deutung. Seine Existenz konnte davon
abhingen. Fledermiuse wiirden mit ej-
nem Hundegehor aussterben. s
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er taube Trommler

Es ist vermessen, Art Blakey, der seit 30 Jahren seine
»Jazz Messengerse leitet, ecinen Stil-Stempel auf-
driicken zu wollen. Zu komplex und ausgefeilt ist
der Sound, um ihn mit Kategorien wie Hard-Bop et-
wa auch nur annighernd zu beschreiben. Die jeweili-
gen stilistischen Errungenschaften der letzten 30 Jah-
re sind alle in seine Musik integriert: Die schnorkello-

sen direkten, unsentimentalen Elemente des Hard-
Bop ebenso wie die harmonischen Freiheiten des

quso unverkennbar
an

unbestrittene Meister des Abends, er hilt die Musik

ZUusaminer.

iner der Wegbereiter
und Viter dieser Ent-
wicklung ist Art Blakey.
Jahrgang 1919, ist er ci-
ner der Mianner der er-
sten Stunde, hat sich
aber zugleich ni¢ auf den alten Lorbeeren
ausgeruht. Er spielt heute mindestens so
aufregende Musik, wic er dies mit wech-
selnden Besetzungen seiner Jazz Messen-
gers seit den frithen Sper Jahren getan hat.
Seine Band ist eine Institution und zu-
gleich eine der heifiesien Gruppen im in-
ternationalen Jazz. Wer bei ihm spielte,
neben seinem Schlagzeug bestand und
brillierte, war ein anerkannter Mann; oh-
ne Art Blakey konnte vielleicht mehr
Geld verdient werden, aber ohne ihn wi-
re alles ganz anders gekommen und bei
ihm holen sich alle den letzten Schliff,
Wayne Shorter und Wynton Marsalis sind
da nur zwei Namen von ehemaligen Mes-
sengers, die zu Ruhm und Anerkennung
gelangten. Die Liste seiner Mitstreiter (iber
die Jahre ist zu lang, um sie hier aufzufiih-
ren. Beinahe jeder, der im Jazz heute cine
Stimme hat, hat irgendwann mal bei den
Messengers gespielt. Etwa 60 LPs sind im
einschligigen Geschiift dieser Drei-Deka-
den-Band erhiltlich. Geschmickler dtir-
fen dann dariiber streiten, ob Freddie
Hubbard oder Lee Morgan, Wynton Mar-
salis oder Terence Blanchard der bessere
Trompeter ist, Horace Silver oder Cedar
Walton das heifiere Piano spiclte.

Seit etwa drei Jahren spielen die Mes-
sengers in der gegenwirtigen Sextett-Be-
setzung. Gleich gegen drei Bliser, zwel
Saxophone und eine Trompete hat Bla-
key im Hintergrund anzutrommeln, aber
das alles kommt scheinbar muhelos, nc ch
bringen die Jungen den Alten nicht allzu-
sehr ins Schwitzen. Wihrend unserer Un-
terhaltung vergntgten sich die Mitglieder
der Band am Piano, sangen, spiclten,
scherzten, schienen sich von der Musik,
die sie doch nun tiber zwei Stunden ge-
spielt hatten, immer noch nicht losen zu
konnen. Sie erschienen mir wie hochge-
ziichtete Rennpferde, die auch nach dem
Rennen noch so aufgedreht sind, daf3
man sie erst noch ein paar Runden dre-
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hen Ligt, eh’ sie um niachsten Start ab-
transportiert werden. Fnf junge Herren
im besten Tuch, so korrekt gekleidet wie
sonst niemand im Lokal, hochqualifiziert,
chrgeizig, blendend ausschend. Erwa halb
so alt wie ihr Chef.

Mit Art Blakey sprach ich nach sci-
nem Auftritt im Kolner Subway. Ein rich-
tiges Interview war es allerdings nicht:
der grofe Mann an der Trommel ist
schwerhorig — und ich meine: schwer-
horig. Fragen kamen nicht alle an, und so
mufte ich mich mit den Antworten be-
scheiden, die er nun mal gab.

Art Blakey: :Mecine Musiker haben dic
Verantwortung fitr die Band. Ich bin nur
cins ihrer Mitglieder, ,I'm the leader. They
fun it.’«

SPEX: »Lcader — was bedeutet das?«
Art Blakey: »Nichts! Alle kennen mich
hereits, Ich laR sie alles machen. Ich steh’
seit fast 50 Jahren auf der Bithne, und die
Leute wissen Bescheid, Sollen die Jungen
ihre Chance haben! Es gibt in unserer
Band keine Stars. Die Band ist der Star.
Wir spiclen zusammen, arbeiten zusam-
men, leben im gleichen Hotel und essen
das gleiche Essen.«

SPEX: »Was hat sich in all den Jahren
verindert?e

Art Blakey: »Alles indert sich, muf
sich 4ndern, um auf der Hohe der Musik
2u bleiben. Und wenn sich die Musik ver-
sndert. dnderst auch du dich. Ich leme
auch heute noch dazu. Verinderungen
setzen sich allmihlich durch, es ist €ine
stetige Entwicklung. Allerdings werden
die Musiker immer besser, einfach weil
sie eine immer bessere Erzichung genos-
sen haben. Viele Musiker waren in meiner
Band, die meisten Jazz-Stars' haben mit
mir gespielt.«

SPEX: »lst man da nicht traurig, wenn
Musiker die Band wieder verlassen?s
Art Blakey: »Von Anfang an haben Mu-
siker die Gruppe verlassen. Ich kann die
Leute nicht halten und will das auch
nicht. Man muf offen bleiben fiir Neues.
Und man muf auch neuen Musikern eine
Chance geben. Es gibt ja nicht allzuvicle
Bands, und nicht allzuviele Bandleader,
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die dem Nachwuchs eine Chance geben.
Sich immer nur selbst zu featuren halte
ich fur falsch, Nur durch immer andere
Musiker bleibt diese Kunstform lebendig.
ich selbst brauche niemandem mehr et-
was zu beweisen, Ich weif, was ich kann.
Ich helfe den anderen, ihre Sache auf die
Beine zu stellen. Das ist mein Job. Und er
macht allen Spa. Es ist einfach wunder-
bar!

Mein ganzes Leben lang habe ich mit jun-
gen Leuten geaibeitet. Ich habe selbst vie-
le Kinder und bin mit ihnen aufgewach-
sen. Mein Altester ist 48, mein Jingster
fiinf Monate alt. Denn der Jugend gehort
die Zukunft. Um Disziplin in meiner Band
muR ich mir keine Sorgen machen. Ich
verhalte mich einfach wie ein Leader’
und sie folgen mir. Sie legen sich ihre €i-
gene Disziplin auf. Ich versuche nur, ih-
nen ein Vorbild zu sein. Ich behandle sie
als erwachsene Minner und sie verhalten
sich auch so. Ich bin ihr Freund und nicht
ihr Boss. Denn wenn du die Manner als
Idioten behandelst, fithren sie sich ir-
gendwann auch so auf, Alles, was si¢
brauchen, ist ,Jeadership’ und eine Menge
Licbe. Es macht ihnen Spa, mit mir zu
spielen, also bleiben sie bei mir. Wenn sic
dann spiter Stars werden, lasse ich sie ge-
hen. Bezahlen konnte ich sie dann ohne-
hin nicht mehr (lacht). Dann suche ich
mir jemand anders und gebe ihm eine
Chance.

Mein New Yorker Biiro wird von meiner
Frau geleitet. Sie ist noch jung, 28. Alle
Mitarbeiter meines Biiros sind so jung.
Und sie sind smart; deshalb haben sie ih-
ren Job bekommen. Die Messengers sind
keine Rockgruppe, und wir haben auch
nicht vor, Millionen zu verdienen. Wir
spielen, weil es das ist, was wir machen
wollen. Respekt ist sehr wichtig. Respekt
ist das einzige, was dich eines Tages zum
Friedhof begleitet. Geld und all sowas ist
verginglich. Und ich kann mich sehr
ghiicklich schitzen, respektiert zu werden
und das tun zu konnen, was ich tun will.
Sehr wenige Menschen — selbst wenn sie
sehr reich sind — konnen das tun, was sic
wollen. Ich mache genau das, was ich
will, denn ich spiele Jazz. Auf Bodyguards
kann ich verzichten, ich will unter Men-
schen sein, denn ich bin ein Teil von Ih-
nen. Und das will ich fiir Geld nicht auf-
geben.

Denn die Leute sind wichtig; ohne sie
koénnen Musiker nicht existieren. Und so
ist auch unsere Musik: ,A product of the
people, that's all it is’. Tradition spielt eine
grofe Rolle. Ohne die Musiker vor uns
wiren wir heute nicht hier. Wir fithren
halt einfach die Tradition fort.«

SPEX: »Und wie hat alles angefangen?«
Art Blakey: »Wer angefangen hat? Louis
Armstrong! King Oliver. Wir setzen die
Sache nur weiterfort. Jazz ist e¢ine wun-
derbare Sache. Er ist eine der neucsten
Kunstformen iiberhaupt, aber er hat unse-
re Welt mehr erobert als jede andere
Kunstform. Jazz ist immer wichtiger ge-
worden. Die Leute haben immer Jazz ge-
hort, aber sie haben nie zugehort. Jetzt

haben sie angefangen zuzuhdren. In Lon-
don spielt man unsere Musik jetzt in Dis-
cos: das ist eine vollig neue Situation. Jun-
ge Leute horen jetzt unsere Musik.«
SPEX: »Warum war das nicht auch vor-
her so?«

Ari Blakey: »Weil die Jugendlichen
vorher keine Gelegenheit hatten, unsere
Musik tiberhaupt zu héren. Man hat sie ib-
nen vorenthalten. Sie haben sie gerade
erst entdeckr. Jetzt gibt es kein Halten
mehr. Es werden immer mehr. Dabei ha-
ben die Showbiz-Leute immer geglaubt,
mit Jazz sei kein Geld zu verdienen.«
SPEX: sWarum die grofe Resonanz?
wird die Musik heute leichter verstan-
den?«

Art Blakey: »Ja, weil dic Kids heute ei-
ne bessere Erziechung bekommen haben.
Publicity hatten wir eigentlich nie. Jetzt
haben wir welche, wenn auch nur ,a little
bit'. Aber all die Jahre zuvor ... Jetzt
kommt die Musik endlich in den Vorder-
grund. Und die Zuhorer konnen plotzlich
auswihlen. Man sollte alle Arten Musik
horen, denn jede Art von Musik ist gut.
Der Jazz wurde immer auf die Seite ge-
schubst, jetzt findet er endlich Gehor.
Jazz ist die hochste Ebene dessen, was
man mit einem Musikinstrument alles ma-
chen kann. Es ist spirituelle Musik. Das
wird jetzt allmihlich begriffen. Die Musi-
ker wissen nie, was sie spiclen werden;
nie wirst du zweimal das gleiche Arrange-
ment horen. Alles geschieht in Sekunden-
schnelle.

Nie auch wird die gleiche Melodie wie-
derholt. Jedes Mal ist anders, alles hangt
von der Situation des Kiinstlers und der
des Publikums ab. Das ist es, was Jazz sO
besonders macht. Wir wissen nicht, was
wir spielen werden, ehe wir nicht den er-
sten Ton anschlagen. Wir wissen nie, was
passiert. Wenn €s anders wire, wire es ja
langweilig. Wir gehen wirklich auf die
Bithne, um zu SPIELEN! Das macht den
Spaf der Sache aus. Allerdings muft du
ein wirklicher Profi sein, mit deinem In-
strument umgehen konnen, um auf alles
gefalt zu sein, was auf dich zukommtgDu
mugt zuschauen, zuhoren, sehen was die
anderen machen, und dann mit ihnen
spielen. Das macht SpaB! Einige Stiicke
heute abend etwa hatte ich nie zuvor ge-
hért, die Band hatte sie geprobt und ich
bin einfach eingestiegen. Wer spielt
macht Fehler. So hat's angefangen: Je-
mand hat einmal schrecklich danebenge-
griffen, Das war die Geburtsstunde des
Jazz.«

Plattentips:

Horace Silver & The Jazz Messengers
(Blue Note)

A Night In Tunisia (RCA)
AB's Jazz Messengers with
Thelonious Monk (Atlantic)
The Drum Suite (CBS)
Night In Tunisia (Blue Note)
Mosaic (Blue Note)

Free For All (Blue Note)
Hardbop (CBS)

Oh By The Way (Timeless)



VELVET UNDERGROUND

V.U
(Phonogram)

Das Ausgraben von Schitzen hat immer seine Tiicken. Oft ist
es ja kein Vergniigen, sich anzuhéren, was aus irgendeinem
Loch an 180. Demobéndern hervorgezerrt und auf Platte ge-
prefBt wird, Es ist aber noch weniger ein Vergniigen, wenn
man iiber diese Wiederversffentlichung bzw. Neuversffentli-
chung einer Sammlung von Velvet Underground-Stiicken ho-
ren mup, das sei reine Nostalgie oder der Sammlertrieb, die
hier das Hinhéren auslésen wiirde

Natiirlich sind alle diese Songs Geschichte. Es handelt sich
um die sehr sanfte Phase der Velvet Underground in den
Jahren 68/69 kurz vor der Auflésung der Band, die einen fast
atherisch zu nennenden Song wie »Oceans iiberhaupt entste-
hen lassen konnte, John Cale ist nur noch bei zwei Stiicken

vertreten. Doch auch er beweist,

daB er keineswegs der rei-

ne Experimental- und Gerdusch-Berseker der V.U, war, so

wie er im Lied »Stef;

1e Says« seine Viola behandelte,

Doch nachdem er gegangen und von Doug Yule ersetzt wor-

den war, konnte Liou Reed,
Schlagzeugerin Maureen

unterstiitzt von der grandiosen
Tucker, mit der zusammen er das

spinnwebfeine »I'm Sticking With Youe singt, und dem gleich-
giiltigen Sterling Morrison noch ungezwungen sanftmiitiger
und zerbrechlicher sein. Das Resultat sind einige der besten
Songs, die er je gemacht hat. Diese Schétze sind wirkliche

Sc

ze, Klassiker also, und

gehdren deshalb nicht ins Ar-

chiv, sondern &ffentlich ausgestellt, gekauft und gespielt,

WORKING WEEK
WORKING NIGHTS
(Virgin)
(- ||

Sicherlich lassen sich Paral-
lelen ziehen zwischen Sade

Marie Marie Musikverlag, Tel. 040/673 3537

Jutta Koether

und Working Week. Was Sa-
de angeblich mit Jazz zu tun
haben sollte, war mir nie
klar. Bei Working Week liegt
die Sache anders. Wahrend
Sade nur weichgespiilten
Mainstream-Pop mit sanften
Soul- und Jazzeinfliissen [a-

briziert und die Assoziation
rJazze oder sNew Jazz« eigent-
lich nur mit der Ambiente
der Sade-Musik in Verbin-
dung gebracht werden kann
(Barmusik, Cool etc.), zeigen

Working Week ernsthaftes
Interesse fiir Improvisationen
und freiere Songstrukturen.
Ihr Debutalbum gewinnt
nach dfterem Horen mehr
und mehr, was nicht zuletzt
an der Ausgewogenheit der
Musik liegt. Song, Sound und
Raum fiir Improvisationen
nehmen sich gegenseitig kei-
nen Platz weg, schlieBen
sich micht aus oder stehen
sich gegenseitig im Wege
wie z.B. ehemals bei Rip, Rig
And Panic. Wer also nach
Kanten und Ecken sucht, die
ja im Jazz eine uniibersehba-
re Tradition haben, wird bei
Working Week sicherlich
enttduscht. Hier regiert der
Wohlklang, sonst wiirden
Working Week ja auch nicht
auf dem Sektor Popmusik ar
beiten. Auch wenn sie mit ih-
rem Sound voll im Trend lie-
gen und unvermeidlich an
Sade und Konsorten erin-
nern, so sind sie dennoch
nicht harmlos oder seicht. Ih
re Version von Marvin
Gayes Klassiker sInner City
Bluese ist trotz beschwingtem
Arrangement genauso tra-
gisch und emsthaft wie das
Original, wenn auch mit el-

nem anderen Erfahrungshin-
tergrund. Ebenso ist sVence-
remose, ihre erste Single,
mehr als ein netter Bossa-No-
va-Rhythmus. Der Song
schlagt nicht ein wie eine
Bombe und fallt dann wieder
wie ein nasser Sack, sondern
baut langsam auf, Stiick fiir
Stilck, bis die musikalische
Form sich manifestiert hat
und dem textlichen Inhalt
des Songs entspricht: »We
Will Win« — durchhalten
eben. Ein echtes Evergreen
Was Working Week wollen,
ist klar: Sich nicht festlegen
= festfahren, musikalische
Formen enttabuisieren und
Enthusiasmus verbreiten. Th-
re Jazz-Pop-Varnante soll in
die Beine gehen und das
Herz dabei nicht {ibersehen
Cooles Fingerschnippen in
dezenter Atmosphére tut's
nicht. Vor allem hat es wenig
mit Jazz zu tun. Tanzen dage-
gen schon mehr

Olaf Karnik

FIRST AND LAST
AND ALWAYS

SISTEHS OF MERCY
(WEA) ®
E =

Es gibt zwei Mdaglichkeiten,
sich der ersten Sisters Of
Mercy-LP zu néhern: Er-
stens, man beschrankt sich
auf den Vergleich mit ande-
ren Neo-Rock-Kapellen aus
dem vielschichtig-gesplitte-
ten Bereich der angeduster-
ten, Psychedelia-heischen-

den Gitarrenjiinger. So gese- '

hen, gehort »First and

Last ...« zusammen mit
»Dream Time« von The Cult
gewiB zum Besten, was bis-
her aus dieser sEckes vorge-
legt wurde
Betrachtungsweise zwo setzt
Sisters Of Mercy dem Wett-
bewerb der gesamten Pop-
musik aus; schlieBlich laufen
ihre Singles »Body And Soul«
und »Temple Of Love« im
Tanzprogramm unserer hei-
mischen Hauptbahnhofdisco
Ein neuer Hit findet sich
nicht — die Vorab-Single
»Walk Awayw ist bei weitem
das zugénglichste Stiick und
so bleiben die Freunde ton-
nenschwerer Texte (#»Black
Planets, »A Rock And A
Hard Place«) und Liebhaber
von Melodien mit Weite und
Ewigkeit (+First And Last
And Always«) weiterhin un-
ter sich.

Gut bekommen ist den Si-
sters der Wechsel zum le-
benden Schlagzeug. Ohne-
hin gebrandmarkt durch

"HOLY WARS"

Tuxedomoon's sensational new album

(out in March/April)

Sanger Andy Eldritchs tiefen
BrummbaB, g nnen die
Songs um einiges an Dyna-
Zwecks Erweiterung
d-ma m .]':IPL:LS("I']F'H Spek-
trums bedient man sich neu-
erdings auch diverser Ta-
steninstrumente, spinett-ahn-
liche Passagen (»Some Kind
Of Stranger«) runden das
Gesamtwerk ihrer konzertan-
ten Rockmusik ab. Als Ein-
stiegsdroge in die geheim-
nisvolle Welt mystischer
Schwarzkittel warmstens zu
empfehlen,
PS: Die vom Kollegen Bur-
chardt bereits erwahnten
deutsch-gesungenen Huldi-
gungen an Freundin Marian-
ne sind ebenfalls auf vorlie-
gender LP zu finden. (sIch
hor Dich rufen, Mariannels)
Ralf Niemczyk

MICK JAGGER

SHE’S THE BOSS
(CBS) @
e ————

Falsch! Michail Gorbatschow
ist der Boss. Mick Jagger,
der westliche Massenunter-
halter, gehort an die Seite
Tschernenkos. Wie lange
qualt er sich und uns noch
mit seinem Frauen-An- und
Verkaufs-Rock. Seine offene
Hose auf »Sticky Fingerse
bleibt das definitive State-
ment. Mit Zynismus ist das
Matriarchat nicht aufzuhal-
ten. Was soll man von einem
41jahrigen Rock-Manner-Fiih-
rer halten, der sich unter
Jammer und tausend Geigen
vor der Liebe zu einer »Hard
Woman« davonschleicht, nur
weil er fiirchtet »I could have
loved in vain for a thousand
years. . .«7 Der glaubt, Frau-
en, die es gerne mit jungen
Ménnern (auch noch Italie-
ner) machen, demiitigen zu
miissen, weil sich Honey auf
Money reimt (#Take your
punishment/bad, bad, bad,
bad, bad/honey, honey,
honey/do it for the moneys).
Dem nichts besseres als der
alte Frauentrick einfallt, den
anderen zum »Bosss und sich
selbst n Sklaven zu erhe-
ben (»She's The Bossy), Wie
der einmal muf ein pfiffig
inszenierter Video-Clip als
Lebensspritze herhalten.
Hier durfte Mick auf Anwei-
sung des Regisseurs just an-
other Fickphantasie spielen
nclusive der ehrlichen und
blendend ausgeleuchteten
Augenringe und Falten, Was
hilft das Spektakel? Wir wis-
sen alle, da® Tschernenkos
letztes Video-Clip (sDer
Wahlurnengangs) uniibertrof-
fen bleiben wird. Solche

Spitzenleistungen fordern ih-
ren Preis. Leider ist zu be
fiirchten, daB unser kleiner
Massenfithrer noch erheb-
lich dazulegen muf, um sich
dieses Spektakel-Gehalt zu
verdienen. Was heifit, daB
die Massen noch einige LPs/
Videos aushalten miissen
Kein Gorbatschow in Sicht
P.5.: Die Musik auf obigem
Album ist so, wie man sie
sich denkt. Natiirlich hat sie
thre Momente (»Just Another
Night She's The Boss«), wie
jeder anstédndige Zuchtbulle
auch Peter Bémmels

CYAN REVUE

THE GIFT
(Mini-LP, Efa-Vertrieh) @

Die ersten Kontakte: Vorpro-
gramin bei den Sisters Of
Mercy (Sept. '83) und bei
den Sex Gang Children (Jan.
'84). Man notierte eine nette
Vorgruppe, die man durch-
aus wohlwollend tiber sich
ergehen lief.

Man vergaB, Bis dann im
Herbst '84 Cyan Revue mit
neuem Programm wieder da
war. Mit Feuer, Showeffek-
ten, revuemiBig. So gab's in
nur drei Monaten zweimal
ein nahezu ausverkauftes
KIR. Im Januar dieses Jahres
ziindete dann die 3. Stufe
Bundesweites Vorprogramm
von Alien Sex Fiend. Und zu-
mindest in Hamburg die kla-
ren Sieger des Abends
Wahrend ASF 1 1/2 Stunden
ziemliche Langeweile ver-
breiteten liberzeugte der le-
bendige Auftritte von Cyan
Revue von Anfang bis Ende.
4. und (vorlaufig) letzte Stufe,
Die vorliegende Mini-LP mit
sechs Titeln, Der Versuch
des Durchbruchs, Die musi-
kalische Richtung diirfte
schon anhand der Bands fiir
die man das Vorprogramm
bestritt klar geworden sein,
Man gibt sich diister, Ohne
aber in seit zwei Jahren ver-
altete Batcave-Klischees zu
verfallen. Man verwendet
ein Saxofon. Wobei der Sa-
xofonist aleichzeitig der gro-
Be Feuer- und Showmann
bei den Auftritten ist.

Bei »Wasps« klingen klar die
Vorlieben fiir Punk (aus der
frithen Jugendzeit) durch.
Am diistersten, eingédngig-
sten und damonischsten gibt
man sich bei sResights.
Gesungen wird tibrigens
englisch. Trotzdem ist »The
Giftw seit langerer Zeit die
erste unabhangig (sogar vol-
lig unabhéngig, nur den Ver-
trieb hat man in die Hande
der Efa gelegt) produzierte

St ade

Normal Records im EfA Vertrieb, Tel. 0228 /67 2179
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deutsche Platte, deren An-
schaffung sich wirklich lohnt
Mit einer Mini-LP hat man
auch das rechte Map gefun-
den. Genug um zu zeigen
was man kann, und zu we-
nig, um sich und den Zuhg-
rer eventuell zu langweilen.
Der groBe Durchbruch wird
nur eine Frage der Zeit sein.
Herfried Henke

FELA ANIKULAPO

KUT

|
ARMY ARRANGEMENT
(Celluloid) ®

Eesaw—————————o
Guilty! Schuldig. Doch Fela
Kuti ware nicht Fela Kuti,
wenn er sich nicht Gefang-
nisaufenthalten in Nigeria
zum Trotz weiter sein Volk
(stellvertretend seine 20 Mu-
siker und eine standig wach-
sende Anzahl von Frauen)
um sich sammeln und weiter
Front machen wiirde gegen
Korruption, Regierung, Ar-
mee und Gerichtshof im hei-
mischen Nigeria.

Die offensive Anklage spielt
sich wie gehabt auf einem
funkigen Orgelsound ab, der
von Felas Blasersektion un-
terstiitzt wird, aber haupt-
sachlich zur Untermalung
von Fithrer Felas Sprechge-
sang dient, dessen gewaltige
und bissige Worte vom Frau-
enchor solange repetiert
werden, bis es jeder drin
hat, daB es hier nichts zu ge-
niefen gibt.

Fela hat den Bogen raus: Be:
gegne dem Feind mit Zu-
dringlichkeit, Hartnéckigkeit,
LaB nicht locker!

Als Mitproduzent hat er sich
dann auch einen Mann ange-
heuert, dessen Hartndckig-
keit darin besteht, iiberall
seine Finger im Spiel zu ha-
ben: Bill Laswell gab dem in
N.Y. aufgenommenen »Army
Arrangement« den letzten
Schiiff, wahrend Fela Kuti
dazu genotigt war, im nige-
rianischen Gefangnis aufs

Neue die Resultate der Kolo-
nialgeschichte am eigenen
Leib zu erfahren.
Diese Platte hért man nicht
um einer Scheibe »Ethno-
touch« willen, auch nicht um
die Verschmelzung afrikani-
scher und amerikanischer
schwarzer Musik zu goutie-
ren, sondern — wie bei den
meisten Fela Kuti-Platten —
um einem Mann den Respekt
2u zeigen, den ein mit Ein-
satz MiRstande Bekampfen-
der verdient hat.

Jutta Koether

PAUL HARDCASTLE
ZERO ONE

(Virgin)
e s o ——]
Es gibt drei Macharten fiir
eine gute Funk-/Soul-Platte.
Einmal die Abteilung Wo-
mack, also groBe Stimme auf
konventioneller Basis. Dann
die Sektion »melody meets
everlasting good guys, womit
Michael und Epigonen ange-
sprochen sind. DIE gute Pro-
duktion 2 la Floy Joy und
Trouble Funk ist die dritte
Moglichkeit. In diese Kate-
gorie hatte ich Paul Hard-
castle eingestuft. Mit seinen
12"'s konnte er jeden DJ
{iberzeugen. Das erste Al-
bum hat Paule aber villig
versaut. Ein heilloses Durch-
einander, angefangen vom
nervtétenden Scratching des
»Mastermind Herbies, bis zu
den endlosen Vocoder-Or-
gien, Erwahnenswert ist, daB
Hardcastle fiir dieses Album
nicht einmal seine Stimme
erheben muBte — ausschlief-
lich Instrumentalversionen!
Dennoch kénnte die Platte
einmal ungeheuer wertvoll
werden. Dann namlich, wenn
die Amerikaner nicht Viet-
nam, sondern die Venus,
und nicht mehr mit Wagner-
Opern, sondern mit Hard-
core(-castle)-Funk angreifen.
Remember »Apocalypse
Nows. Alexander Schreck

BIFF BANG POW!

PASS THE PAINTBRUSH HONEY

(Creation)

Ha, endlich mal wieder eine Gruppe, die den Ausflug in die
Sixties unbeschadet — sprich: ohne die schon obliga-
torischen, nostalgisch anmutenden Zitatansammlungen —
{iberstanden hat. Eine Gruppe, der eine spannende Syn-
these zwischen den Psychedelic Sounds der Vergangenheit
und den Eigenheiten englischen Underground-Pops dieser
Tage gelungen ist. Aufatmen. Wirklich Aufatmen: Diese
Band hat eine alle Psychedelic-Mitstreiter unwiderlegbar
schlagende Platte vorgelegt, die das letzte, schwéchere
Album der vormals brillanten Times genauso hinter sich
148t, wie die beileibe nicht iible TV Personalities-Live-LP.
Wahrend eine Band wie die Times die Kehrtwendung zum
sogenannten guten Geschmack yollzogen hat und so wahr-
scheinlich héhere Verkaufszahlen erzielen wird, stehen Biff
Bang Pow! zu ihren kleinen (1) Verschrobenheiten und liefern
genau damit ein Paradebeispiel dafiir, wie faszinierend Pop

anno 85 noch sein kann.

Ipl4

_Biff Bang Pow! lassen schrag gerade sein, indem sie ihre

Songs mit soviel Schwungkraft und Spritzigkeit angehen, daB
man nicht umhin kann und will, mit ihnen in jedes musi-
kalische Elend zu stiirzen und vollkommen aufgeregt wieder
aufzutauchen. Mindestens drei Titel haben absolute Killer-
Melodien: das schon vom Creation-Sampler bekannte »There
Must Be A Better Lifes, »Colin Dobbins« und yWouldn't You?s,
Hit-Qualitaten besitzen zwar nicht alle Titel — aber Biff Bang
Pow! wachen auf der anderen Seite ganz genau dariiber,
dap ihnen nichts umkippt in irgendein Obskur- oder Chaotik-
Revival, »Pass The Paintbrush Honey« unternimmt die ultra-
schwierige Gratwanderung zwischen Underground-Verspielt-
heit, Witz, Individualitat und auf der anderen Seite zwingen-
der Pop-Melodik — und steht damit in diesem Jahr bislang

noch ziemlich alleine da.

P.S.: »Biff Bang Pow« hieB die B-Seite der Single »Painter
Mans, die 1966/67 ein groBerer Hit fir die Gruppe Creation

war.

Frank Sawatzki

HUSKER Di

NEW DAY RISING

(AGR)

ey e =]
Abgekoppelt vom etablier-
ten Musikgeschehen und
weitgehend ignoriert von
den zustandigen Trend-Kom-
missaren wiitet in den USA
eine uniiberschaubare (Hard-
Core) Punk-Szenerie. Kleine
Gruppen mit phantasievollen
Namen, meist die Helden
lokaler Pogo-Zirkel, lassen
Totgesagtes hochleben und
schwelgen im Hochge-

schwindigkeitsrausch.
Hiisker Dii (nein, kein nor-
wegischer Magenbitter) aus
Minneapolis haben die Stadt-
grenzen bereits iiberschrit-
ten und stiefen mit ihrer
zweiten LP auf reges Interes-
se in der britischen Musik-
schreibe.

»New Day Rising« beginnt
mit einem Paukenschlag,
nach ein paar Schlagzeug-
takten zur Einstimmung sagt
eine unbarmherzige Sound-
orgie aus Maschinengewehr-
getrommel, gequalter Gitar-
re und herausgekotztem Ge-
sang aus den Lautsprechern.

Bob Mould, Gitarrist und
Aushangeschild des Trios,
148t die Saiten nicht zur Ruhe
kommen und so reihen sich
die 15 Songs wie eine Kette
aus Miill und Aufruhr anein-
ander.
Was Hiisker Dii von den Kol-
legen der Hardkern-Front
unterscheidet, sind ihre Be-
miihungen um Soundstrukiu-
ren. Ihnen reicht es nicht, ei-
nen Mixer in eine nagelge-
fitllte Schiissel zu halten und
daraus ein Album zu ma-
chen, nein — trotz der Tem-
po 180-Vorgabe schaut man
auf die Melodie, Harmonie
im Chaos; so nimmt man bei
einigen Songs doch einmal
den FuB vom Gas und klingt
zuweilen wie die alten Jam
bei Livegigs (+If I Told Yous
& wCelebrated Summers). In
+Books About UFOs« baut
man ein Saloonpiano zur Ab-
rundung ein und »I Apolo-
gize« besitzt einen schinen
Chorus,
Sicherlich harter Tobak,
doch der ist vom Feinsten.
Punk-Rock mit Format.

Ralf Niemczyk

THE BLASTERS
HARD LINE

(WER)

iy e — =2}
Der groBe Vorteil der Ame-
rikaner ist, dab sie einen sol-
chen Vorrat an traditionellen
Musikformen haben, die auf-
grund ihrer Entstehungsge-
schichte als »folkloristische
gelten koénnen, die aber
durchgéngig Einflub auf die
Popmusik hatten und sich
daher auch nicht altertiim-
lich anhéren. Es gab und
gibt in den USA stets eine
Unmenge von Bands, die
sich dieser Formen bedie-
nen; die sich auf ein einfa-
ches Gerlist von Stimme, Gi-
tarren und straffen Rhyth-
men verlassen, oft jahrzehn-
telang zusammen sind, auf-
treten und Platten aufneh-

men — die auch von der Mu-
sik leben und trotzdem dem
Grobteil des Pop-Publikums
nie bekannt werden. Sie lei-
ten keinen Trend ein und fol-
gen keinem; aber manchmal
taucht einer auf und holt sie
ein. Die Musiker sind dann
wombglich schon 35 und seit
15 Jahren im Geschaft, aber
das spielt keine Rolle. Sie
werden niemals Teen-Idole,
aber es kaufen mehr Leute
ihre Platten, und sie verdie-
nen mehr Geld.
Entscheidend ist die Frage,
ob ihre Musik neben der so-
liden Grundlage der Profes-
sionalitéit jene Qualitat auf-
weist, die man gemeinhin als
Swing« bezeichnet. Im Falle
der Blasters ist die Antwort:
Ja. Diese vier Herren, alle
nicht mehr die Allerjlingsten,
sind zweifellos Berufsmusi-
ker und wissen, wie man die
Gefahren des Hauruck-Rock
umgeht und diese traditio-
nellen Formen frisch klingen
14Rt. Der Vergleich zu Los
hierzulande mittlerweile be-
kannteren Lobos liegt nahe;
die Blasters bedienen sich
einer dhnlichen Spannbreite
an Stilen — vom Rhythm'n’
Blues iiber Country bis Go-
spel — und Lobos-Frontmann
David Hidalgo spielt auch
Mandoline auf »Little Honey«
(bei »Hey, Girlx ist er zwar
nicht extra aufgefiihrt, aber
das Akkordeonspiel klingt
ganz nach seinem 5til). Atmo-
sphérisch jedoch gibt es kla-
re Unterschiede: Wo Los Lo-
bos das Bild des trinkfesten
Mexikaners verkorpern, be-
dienen sich die Blasters dem
des neurotisch-normalen
Kleinstadt-Amerikaners. Ein
GroBteil dieses Eindrucks
resultiert aus der immer et-
was belegt klingenden Stim-
me des Sangers und Gitarri-
sten Phil Alvin — ein Sdnger
iibrigens, der sicherlich
auch Elvis Presleys Stil ge-
nauestens studiert hat. Dar-
{iber hinaus finden sich in
den BlastersTexten ein paar
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echte Perlen an Formulie-
rungen, gelungenen Zitaten
1 kleinen Uberraschun-
gen; selbst, wenn sie sich mit
»Rock and Roll Will Stands in
die Ndhe gingigen
Rambazamba-Rocks bege-
ben, steht das durch Zeilen
wie sAnnie's little baby grew
up to be a man, everybody
knows Rock and Roll will
stand« plotzlich in ganz ande-
rem und viel vergniigliche-
rem Licht. Wer gerade kein
Geld hat, diese Platte jetzt zu
kaufen, der kann auch noch
drei Jahre damit warten,
Dirk Scheuring

THE GHURCH

REMOTE LUXURY
(Garrere)
————————

Tja, wo ist der moralische
Néahrwert einer Besprechung
der 4. Church-LP? Ist alles
dran, was eine Platte haben
muf, wenn sie gut sein soll;
Citarren satt, von der filigra-
nen bis akustischen Sorte,
ChurchméBig halt (wer kennt
dennoch die ONLY ONES,
die T8er Vertreter des Junk-
Rock?), der Gesang ist im-
mer noch so 'ne Mischung
aus Lou Reed und Bowie (Pe-
ter Perret lage als Vergleich
ndher), wenn man die 1

oder 2. Church-LP mal zu oft
gehdrt hat, hilft einem diese
gut driiber weg. Der Mist-
Synthie wird nur ca. auf zwei
Stilcken gequaélt, und wenn
der Weltschmerz mal wieder
stimmt, kommt dieses Album
fast so gut wie Only Ones, JD
oder VU, Scheif auf »Wie ist
denn die Musik nun?s, bis
heute ist es zumindest hier
noch nicht cool, mit Church-
Platten gesehen zu werden
(oder gar danach zu tanzen),
also gib dir einen Ruck und
sei der erste in deinem
Block. Man kann namlich
noch alle Platten von ihnen
kriegen, wie oft wird einem
das noch geboten?

Peter Hein
THE SOUND
HEADS AND IIEAIITS
(Virgin)
_

Nebel und Nichtstun, Lang-
sam packt mich wirklich die
Ungeduld mit diesen Jungen
Ménnern, die sich ange-
strengt mysterios aus den
Hochmooren und kleinen In-
dustriestddten herausscha-
lend, ins Aufnahmestudio be-
geben: Echo and the Bunny-
men, Blue Nile, The Room
und eben The Sound, bei de-
nen der Herzschmerz beson-
ders versonnen klingt.
Ja, mit viel Spucke, Kl6Ben
im Hals und jeder Menge
Klang pressen sich die fiinf
Jungs eine Aura aus dem
Leib.
In all dem Gewabbere gibt
es immer eine dieser »hiib-
schen kleinen Melodiens, auf
Grund derer man sich dum-
merweise noch manchmal in
den »Sound« hineinlocken
1aRt.
Doch die Windverhéltnisse
scheinen z. Z. nicht beson-
ders giinstig. Und so bleiben
die fiinf — die sich als lei-
denschaftlich-romantische
kiihne Klangfahrer vorkom-
men—alsbenommene, bleier-
ne Enten auf einem Tiimpel
in Newcastle zurlick, die
brav darauf warten, daB die
Evolution von selber einen
Knick kriegt und sie von ih-
rem Schicksal erl6st.

Jutta Koether

THE SWEETHEART OF THE RODEO

EMMYLOU HARRIS

BALLAD OF SALLY ROSE
(WER) @&
e i SN WS o o |

Nicht nur anerkennendes Nicken von Kennern und Beifall
der Szene, sondem stehende Ovationen auf allen Rangen!
Dies ist keine weitere Emmylou Harris-LP, sondem liberzeu-
gende, intelligente Arbeit. Acht Jahre nach sLuxury Liner« ist
die »Queen of Country Musice« uneingeschrénkt zu ihren Wur-
zeln zuriickgekehrt und beschert uns in den ersten Monaten
des neuen Jahres eine der definitiven Coutryplatten '85, Mit
dazu beigetragen, und wieder einmal einen liberzeugenden
Beweis erbracht, daB Country Music nicht immer aus Ari
zona oder Tennessee stammen muf, hat der Englander Paul
Kennerly. Von ihm kennen wir bereits die beiden Konzeptal-
ben »White Mansions« und The Story Of Jesse Jamess (2 Titel
darauf ebenfalls mit Emmylou), aber bei »The Ballad Of Sally
Rose« hat er nicht nur sich selbst, sondern samtliche Quali-
tatsmerkmale, die man bisher an Konzeptalben stellen durf-
te, bei weitem iibertroffen und hinter sich gelassen. Gemein-
sam mit ihm hat die K&nigin nicht nur samtliche Texte samt
Musik verfaBt, sondern auch wieder jenen Produktionsstatus
erreicht, der ihre einmalige Fahigkeit so ergreifend zur Gel-
tung bringt, daB es einem nur wohlige Schauer den Riicken
runterjagt: das Talent mit Worten und Harmonien Stimmun-
gen zu erzeugen, die viel viel tiefer gehen, dahin, wo Musik
nur selten hinkommt.

Zur Story: Die Tochter eines Indianers und einer Weilen
kann der Ausweglosigkeit der Indianerreservate entkom-
men, lernt einen Countrysanger kennen und wird unter des-
sen Filihrung selbst zum Star. Ehestreitigkeiten sind die
Folge, doch bevor es zur Versthnung kommt, wird er bei
einem Autounfall getdtet. Um zu vergessen, geht Sally al-
leine wieder auf Tour, dem geistigen und musikalischen Er-
be eng verbunden. Doch Erfolg chne die Liebe ist etwas
sehr Leeres.

Ein weitausladender Handlungsbogen, so suheam es, der
aber in den 13 LP-Stiicken sehr knapp zusammengefaBt
wird. Gerade deshalb ist jeder einzelne Titel so wichtig. Auf
»The Ballad Of . . .« gibt es nur Zusammenh&nge, nichts
Uberfliissiges. Emmylou singt im persénlichen 5til seit Jahren
und die Musiker, allen voran die Hot-Band-Leute Gordy, De
Vito und Albert Lee (ebenfalls Brite), prasentieren Country
»at-it's-bests in sd@mtlichen Stilen und Varianten. Keine Angst,

es geht hier nicht um moglichst viel in kurzer Zeit, sondern
um die vielseitige Interpretation der verschiedenen Hand-
lungs- und Spannungsabldufe. Diese Musiker sind halt in der
Lage, Harmonien und Text wie rohe Diamanten solange zu
schleifen, bis ein glanzender Song daraus entsteht. Wemn al-
so Handlung und Texte nicht zusagen, der kommt wenig-
stens bei der musikalischen Handarbeit auf seine Kosten,
doch wer kann bei Zeilen wie »Love is found when the heart
15 lost« oder sEvery night’s a little longer than the one that
came before, but when [ hear them sing a sad song, I know
just what I'm crying fors schon weghtren? Wie bereits ge-
sagt, auf dieser LP sind alle Stiicke wichtig und sehr sehr
gut, und trotzdem gibt es einen musikalischen Héhepunkt:
die ersten Zeilen von »Diamond In My Crowns«. Nie hat

Emmylou besser gesungen.

»A vice in the wilderness and we are here to stay«

Willie

THE VIETNAM
VETERANS
CRAWFISH FOR THE

NOTARY
{Lolita)

Lolita, das rithrige franzdsi-
sche Label mit dem Hang
zur kernigen Musik, vertf-
fentlichte u,a. Lolita Compi-
lations der Inmates und Dead
Boys, présentiert eine Trup-
pe aus der salle Macht den
B60ern«-Ecke: Nach »On The
Right Track Nowx und der ei-
genwilligen Version von »l
Walked With A Zombie« ser-
vieren die sVets« nun Hum-
mer fiir den Notar.

Zum Festmahl brachten sie
Orgel und einen Sechser-
pack Wah-Wah-Pedale mit
und erinnern uns daran, wie
sich die Popmusik anhorte,
als Dietmar Schénherr und
sein Raumschiff »Orione zum
ersten Mal durch die TV-Ga-
laxis kreuzte. Passend dazu
kénnen die Texte ohne Zwei-
fel das Pradikat »QOriginal-
LSD-geschwingerts fiir sich
beanspruchen (sstrange co-
lours everywhere — sounds
crawling in the air — Please
can I get out of thise — sMy

. Trips«).

Damit ist der Rahmen abge-

steckt und ich muB sagen,
daB Sdanger Mark Enbatta
und seine vier Mitstreiter
ganz nette Sachen aus dem
Sixties-Hut zaubern. Man
verbleibt vorwiegend im
midtempo-Bereich, vermei-
det Verzerrer-Gequieke und
liefert stattdessen Eric Bur-
donsche Balladen (»Masters
of Timey). Eine Platte, die ich
jedem Paisley-Mann fiir
Nachtfahrten mit der psyche-
delisch-bemalten Ente andie-
ne. Und wenn's dem Kumpel
auf dem Beifahrersitz zu
langweilig wird, schnell auf
»This Life Is Your Life« spu-
len, wo in bester Seeds-Ma-
nier die schrdge Klampfe
zum verziickten Tanz auf-
spielt.

Als SchluBwort einen kleinen
Gruf von Mark Enbatta an
alle Revival-Makler: »The
Vietnam Veterans just don't
care about styles, they'd be
psychedelic even if they'd
play tango.x  Ralf Niemczyk

LET’S ACTIVE
CYPRESS

(7?7 @D
B R

Bisher hat noch jede Platte
ihr Fett bekommen. Halt,
diese nicht! Warum Let's
Active nicht einmal Speck

APRIL
=

4.4. LONGRIDERS
8.4. GREEN ON RED
11.4. THOMMY STUMPF
UND OPUS DEI

14.4. JAZZ BUTCHER / MICRODISNEY

18.4. THE POGUES

22.4. SLICKAPHONICS
29.4. TURBO HY-DRAMATICS

KonzerteinlaB: 20.00 Uhr, Konzertbeginn: 20.30 Uhr

ARG DYFL £
RUSTETYT
Raped Future
RRR. 44

VAURIO
A Shout From The Night
RRR. 45

Kaiserstr 119
- 5040 BRUHL W Germany
02232 22584
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Rom
The Swans
Ingolf Lick
Kippenberger
lien Sex Fiend

3,-- DM zu bestellen bei
JETZT Kulturmagazin
Friedenstralle 31

7529 Forst

07251/89 388

pAs BURO EMPFIEHLT

EKSAKT RECORDS (NL)

EXPLOITING THE PROPHETS: THE THAW LP
THE MINERS OF MUZO: APOGEE LP

NINE TOBS: GRUFFY SPLURGE LP

Das Biiro - Fiirstenwall 64 - 4000 Diisseldorf 1
Telefon 0211-397547

klistir

Laden fiir unabhiangige Musik

6000 Frankfurt 80
Miihlgasse 26
Telefon (069) 7072985

V¥
&9

(LY
. v
e e,

Sclullplnnfgflchlmﬂdlw
ur

MNeues + Extremes + Raritiiten

Derendorfer StraBe 55
4000 Diisseldorf
Tel. 0211 - 46 59 50

PUNK

Bes. Deutschpunk
ANSTECKER
rot/schw.

UBER 30 (!)
VERSCH. MOTIVE!

Neue Gesamtliste mit Abb.
anfragen.

M. David Braumann
Semmelstr. 152

8700 Wiirzburg
(unbedingt Absender

SOUNDCHECK

Versand moglich!

Detmold — Meiersir. 21

chesterfield yXinge
gaymen, Triffids,
Yard Trauma, Vipers
Feelies, G.plains,
+ tons of reviews.
36 A4 pages.

DM 4,- incl. porto
New Garage-Tapelist
from,; R. Helstein
Lange Stragse 41
3471 Lauenfoerde

Mailorder-Liste anfordern! u. 50 Pf. Riickporta) U 52 31— 21618
. | o
The Glillednouse” \ 4
wommecs | M) Ff\RDOZ
14
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switch (Accident in Paradise)”

FREUNDE DER NACHT
CHIM CHIM CHEREE!
DIE FISCHE
TOMMI STUMPFF
SIEBENGESCHNETZ

bucht man bei:
no time music
arlgee gleim
heinrichstr. 87
4 disseldorf 1
tel. (0211) 625006

Sanger + Percussionist
suchen ambitionierte
Musiker flr innovatives
New-Wave-Projekl.
Bassist, Drummer,
Gitarrist, Keyboarder
(keine Anfanger)

Bitte melden bei:
Oliver Seibt

Léhnsstr, 18

5000 Koin 40

02234/7 4465

\ Katalog gegen DM 1,20 bei:
ZARDOZ INDEPENDENTS
Wiesenstr. 42 - 2000 Hamburg 20

HARDCORE * NEW WAVE - SIXTIES
PSYCHO - AVANTGARDE - INDUSTRIAL
BOOKS + T-SHIRTS

P8 MO.IYHAH

VR

KOMMIE SMIEM wev mlil wid

Kialg 3o

Gary Snyder +cedemiygl{ImiaiToro
Postfach 190136 - D-5300 Bonn 1 - W.-Germany
= 0228/229583

Pem.oT ’ -4.__.

%D.Q.Pma‘mt‘
e-TALLA-Wala

.(S 947@-6230F e

Mike V.A.M.P. C-60
Im Vertrieb:

troligbrochanatr.3?
joul Herlin b

TRAUMLAND
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SNEAM PETE
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INFORMATICS

Accidents In Paradise
(Proximity Switch)
Maxisingle

Versand: DM 12,— +3,—
Porto per V-Scheck o. NN
(+ Kosten)

LAST CHANCE
FREISTUHL 17
4600 DORTMUND 1
0231/1448 87

Pop
Psychedelia — Jazz — Extremes
LP’s — Musikvideos — CD’s —
internationale Musikzeitschriften —
MC’s — Maxis

Kassel — Am Rathaus

— Trash — Country —

(5.t (trip to the moon), 11" maxi

REGGAE ALBUMS. DISCOS, SINGLES te suflage 1000 stick

[/OM SPEZIAL-VERSAND, JAMAICA-.
SA- UND ENGLAND- IMPORTS,
IAKTUELLE NEW RELEASES & RARE
lVON BOB MARLEY, PABLO MOSES,
WAILER, YELLOWMAN, 1-ROY,
AUGUSTUS PABLO, EEK-A-MOUSE, ETC

EINE ECHT EINZIGARTIGE AUSWAHL
FUR JEDEN ROOTS-REGGAE-ROCKER

wittervar sirafle 123a W 0234/312728
Hx.; B2SBAA ws O

VERSANDKATALOG ANFORDERN VON LIMITED EDITIRF—

irle records, DEM REGGAE-SPEZIAL-
VERSAND.

Das
DM 66,-
Original

ar/gee gleim;
heinrichstr. 87,

Zum Wiegenfeste
das Allerbeste
winschen Dir

Ulrich Z.
Rainer E.
Markus W.

FOTOS
FANTINES

T e Sigi S.

POSTER

JURGEN
FETER

4000 Diisseldorf 1
Tel. (0211) 625006
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Die Kleinanzeige fiir Independent-Labels, Casset-
ten-Labels, Plattenladen, Studios, Versender, Bouti-
quen, Musiker und Macher, Rantaten und alle, die
etwasgverkanfen ode o en.

Die Annence T  ist 34'

3 mm hoch und

kosteb DM 50— mels

Die Annoncen,yw
Ihr konnt] gler Thr
schiek 12 Zei-

_ sehlager ifemerm Scheck
iibe (oder Uberweisung ARernto: SPEX,
Postgiro KoIn Nr. 34 097-500); also Vorlage und Geld

an SPEX Verlag, Abt. Annonce.




lute Hitqua-
WCypress«
im ist, klingt
Hitse-
Jatiirlich wird
iert und
laut. Mitch
erinnert ein

litdten, Obw
Debiit-Aln

-_Je=st~'tz‘.

Jiese Platte priiht so

el Lebensfreude, ja ich er-
nenne sie zum besten Album
1984!

Mein SelbstbewuBtsein hin-
sichtlich dieser Wertung ruht
I 1 Schultern. Denn
Interview des »Rol-
Stones (meistgelesenste
mieseste Musikzeit-

f' Gu U‘~A) erklarte Lou

e Fragen?
Amxancier Schreck

MARCH VIOLETS

NATURAL HISTORY
(Rebirth)

s aee——————
Samstagvormittag. Ziel: Kduf-
li Erwerb der »Natural
HJ&M‘I ve-LP, Ausverkauft
1 Saturn. Siehste, hab ich
dir doch gesagt, die Scheibe
jefragt. Bei Rock'n'Rama
setzt es Hiebe: vWieso be-
.prﬂchr ihr die (Platte) denn
Monate zu
ir 'n Spex ge-
« Na, schon
1 T reihten
hat das Scheibchen also
~hon zu Hause. Erzahl ich
ihnen halt was dazu. March
Violets aus Leeds mit ihrer
ersten LP. Sie waren unter
den Siegern auf dem Rotter-
damer Pandora's Festival
wuBten mit der sSnake
1ces-Single zu gefallen
bevolkerten die britischen
Independent-Charts und nun
das.
Ein ungeschliffenes Mach-
werk aus dem Hause des
nordenglischen Mystik-
Rocks, Die Rhythmusmaschi-
ne pluckert ein wenig zu auf-
dringlich, der BaBmann hatte
Streit mit dem Abmischer
und ist entschieden zu kurz
weggekommen und iiber-
haupt: Die Ideendecke
scheint noch ein wenig zu
kurz fiir 11 Songs. Wo die
Cramps es verstehen, G
sehaut zu erzeugen, errei-
chen die March Violets
hochstens ein leichtes Oh-
rensausen. Gut, sSnake Dan-
ce« (auf »Natural History« ent-
lten) und »Crowbaby« ge-
horen als markige Neo-Rock
Songs zu den besseren threr
Sparte, doch wegen zwei
I cher Liedchen kauft
ine LP. Gebt das
Geld lieber fiir ein Konzert
der Band aus, live sind sie
eh besser. Selten eine Pro-
duktion gehort, die derart
auf schlapp getrimmt wurde
Ralf Niemczyk

o

hohého,
echtzeit

n

FSK

FREIWILLIGE SELBSTKONTROLLE

GOES UNDERGROUND
(Zick-Zack)

»Wenn Du trdum
Dud

ja

> M

hr aus

test von einer besseren Welt, hattest
h nur Melancholie . . «,

i1 Du wie ich nur noch bittere schne
te Zeilen fiir Dein Tagebuch iibrig h
Aussichtslosigkeit beklagtest, daB es nicht rholu m
, daPB die Zeit vorbei set fiir eine deutsche Band
hkeiten abgeschnitten, das E‘evu
einem Stick unterzubringen, ohne dal Dir
bei wiirde, wenn Du geglaubt hast, die dEulS{?.ﬂ.e]'; Musi-
cer konnten nur in verschamtem Spotter

1en sModern Talkingss« dahinsiechen,
dieser abgeschmackten Triibsal herausreifen
kann und du schon Fluchtpldne schmiedest,
geilen Produzenten, nach neuen spitzzulaufenden
gerundeten Schuhen schielst (verdammit, welchp ‘“\orre

lingekrit:

ndlied in
ht da-

n oder in dimmli-
nn Dich nichts

ist denn nun das nachste Ding), weil Deine Hilfeschreie

I st sind,
krie
gliick heranriic
derground geh

Glockchen schamt, und der Feuer im Aschenbec

Du Dich aber nicht hinter dem Ofe
en mochtest — wenn Du also spiirst,
t, dann muBf man mit den FSK in den Un-
dort wo sich keiner der krumpeligen

ver-

daB das Un-

und

der Leidenschaft fiir Bands wie Velvet Underground

=N mit

bst fiir Nico und eine Menge anderer, ja die fiir Her-
t Wehner (»Junge, wer mit 20 kein Anarchist gew
aus dem wird nie ein guter Demokrats) und fiir Frau-

Stil, fiir Selbstzitate und schrég-gespielte Klassiker

=N

(Did you see Jackie Robinson hit the ball) und fiir die
kleinen undergroundigen Hinweise und Schnorkelchen

auf dem
geht, sch

Zi

k-Zack-Label herum, sondern sind Nummer

Plattencover. Wenn FSK in den »Undergrounde
leppen sie nicht irgendeme Nummer auf dem

-
{

89.

Der Feldzug in den »Undergrounds ist trotz einiger schauer-
licher Gelachtereinlagen und aufgeregter, lustiger, volks-
tiimlicher Blasmusikeinlagen gelungen, Endlich ein aufklapp-

bares Cover, ein Credit fiir Alfred Hilsberg, der das

Telefon

bei dieser LP-Produktion bedient hat, ein fantastischer
Velvet Underground Rip-Off (Venus im Pelz), der unverziig-

lich als Single ausgekoppelt und massenhaft v

erbreitet wer-

den sollte, Endlich hat diese Band eine frontbreite Offensive

hinbekommen.

Gibt's keinen Underground, dann tun wir mal so: Hardcore-
Beatniks aller Welt vereinigt Euch! — Und der Blues ist in
Wirklichkeit gar keine so traurige Sache, wenn Du forderst:

+Hey Prinzessin

B mich dein Daddy sein fiir eine Nachtl«

Jutta Koether

THE VIBES
THE INNER WARD-

ROBES OF YOUR Hlllll
(Chainsaw)

_
Obwohl einige Indizien auf
dem Cover dieser Super-Mi-
ni-LP darauf hinzuweisen
scheinen, handelt es sich bei
den Vibes nicht um eine wei-
tere Band, die mit ihren In-
strumenten einen zahiliissi-
gen psychedelischen Brei
anrithrt, um dann an ihm zu
ersticken. AufschluPreicher
ist da schon das auf der Hiil
le prangende Siegel »A
Chainsaw Massacres, Nur
selten hat sich eine Band so
weit in das Territorium der
Cramps gewagt, noch nie
hat jemand dabel eine so gu-
te Figur gemacht. Etwas aus
dem Rahmen féllt lediglich
der Titel »I'm In Pittsburgh
(And It's Rainin')«. Er klingt,
als ob sein Verfasser Jeffrey
Lee Pierce und Kid Congo
iber die Schulter gesehen
hat, als diese an »For The
Love Of Ivy« salen.

Alf Burchardt

FRANK CHICKENS
WE ARE FRANK

CHICKENS
(?27) &

Frankie say: »Turn
Japaneses, Jedenfalls halt
Sédngerknabe Paul Ruther-
ford die Frank Chickens fiir
den originellsten Ost-Asien-
Import seit Nasi-Goreng,
Der erste Longplayer der
zwel schmucken Geishas
kann jedoch nicht voll {iber-
zeugen. Waren die beiden
Singles »Shellfish Bamboos

und »We are Ninjas noch vol-
ler kosmopolitischen Flairs,
so bieten die anderen
Stiicke nicht mehr als Bihun-
Suppe. Und zuviel Fliissig-
keit ist ja bekanntlich wenig
nahrhaft.

Da die Platte in einem Studio
produziert wurde, das im
gleichen Stadtteil wie das
Anwesen des Bohemiens Da-
vid Sylvian liegt, verwundert
es doch sehr, daB dieser
Japan-Experte nicht konsul-
tiert wurde. Memn Gott, was
hétte der aus den Méadels
rausgeholt. Da hat der
Chickens-Manager wohl
kriftig gepennt

Das beste wird sein, wir
warten ab, hoffen darauf,
daPB Sakkamoto nicht schwul
ist und sich alsbald der Be-
lange der Frank Chickens
annimmt. Ansonsten Schuh
Yiian! Alexander Schreck

TRASHMUSEUM

IF DRINKING DON'T
KILL ME HER MEMORY
WILL

(Das Biiro) @
==——=———=u—

»Denn wenn die Kehle trocken
ist, kann sie nicht grunzen
noch singen.«

Ich bin mir noch nicht im kla-
ren dariiber, was das Trash-
museum (bestehend aus Stoya
und Thomas Schwebel) e1-
gentlich ausgraben wollte.
Ja, ja, »sie wissen, nichts
wird vergessen« und shaben
es satt, die Vergangenheit zu
negierens und deshalb ma-
chen sie einen »Spaziergang
durch die Musikgeschichtes.
Der Wegweiser fiir den Spa-
ziergang ist die Flasche
Whiskey. Kennt man doch,

mer hart und verz
den Backstagegefil
Doch da Stoya
bel meistens in Di 1DMI lorf
gelebt haben und sowieso zu
jung sind fiir reiftes
Alkoholikerleben, trifft we

1e noch die
uf sie zu
sten sich nicht sinnle
trunken auf dem Bo
chend mit den Groupies im
f&rm Zl

re

s le!.e Mog i
konnte man den einse

nennen. Nein, auch das ist
es nicht

Ihre Trinkerlaune duferst
sich darin,
Arm mit ein wenig miiden Li-
dern hinter diesen verschie-
denen sIldealens herstapfen,
eben einen Spaziergang ma-
chen und sich nebenbei be-
mithen, die Bande mit der
nicht erlebten Vergangen-
heit zu kniipfen

Die Blutsbriiderschaft mit
Bob Dylan will sich noch
mcht einstellen. sDirges ist
schon halbwegs gelungen
aber bitte . . . ein biBchen
mehr Leidenschaft. Auch die
anderen Stiicke dieser Mini-
LP (#The Battles und das
vTraditional« »If We Never
Meet Again This Side Of
Heavens und der Titelsong

zZl be-

leben
Wiirde das Trashmuseum

sich wer HGVI 1m ‘:'[Jl

sich also ein schines grofies
eschild besorgen
emen & nur, eme Stim-
me, eine Pose, dann

chman
Give Diis-
nce.«
Jutta Koether

ARTO LINDSAY &

AMBITIOUS LOVERS

ENVY
(Polydor) @

Mit Kultstatus im Gepéck
legt Arto Lindsay das Album
»Envys vor, Drei Stiicke da-
von laufen bereits in den be-
wahrten Discotheken. Damit
Problem
=n?) Avantgar-
Ahnlich wie die
neuen Killing Joke geht er
mehr Kompromisse ein und
setzt sich praktisch zwischen
die Stiihle. Fiir Heidelberger
Studentenfeten bleibt er un-

zZugdn -'chl und

Linn- ”m' m-Gehacke 2
er durch Burundi-Beat und
I Hau-Ruck-Refrains
durch charmante Ironesken
(»Leet's Be Adults). Auch

n rllu F’la:ie hoffnur

sie hr &.ltzu' ‘N‘.%Il
s Seltenes bie
tter oder
und dennoch mehr
bar. Was will man mehr ir
dieser tnisten Zeit?

Alexander Schreck
KING
STEPS IN TIME
(CBS)
===

Hitbsch wie es sich scloneds
Paul King, eine schwarzhaa-
rige Schmuddelversion von
Boy George, und seine ¢
Mitmusik
»Kinge die iibrig
Teigmassen von opandaul
Ballett, Duran Duran und
Culture Club zu einem un-
sauberen allesfresserischen
Etwas zusammmen. Nein, King
stampft auf der Stelle, nach
hinten, nach dem Jahre 1982
grabschend, erwischten sie
immerhin Perry »What's
Funk« Haines fiirs Manage-
ment und fanden heraus,
daB Graffitti, besonders auf
Schuhen und Felsbrokken,
das neue Ding sein muf
Der einzige Schritt in die Ge
genwart hinein ist tatsdchlich
die Produktion und Aus-
kopplung des einzigen ziigi-
gen, weil am dichtesten zu-
sammengeklumpten Songs
sLove And Pride« gewesen.
Jutta Koether

NO MORE

Laughter in the Wings

Die neue MINI-LP (WBMLP 3)

Aktuelle Tourdaten:

4.4.
16. 4.
17. 4.
18.4.
19.4.

1985
1985
1985
1985
1985

St. Niklas (Belgien)
Bochum, Zeche (mit Sisters Of Mercy)
Aachen, ASTA-Fete
Bielefeld, Zitty
Waals (Holland)

Wieder erhiltlich:
12 MAXI ,,Suicide Commando* (WB 1112)

NOMOREMANAGEMENT ¢
An der Landwehr 18, 4630 Bochum, Tel. 0234

‘“’A‘Mow ‘o
Records i

Grafin-Imm
4630 Bochum 1

0234/797992

c¢/o RALPH SEEGER

451447

-StraBe 48

Telex 825735
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Danislle Daxsh: 9.4 Bremen/Romer —
10.4. Bielefeld/Zirkus — 12.4. Berlin/
Loft — 13.4. Manchen/Alambamahalle
— 14.4, Frankfurt/Batschkapp — 15.4.
Nirnberg/Zabo-Linde — 17.4. Ham-
burg/Markthalle  (mit  Indians In
Moscow, The Jazz Butcher)

The Jazz Butcher: 11.4. Minchen/Mane-
ge — 12.4, Nurnberg/Zabo-Linde —
13.4. Minster/Odeon — 14.4. Kiin/
Luxor — 15.4. Minden/Musikconvey —
15.4, Blelefeld/PCEI —17.4. Hamburg/
Markthalle (mit Indians in Moscow,
Danielle Dax) — 19.4, Berlin/Mgtropol.
Microdisney: 12.4. Hamburg/Pd (mit
Greenon Red)—13.4. Frankfurt/Batsch-
kapp (mit The Jazz Butcher) — 14.4.
Koin/Luxor (mit The Jazz Butcher).
Tina Turner: 6.4. Miinchen/Olympiahalle
— 7.4, Saarbricken/Saarlandhalle —
13.4, Bremen/Stadthalle — 14.4. Dort-
mund/Westfalenhalle — 15.4. Dissel-
dorf/Philipshalle

Sisters 0f Mercy: 16.4. Bochum/Zeche —
17.4, Aachen/Metropol — 18.4, Ham-
burg/Markthalle — 19.4. Koin/Alter
Wartesaal — 21.4. Bielefeld/PCE9 —
22 4 Frankiurl/Batschkapp — 24.4.
Munchen/Alabamahalle.

Frankie Goes To Mollywood: 14.4, Ham-
burg/CCH — 15.4. Berlin/ Eissporthalle
— 16.4. Dusseldori/Philipshalle —
22,4, Frankfurt/Alte Dper — 23.4. Min-
chen/Olympiahalie.

The Pogues: 15.4. Minchen/Alabamanalle
—16.4. Stuttgart/Maxim—17 .4, Frank-
furt/Batschkapp — 18.4. Kbin/ Luxor —
19.4. Bochum/Zeche — 20.4. Berlin/
Metropol — 21.4, Hamburg/Fabrik —
22.4. Beckum-Dortmund.

The Sound: 1.4, Stuttgart/Maxim — 2.4,
Hagen/Lass das — 3.4. Bochum/ Zeche
— 4.4 Biglefeld/PCHY — 6.4, Ham-
burg/Markthalle.

Spandau Ballet: 26.4. Bremen/Stadthalle
— 27 4, Essen/Grugahalle — 7.5. Offen-
bach/Stadthalle — 8.5. Kassel/Stadt-
halle.

1B 40: 20.4. Hamburg/Audimax — 21,4,
Ktin/Mulheimer Stadthalle — 22.4

Folgende Back-Issues sind noch erhaltlich:
Back Issues gibt es gegen O 1/84

DM 4,80 pro Exemplar in
Briefmarken (Z0er oder80er).

Bestellung an:
SPEX, Abo-Service,

Miinchen/Alabamahalle.

RBed Buitars: 24.4. Hamburg/Markthalle
— 25.4, Detmold/Hunky Dory — 26.4.
Berlin/Loft — 28.4. Frankfurt/Balsch-
kapp — 29.4. Altenbeken/Musik-Con-
voy — 30.4. Stuttgart/Maxim — 1.5.
Miinchen/Alabamahalle.

Green On Red: 9.4. Frankfurl/Batschkapp
— 10.4. Ktin/Luxor — 11./12.4. Ham-
burg/Onkel Po — 14.5. Bochum/Zeche
—15.4. Kassel-Zierenberg/Treibhaus —
16.4. Berlin/Loft.

Tears For Fears: 28.4. Stutigart/Ausstel-
lungshalle — 29.4. Mannheim/Kultur-
haus — 30.4. Minchen/Cirkus Krone
— 2.5, Berlin/Metropol,

Gruppe Sportive: 23.4. Oldenburg —
24,4, Hagen — 28.4. Mainz — 30.4.
Karlsruhe.

The Church: 5.5. Berlin/ Lot - 6.5, Ham-
burg/Markihalle — 7.5. Bochum/ Zeche
— B.5. Koln/Luwwor — 9.5. Frankfurt/
Batschkapp.

Juftrey Lee Plerce Quartett: 12.5, Frank-
furt/Batschkapp — 13.5. Bochum/Ze-
cha — 14.5. Berlin/Metropol — 15.5.
Hamburg/Markthalle.

Chevaller Brothers: 22./23.5. Berlin

Me And The Heal: 8.4, Braunschweig —
9.4. Bielefeld — 10.4. Osnabrick —
11.4. Manster — 12.4. Dosseldort —
13.4, Herten — 17.4. Mulhaim — 18.4
Kassel — 19.4. Koln — 20.4. Nordhorn
— alies anfragen.

Short Romans: 4.4, Bochum/Zeche (mil
Fehifarben) — 16.4. Hamburg/Kir {mit
Play Dead) — 17.4. Hagen/Lass Das —
18.4. Dortmund/ Freizeitzentrum West —
19.4. Enger/Forum Enger — 20.4. Mun-
ster/Odeon — 23.4. Berlin/Loft —
04 4. Menden/JZ — 25.4. Stuttgart/JZ
Mitte — 26.4. Duisburg/Eschhaus —
27.4. Frankfurt/Batschkapp — 28.4.
Arnsberg/Zern —  30.4. Bremen/
Sehlachthol — 1.5, Disseldort/Spekta-
kulum.

\nca Bables: 3.4, Manchen/Alabamahalle
— 4.4, Berlin/Lolt — 5.4. Hannover/
Kornstr, — 6.4, Enger/Forum Enger —
7.4. Bremen/Schiachthof — 8.4. Moers/
Arratta — 9.4, Hamburg/Markthalle.
Red Lorry Yellow Lorry: 26.4. Bremen/
Schiachthot — 27.4. Enger/Forum
Enger — 28.4. Berlin/Loft — 29.4,
Frankfurt/Cookys.

Robln  BGeorge: 2.4 Minchen/
Alabamahalle — 3.4. Stuttgart/Maxims
— 4.4, Kdin/Alter Wartesaal.

Fou Borkl: 11.4. Bremen — 12.4. Hanng-
ver — 13.4. Lingen,

Marche Comune: 12.4, Waldshul — 18.4.
Minchen/Manege — 20.4. Schwindkir-
chen/Rockhaus — 26.4. Kirchwelh-
rauch/Cafe Libella.

Maze: 5.5. Mannheim — 6.5. Frankfurt.
ESK: 25.4. Nilrnberg/Zabo-Linde —
96,4, Herford/Fla Fla — 27.4. HH-Har-
burg/FJZ Noldickestr. — 28.4. Ham-
burg/Kir (mit Markus Oehlen).

Jonathan Richman and Modern Lovers: 4.5.
Berlin/Loft.

Long Riders: 3.4, Koin/Luxor.

Tommi Stumpht: 11.4. Kbin/Luxor.

Turho Hy Dramatics: 29.4. Kibin/Luxor.
Frankle Miller: 17.4. Bochum/Zeche —
30.4. Kbin/Luxor.

Brian Auger/Pete York/Colin Hodgkinson:

254, Bochum/Zeche — 24.4.
Koln/ Luxor.

Chim Chim Cheree: 7.4. MNeuss/Okie
Dokie.

Strabanjungs: 11.4. Bochum/Zeche.
Swee!/Mud/Giltter Band: 16.4, Hamburg/
Markihalle.

The Multi Coloured Shades: 6.4. Aachen/
Club Voltalre (mit The Hipsters).

Mo More: 17.4. Aachen — 18.4. Bielefeld.
Extrom-Daneben  Festival: 12.4. JZ
Buchholz |. d. Nordheide (mit Halbtolle
Kreatur, IMS, Exed Vikings).
Psychedeflc Nacht: 6.4. Hann.-Minden/
Haus der Jugend (mit The World Of Silly
Girls, Stunde X, Bunch Of Black Roses).
Der Wilde Rabe — Experimentalpsychomu-
sikfilm von Peter Sempel: 13.4. Hamburg/
M lis-Kino — 15.4. Kiel/Pumpe —

Quasimodo — 24./25.5. | g/ Po.
Slickaphenics: 17.4. Minchen/Al

nhalle — 18.4. Frankfurt/Batschkapp —
19.4. Bremen/Schlachthot — 20.4. Ber-
lin/Metropol — 21.4, Kdin/Luxor —
22.4. Bochum /Zeche — 23.4. Hamburg/
Fabrik.

Panhandle Alks: 12.4. Rohrbach/Tote
Hose — 13.4. Bblingen/Krokodil —
14.4. Noringen/JZ am Bahnhof —
15.4. Minchen/Manege — 16.4. Bam-

17.4. Osnabrick/Lagerhalle — 18.4.
Wilhelmshaven/Pumpwerk — 20.4.
Enger/Forum — 21.4. Minster/Odeon
— 26.&27.4. Bochum/Zeche — 5.5,
Hannover/ Kommunalkino.

Johnny Cash/Tammy Wynette: 13.4. Frank-
furt/Festhalle.

Running  Wild:  19.4, Osnabrick/Halle
Gartlage — 20.4. Berlin/Quartier Latin
— 21.4. Hamburg/Markthalle — 22.4.

berg/D irs — 17.4. | o/
JZ — 18.4, Neuss/Okie Dokie — 19.4.
Bremen/Cafe Caro — 26.4. Moers/Ar-
ratta — 27.4. Wetter/JZ — 4.5. Enger/
Forum Enger.

Mimmis: 5.4. Minchen/Manege — 7.4.
Minchen/Alabamahalle  (mit Inca
Babies) — 19.4. Berlin/Metropol —
26.4, Osnabrick/JZ (mit Ackerbau und
Viehzucht) — 27.4. Nartingen/JZ am
Bahnhof.

Bochum/Zeche — 25.4. Esslingen/Zen-
trum Zell — 26.4. Minchen/Alabama-
halle — 27.4. Karlsruhe/Stadthalle Ost
— 28,4, Warzburg/Music-Hall.

Foetus On Your Breath: 17.4. Berlin/Loft
(mit Lydia Lunch).

Tanz In Den Mal: 30.4. Berlin/Ballhaus
Tiergarten (mit Twenty Colours, Mike
V.AM.P., Keine Ahnung, Waltons,
Santtrra).

Cabaret Voltaire, Mods,
Nick Heyward, Flesh-
tones, Snakefinger

o 2/84SoftCell, ABC, The Cure,
Holger Hiller, Rainald

Severinsmiihlengasse 1, Coetz
5000 Koln 1

0 8-9/83Spandau Ballett, Grand-
master Flash, Wham!

o 10/83Kim Wilde, Viclent o
Femmes, Howard Devoto
Wynton Marsalis, Trio,

Mari Wilson

O 3/84 The Clash, Eurythmics,

The The, Meteors,

Bragg

Frankie goes to Holly-
wood, Peter Hein

8/84 Erfolg in Deutschland:
Nena, Zimmermanner,
Hitler, New Order, Billy

zusammengestellt von Michael Prenner
ABC — Be near me (Phonogram)

A CERTAIN RATIO — Brazilia (Factory
Benelux)

THE ALARM — Absalute Reality (IRS)
ALIEN SEX FIEND — Ignore the machine
Wiederverdffentlichung (Anagram)

THE BANGLES — Hero takes a Fall

(CBS)

THE BATFISH BOYS (ex March Violets)
— Swamp Liquor

BELOUIS SOME — Imagination
(Parlophone)

VIKKI BENSON — Passion (Bronze)
BLURT — White Line Fever 12"
BOOTHILL FOOTTAPPERS — Jealousy
(Phonogram)

CHUCK BROWN AND THE SOUL
SEARCHERS — Bustin' Loose
Wiederveroftentlichung (EMI)

CHAKK — You (Doublevision)

DAVID CASSIDY — The Last Kiss
(Arista)

TINA CHARLES — Love Hunger
(Typhoon)

CHINA CRISIS — Black Man Ray
(Virgin}

CHRISTIAN DEATH — Ashes (Doppel 12"
CI-Cl — (You got me) Hypnotised
Creative Funk)

COCTEAU TWINS — Aikea-Guinea
(4AD)

THE DAMNED — Grimiey Fiendish
THE DEEP SEA JIVERS — Dancing and
Dining 12" EP (Mermaid)

DREAM ACADEMY — Life in a Northern
Town (Blanco Y Negro)

STEPHEN TIN TIN DUFFY — Kiss me

(10)

DURUTT! COLUMN — Say what you
mean mean what you say EP (Factory)
EAST OF JAVA — Taipo say Drum

(RCA)

EDDIE AND THE HOT RODS — Fought
for you (Waterfront)

EDDIE AND THE SOUL BAND — Theme
from Shaft (Club)

EINSTURZENDE NEUBAUTEN — Yu
Gung 12'" EP (Some Bizarre)

THE ENGINE HOUSE (feat. Richard
Strange) — Your Kiss is a Weapon
(Arista)

EVERYTHING BUT THE GIAL — When
all's well (Blanco Y Negro)

FIAT LUX — Feels like Winter again
Wiederveraftentlichung (Cocteau)
FICTION FACTORY — Not the only one
(Foundry)

FIRST LOVE — Things are not the
same (10)

THE FIXX — | will (MCA)

FOETUS OVER FRISCO — Finely Honed
Machine (Self Immolation)

FORCE — MDS

FRANKIE GOES TO HOLLYWOOD —
Escape Act (ZTT)

FRUITS OF PASSION — All | ever
wanted (Siren)

FUNKMEISTER — Wardance (Ryker)
GARAGECLASS — Terminal Tokyo
THE GOLDEN HORDE — Hotwire EP
(Rough Trade)

HAGAR THE WOMB — Funnery in a
Nunnery 12"

THELMA HOUSTON — | guess it must
be love (MCA)

HURRAH! — Gloria (Kitchenware)

| LEVEL — In the Sand (Virgin)

IN EMBRACE — Shouting In Cafes
(Cherry Red)

JASON AND THE SCORCHERS — White
Lies 12"' (Capitol)

THE JAZZ BUTCHER — Real Men
(Glass)

O 7/84Cramps, HumanLeague,
David Sylvian, Womack&
Womack, Lester Bowie

o 8/84David Johansen, Psyche-
delic Furs, Palais
Schaumburg, Lou Reed,
General Public

o 9/84Northern Soul, Sade,
Heaven 17, Bronski Beat

o 10/84 Aztek GCamera, Scritti
Politti, Eartha Kitt,
Nothern-Soul Teil 2, Sex

O 11/84 Gun Club, Cult, Hanol
Rocks, Cecil Taylor,
Sisters of Mercy, Tina
Turner

O 12/84 Big Country, Los Lobos,
Chaka Khan, L. Ander-
son, Lloyd Cole,
Springsteen v

o 1/85 Culture Club, Die Arzte
Redskins, Bluebells,
Stranglers, SPK

© 3/85Bob Dylan, Working

ISTER

JONZUN CREW — Lovin' (Tommy Boy)
KANE GANG — Gun Law (Kitchenware)
NIK KERSHAW — Wide Boy (MCA)
EVELYN KING — Give me one Reason

(RCA)
CINDY LAUPER — Money changes
everything (Portrait)

THOMAS LEER — Heartbeat (Arista)
LES CALAMITES — Pas la Peine (New

Rose)

LES IMMER ESSEN — Hand-Take
LIFE AHEAD CORPORATION (ex
Barracudas) — Rich Man’s Burden
12" EP (The Trust)

LOST LOVED ONES — Raise the Flag

(Epic)

THE LOTUS EATERS — It Hurts
(Arista)

MADONNA — Material Girl (Sire)
MAGIC BOX — | heard it through the
Grapevine (Kameleon)

MAJOR HARRIS — | befieve in Love
(Streetwave)

BARRY MANILOW & DIONNE WARWICK
— Run to me (Arista)

MATT BIANCO — Mare than | can bear
(Blanco Y Negro)

MIDNIGHT STAR — Operator (Solar)
MNEMONISTS — Nailed (Recommended)
MODERN ART — Dreams to five {Colour
Disc and Tape)

LEE MORGAN — The Sidewinder
Wiederverditentlichung (EMI)

ALISON MOYET — That old Devil called
Love (CBS)

NAKED LUNCH — Make Beligve
NATIONAL PASTIME — It's all a game
(Spellbound)

NEW EDITION — Mr Telephon Man

(MCA)

NEW JERSEY MASS CHOIR — | wan!
to know what love Ist (Prelude)

NOW EXPLOSIONS — Stuft (Funtone)
OLLIE AND JERRY — Electric Boogaloo

{Polydor)

ONE THE JUGGLER — Hours and
Hours (RCA)

BRUNI PAGAN — You turn me on
(Motawn)

PALE FOUNTAINS — Stay (Virgin)
THE PATEA MAORI CLUB — Pol-E
(Sonet)

DER PLAN — Golden Cheapos (Doppel-
Single)

PLAY DEAD — Sacrosanct (Clay)

THE POP GROUP — She's beyond good
and evil 12" Wiedervertifentlichung
MAX| PRIEST — Should | put my Trust
in you? (10}

PRINCE — Let's go crazy (Warners)
PUNCTURED TOUGH GUY — Typhoid

Mary

QUANDO QUANGO — Atom Rock Remix
(Factary)

PAUL QUINN — Ain't that always the
way (Swampsland)

JAMIE RAE — Pretty One (Stiff)
REDDS AND THE BOYS — Movin® and
Groovin' (Fourth and Broadway)
WINSTON REEDY — Superstar (Dep
International}

JONATHAN RICHMAN — Kings and
Queens

ROARING BOYS — Every Second of the
Day (Epic)

ROMAN HOLIDAY — One Foot Back in
your Door (Jive)

THE ROOM — Shift of Fire

THE SAINTS — Ghost Ships (New

Rose)

ROBERT & TOM SANDERS — Doing
Bad (Portra)

SASSS — | didn't mean it at all (10)
THE SCARECROWS — Napalm with
Silver

SCREAMING DEAD — A Dream of
Yesterday 12'" (Angel)

SECTOR 27 — Conversations (Rocket)
SHARPE & NUMAN — Change your
Mind (Polydor)

THE SHOUT — Tribal (Lost Moment)
CHRIS SIEVEY AND THE FRESHIES —
If you really love me buy me a shirt (CV)
SISTERS OF MERCY — No time to cry

(WEA)

BEVERLY SKEETE — Warm (Elite)
SKELETAL FAMILY — Promised Land
(Red Rhino)

LONNIE LISTON SMITH — If you take
care of me (Doctor Jazz)

THE SPECIMEN — Sharp Teeth, Pretly
Teeth (The Trust)

SPELT LIKE THIS — Contract of the
Heart (EMI}

STARVATIONT/TAM TAM POUR
L’ETHOPIE — Starvation/Tam Tam
pour |'Ethiople (Zarjazz)

ST CHRISTOPHER — As far as the eye
can see (Blue Grass)

AMII STEWART — That lovin' Feelin’
(RCA) L

THE STRANGLERS — Let me down
easy (Epic)

TASTY TIM — Too Hot to Handle
(Carrere)

TEARS FOR FEARS — Head over Heels
(Mercury)

THE THIRD SECTION — Nat an
atfectionate Boy (TTS)

UUB 40 — The Pillow (Dep International)
U.V. POP — Anyone for me
(Flowmotion)

VICIOUS PINK — Fetish (Parlophone)
VISION — Tears idle Tears (PRT)
WEST END — The Other Side of
Midnight (EMI}

WHODINI — Electro Rap EP (Jive)

YOUR DINNER — Power over you (Your
Dinner)

THE ZARJAZ — One charming Hyte
(Creation)

ZERRA | — Mountains and Water
(Mercury)

NEUE LPs

JOHNNY ADAMS — The Tan
Nightingale (Charly)

ARCADIANS — Mad Mad World
(Crepuscule)

ART ZOYD — Le Mariage du Ciel et de
I"Enfer (Ballet)

AL CAMPBELL — Forward Natty

(Mave)

CERTAIN GENERAL — November’s Heat
(New Rose)

CHINA CRISIS — Flaunt the
Imperfection (Virgin)

COLOURBOX — Doppel-LP (4AD)
DEXYS MIDNIGHT RUNNERS — Don't
stand me down

DORMANNU — Return of the Quebec
(Iluminated)

DUB SYNDICATE — Tunes from the
missing channell

DAMON EDGE (ex Chrome) — Alliance

(New Rose)

EINSTORZENDE NEUBAUTEN —
Drawings of (Some Bizarre)
ESSENTIAL BOP — Flide was Boss
THE EUROGLIDERS — This Island

BS)
BILLY FURY — Sticks and Stones
(Magnum Force)
THE FUZZTONES — Lysergic
Emanations (ABC)
GENERAL STRIKE — Danger in Paradise
(Touch Cassette)
PETER HAMILL — The Margin (live
Doppel-LP) (Foundry)
ALFRED HARTH/HEINER GOEBBELS —
Frankfurl/Peking (Recommended)
HET — Let's Het (Woot)
HOLY TOY — Panzer and Rabbits
(Sonet)
DAVID J — Crocodile Tears and the
velvet Cosh
JASON AND THE SCORCHERS — Lost
and Found (Capitol)
JAZZ BUTCHER — Gift of Music Mine
(Singles Compllation) (Glass)
O.QGUID JOHANSEN — Sweet Revenge
(10}
KANE GANG — The Bad and Lowdown
World of the Kane Gang (Kitchenware)
KILLING JOKE — Night Time (E.G.)
LAUGHING CLOWNS — Law of Nature

(Hot)

LUDOVICO'S TECHNIQUE (New Rose)
LYDIA LUNCH — Life and Times
Musik und Interviews)

NEVIL LUXURY (ex Punishmentof
Luxury) — Feel like dancing Wartime
(Red Rhino)

MEN & VOLTS — Tramps in Bloom
(New Rose)

THE METEORS — The Curse of the
Mutants

MODERN ART — Dimension of Noise
(Colour Disc and Tapes)

NADJMA — Rapture in Baghdad
(Cramned)

THE NAILS — Mood Swing (RCA)
NATURE LOVERS — Beginning to end

999 — Face to Face (La Britain)

THE NOMADS — Outburst (What goes

on)

GARY NUMAN — 1978/79 Volume 2
(Beggars Banquet)

GARY NUMAN — 1978/79 Volume 3
(Beggars Banquet)

ONYEKA — The Torch (ldal Records)
THE PASSIONS — Passion Plays
(Greatest Hits) (Polydor)

PLAY — Red Movies

PROPAGANDA — Secret Wish (ZTT)
RED LORRY YELLOW LORRY — Talk
about the weather (Red Rhino)
MARTIN REV — Clouds of Glory (New
Rose)

RUN D.M.C. — King of Rock (Profile)
DAVID SANBORN — Straight to the
Heart (Warners)

THE SATELLITES — Here is today's
News (Brickyard)

THE SLEEP — Name

SOMO SOMO (Stern's)

AMII STEWART — Try Love (RCA)
SUN RA & HIS ORKESTRA — Primitone
(Recommended)

SUN RA & HIS ORKESTRA — Rose
hued Mansions of the Sun
(Recommended)

SUN RA & HIS ORKESTRA — Taking a
Chance on Chances (Recommended)
SUN RA & HIS ORKESTRA — Temple U
(Recommended)

TEARS FOR FEARS — Songs from the
Big Chair (Mercury)

TEST DEPT & THE SOUTH WALES
STRIKING MINERS CHOIR — Shoulder
to Shoulder

THEATRE OF HATE — Merchandising
Pack (EP und T-Shirt) (Bliss Design)
THE TIMES — Go! With the Times
TUXEDOMOON — Holy Wars (Cramboy)
THE UNWANTED — Secret Past

THE VICEROYS — Ya Ho (Burning

Sounds)

VELVET UNDERGROUND — V.U.
(Verve)

WHODINI — Escape (Jive)

NARADA MICHAEL WALDEN — The
Nature of Things (Warners)

O 11/83 Costello, Lords of the (0]
New Church, Madonna,

6/84 Marilyn, Special AKA,
Scott Walker, Keith

Week, Spandau Ballett,
GoGo, Tears for Fears,

WOLFGANG PRESS — Water 12" EP YELLO — Stella (Phonogram)
THE YOUNG LORDS — Night in

(4AD)
WORKING WEEK — Inner City Blues

: . ; Tunesia
Keith Levene Haring Associates (Virgin) HECTOR ZAZOU — Geographies
PAUL YOUNG — Every Time you go (Cramned)
away (CBS) ZERRA | {Phonogram)

50 SPEX Musik zur Zeit



SHOCKABILLY

VIETNAM
(Save) @

»Things are getting better all
the time«, Kramer says . . .
Trotz scheulllicher und trau-
riger Mifigeschicke, die in
dem diesem Album beige-
legten Tagebuch der Band
geschildert werden, lassen
sich die Langhaarigen, Barti-
gen aus Greensboro noch
lange nicht dazu bewegen,
keine Platten mehr zu be-
spielen, und so haben wir
mit »Vietname ein drittes Mal
die Gelegenheit, das Trei-
ben der wichtigsten Band
Amerikas zu wiirdigen.
Diesmal liefern Kramer,
Charborough und Licht
sfreie Werkinterpretationens
von John Fogerty's »Bom On
Bayous, sLucifers' Sams (Syd
Barrett) sowie dem sLoves-
Klassiker »Signed D.C.« und

vereinnahmen auferdem och-

ne sich zu zieren John Lee
Hookers »Vietnams als thren
Titelsong. Kann man bei den
anderen Coverversionen
noch das Gerippe des ur-
spriinglichen Songs aufsto-
bern, wird der Beatles-Titel
»Flyings tatsichlich bis zur
Unkenntlichkeit bearbeitet,

Frither héatte man dieses Vor-

gehen, ein zusammenklum-

pen von Gerduschen, Radio-
fetzen, Worte-brabbeln und
gezielt haltlosen Gitarrenge-
quietsche als »Collage« be-

zeichnet. Doch Kramer wire
nicht Kramer, wenn er nicht

wiifte, da? die Dinge eigent-

lich immer besser werden
miissen und koordiniert des-
halb alle »Revival-Teile« von
der ultimativen Wiederein-
fiihrung der Billig-Fuzz-Box
bis zum Thema Vietnam zu
einem durchschlagenden
Produkt; durchschlagend
deshalb, weil es gewaltsam

 CCs-Cassetten

und ohne Kompromisse in
die Gegenwart gehievt wird.
Mit ihm kommt Ed Sanders,
der hier zum erstenmal seit
der Auflésung der »Fugse als
S&nger aktiv wird und es
sich nicht nehmen 148t,
Herrn Reagan mit Heraklit-
Zitaten zu antworten (WNica-
raguas).

Nebenbei kiimmern sich die
drei nicht nur um Amerika,
alte fahige Beatnik-Dichter,
musikalische Kunstwerke
und Protest, sondern auch
um ihre Frauen und Telefon-
rechnungen:

*The van needs $900 worth of

* repairs. Emmy is extremely

pregnant. Kramer calls. A
collection agency hat harras-
sed $565 out of his wife whi-
le we were on the road. Phy-
sical threats on violence hat
been employed. Geoff Tra-
vis claims that some of his
,colleagues' at RT wouldn't
allow him to send us another
penny because we weren't
selling as many records as
,The Smiths'. ,Vietnam' was
in limbo. The recording stu-
dio were crying out for pay-
ment, now months overdue.
We're all broke. Things are
getting better all the time,
Kramer says.« (Eugene Char-
borough) — und deshalb
sollte sich »Vietnam« mehr,
viel mehr verkaufen als
sMeat is Murders!

Jutta Koether

THE BEATKLUB
DOWN AT THE BEAT-

KLUB AT MIDNIGHT
(Zick-Zack/Das Biiro)) @

== = ———y|
Die Hannoveraner Musiksze-
ne meldet sich nach jahre-
langer Totenstille zuriick.
Die Trauerkleidung an den
Nagel gehangt und hinein in
Motorbikejackets, enge Ho-
sen und spitze Schuhe. So in

KENT

etwa mup es in den Herzen
dieser Jungs vorgegangen
sein, als man gemeinsam be-
schloB, den »Beatklube ins
Leben zu rufen, Ernst-Augus!
Wehmer, ex-Rotzkotz und
EKT, ex-Der Modeme Man,
dann noch Martin Fuchs,
Jens Gallmeier und Markus
Joseph sind dabei. Das Mini-
Album erweist sich mit sei-
ner 18miniitigen Laufzeit als
sehr vielversprechendes
Produkt. Allem voran wére
da »Chien d'Amour« hervor-
zuheben, das eine iiberar-
beitete, delikat-franzdsische
Version des Rotzkotz-Song
#»Gettin' To Nonex darstellt.
»Wanting Teeniess und »Stop
Talkings sind zwei wunder-
schéne Pop-Perlen, die an-
satzweise Beat-Charakter zei-
gen. »Tricky Deathu ist das
musikalisch-abwechslungs-
reichste Stiick der Platte,
Verhalten beginnen Gitarre
und Schlagzeug zu spielen,
warten auf das Einsetzen des
Orgel-Donners, welche sich
in bester 60ies Manier vor-
stellt und dann dieser locke-
re, gefithlvolle Gesang ma-
chen aus ihm eines der
schinsten Songs dieser Plat-
te. Aber, das ist noch nicht
alles!

Bei »Sag nicht nein« heiBt es:
sKeiner verschniirt dich so
zartlich wie ich, keiner be-
miiht sich so schmerzlich um
dich. Baby, du sagst niemals
nein, weil du weift, es muB
s0 qualvoll sein«. Einfach
herrlich diese S/M-Textpas-
sage, die von einer melodis-
sen Popstruktur untermalt
wird, die trotz der vermeint-
lich harten Aussage, zart und
liebevoll klingt. Alles in al-
lem sind BEATKLUB die er-
ste knospende Bliite dieses
Frithjahres, der ansonsten
nur Schneetreiben und Eis
bei wenig Sonnenschein
zeigt. Willy Ehmann

SAMPLER

& Cassetten-Kopien

Spitzenqualitéat
Zu Superpreisen

Pr Ch is! In Stahlach

Um-
te D I

Silikon. h

groBe q te Fenster
bzw. transparente Cassetten, kein Bandklemmen
(garantiert). Bestlckt mit dem besten Bandmate-
rial deutscher Herstellung in Chrom Il und Fa (LH-
D). Spieldauer 1-95 min.

Auszug aus unserer Preisliste:

Einfach-Cassette, Standardaus!Ohrung schwarz (lie-
ferbar auch in blau, rot, gelb) mit Normalband
(rauscharm)

10 Stiick 50 Stiick 100 Stiick
c20 13,10 62,70 118,60
C 40 17— 79,80 150,50
C 60 19,95 79,80 182,40
C %0 26,— 122,55 230,30

Priizislons-Cassette (wie oban beschrieben) Stan-
dardausfiihrung (liaterbar auch in weiB,
transparent-klar und smoky) mil 1A-Qualitats-
Markenband Fe (LH.D)

c20 16,— 76,40 146, —

C 40 20,50 98,— 187, —

C 60 25— 119,70 228,—

Cc 9 2— 152,20 289,50
Priizi Chrom-C. Standard {uhrung
schwarz (| auch in 1 Jmit 1A

litats-Mar d Ch dioxid Il

c20 19,40 90,— 173,30

C 40 26,20 122,— 235,—

C 60 33— 154, — 296,40

(o 1] 43— 201,80 388.80

Blanko Etiketten auf DIN A 4 Bogen in vielen Far-
ben, u.a. Gold und Silber.
Am besten sofort kompletle Preisliste mit detail-
lierten Inf ionen Uber L und Cas-
settenkopien sowie C 10-Testcassetle (AusfOhrung
nach Wunsch) anfordern!

Alle Praise Incl. 14% MwS5t. und Snap-Box (in vie-
len Farben zur Auswahl)
Ab DM 200,— Porto rel. Versand nur par Nachnah-
me. (Bitte 1,10 Rockporto beilegen. Danke.)
Blitzversand:

Cassetten Copy Service
KluckstraBe 35 - 1000 Berlin 30

Tel. 2 (030) 261 57 88

SOUL AGENTS @ DANCING TIL
DAWN ® KENT STOP DANCING
® CRY CRY CRYING ® LEA-
PERS, SLEEPERS & CREEPERS @

Wer KENT nicht kennt, der pennt!

Nachfolger von »On The Up-Beat« (Kent 020) ist
»Soul Agents« und bringt demzufolge wieder
Chicago-Soul des értlichen Brunswick-Labels.
Jackie Wilson, Gene Chandler und die Chi-Lites
diirften nicht nur Kent-Kennern bekannt sein,
hier spricht Name gleichzeitig fiir Qualitédt und
Klasse. Weitere Juwelen sind je zwei Stiicke der
R&B-Singenn Lavern Baker und der Artistics,
der absolute Héhepunkt ist »Ain't There Some-
thing That Money Can't Buy« vom Young-Holt
Trio. Rhythmus, Orgel und Text findet man in
dhnlicher Art und Weise bei Style Council, zu-
mindest haben sie den Sound komplett iiber-
nommen. Auch der Titel deutet schon an, da@
es sich hier um ein verborgenes sMoney-Co-
Round« der 60er Jahre handelt. »Soul Agents«
fallt zwar gegeniiber seinem Vorganger (*On
The Up Beat«) etwas ab, bleibt jedoch fiir alle
Chicago-Soul-Liebhaber (The Impressions, Ma-
jor Lance, Gene Chandler etc.) nebst »Okeh-
Soul« (Columbia-DoLiP), ein zwingendes Doku-
ment magischer Ausstrahlung, siiBer Harmonien
und eleganter Blasersdtze. Und fast immer hat
Carl Davis produziert,

Die Fortsetzung von Aufnahmen der Scepter/
Wand-Label (zum ersten Mal auf »Club Souls,
Kent 022) bildet »Dancing Til Dawn«, und hier
wird im Titel dieser Zusammenstellung nicht zu
viel versprochen. Durchgéngig Hochkarétiges
wird geboten, bekannteste Namen sind die Shi-
relles und Chuck Jackson, der wohl dramatisch-
ste Sanger der westlichen Welt. Sein »These
Chains Of Love (Are Breaking Me Down) ver-
heiBt nicht nur im Titel tragisches, sondern kann
sich mit jedem Motown-Stomper-Superhit mes-
sen. Mehr iiber diesen Mann an anderer Stelle.
Weitere Hohepunkte sind die Ivorys mit sPlease
Stay« (zuckersii3-groovende Supremes), R&B
von Irma & The Fascinations, Teenie-Soul von

Candy & The Kisses (welch ein Name!) und den
Shirelles, George Tindleys Coverversion von
Marvin Gayes »Ain't That Peculiars (es klingt
wie eine Referenz an »l Heard It Through The
Grapevine«) und Darryl Stewart- und Al Wilsons
Northern-Party-Stomper. »Dancing Til Dawne hat
zwar das bisher schlechteste Cover aller Kent-
Sampler, ist jedoch mindestens auf dem glei-
chen qualitativen Niveau wie »Club Soul« und
sollte nicht zuletzt wegen der hervorragenden
Liner-Notes (Kurzgeschichte!) von Stuart Cos-
grove gekauft werden.

Zu »Kent Stop Dancing« f&llt mir nichts mehr
ein. »This must be the sickest package we at
Kent State Funny Farm have come up with yets
— steht als Einleitung der Liner-Notes auf dem
Cover. Auf der Party Side (For Fruggers only)
findet man u.a., Garagepunk von den Moving Si-
dewalks (99th Floor), schwarze Trash-Klassiker
von den Kingsmen (Louie Louie) und den Isley
Brothers (Twist And Shout), Teenie- bzw. Kinder-
musik von den Shirelles und den Rocky Fellers
und dazwischen plétzlich eine wahnwitzige Ver-
sion von »Turn On Your Love Lights von Benny
Cordon, Seite Zwei ist die »Soulful Side« und
bringt einige bekannte Namen und Songs wie
Jackie Wilson, Chuck Jackson und die Platters,
Northern-Klassiker wie Rosco Robinsons #That's
Enoughe findet man auch auf »sRare Soul Unco-
vereds« (Charly), das Young Holt Trio bringt Dis-
sonantes und Albernes und die Esquires kopie-
ren die Impressions mehr schlecht als recht. Al-
les in allem eine iiberfliissige, stilbriichige Zu-
sammenstellung von allerorts bekanntem Mate-
rial und einigen wenigen Schétzen. Adrian
Croasdell alias Harboro Horace und seine
Freunde bei Kent dachten vielleicht an eine
schnelle Mark als sie mit besoffenem Kopf die-
sen Streich austiiftelten.

In die gleiche Ecke wie »Slow & Moody, Black
& Bluesye (Kent 003) und »Pure Souls (Kent 019)
gehtrt »Cry Cry Crying«. »Strong songs and re-
al soul singing, enough to make you cry« —
schreibt Harboro Horace auf dem purpurfarbe-
nen Cover, Selbstversténdlich sind die Aufnah-
men durchweg langsam und stammen aus dem
Fundus der Scepter/Wand, Brunswick und Mu-
sicorlabels, Wieder haben die Produzenten die-
ser Songs tief in die Dramakiste gegriffen, um
den Emotionen (sprich: Tranen) freien Lauf zu
lassen. bestes Beispiel ist hier sHuman« von
Tommy Hunt. Mitten im Sttick wird die Orgel
einfach lauter gestellt, weil sie jetzt die Trags-
die kommentieren soll . . . Weitere Héhepunkte
des »real soul singinge sind »The Invitations von
Johnny Copeland (bluesy), sPut Yourself In My
Place« von der alten Bluessingerin Big Maybel-
le, »It Hurts So Good« von Katie Love & The
Four Shades Of Black und der groBe Chi-Lites-
Hit und Uber-Song sHave You Seen Hers. Der
Song libertrifft alles, was man durch den melan-
cholischen Titel zu ahnen vermag. Ungliicklich
Verliebte oder solche, die gerade von ihrem
Partner verlassen worden sind, finden hier den
perfekten Soundtrack fiir ihre persénliche Tra-
goédie. Niederschmetternd! Umwerfend! Zum
Heulen! Desweiteren erwahnenswert ist auf
»Cry Cry Crying« eigentlich jeder, denn das
Qualititsniveau ist ausgesprochen hoch, sogar
die Shirelles mit ihrem Pure Soul fiir Teenager
und Marie Knight mit einer eingeschwérzten
Version des Julie London-Hits »Cry Me A Rivers
lassen einen sich liberschlagen. Schon seine
beiden Vorganger (8.0.) konnte man zu den be-
sten Kentsamplern zihlen. »Cry Cry Cryings
steht ihnen um nichts nach!

Ebenfalls wie auf +On The Soul Side« (Kent 006)
findet man auf »Leapers, Sleepers & Creepers«
Aufnahmen der Labels Capitol und Liberty. Die
O'Jays, Bobby Womack, Irma Thomas, Billy
Preston und Carl Douglas (Remember »Kung-Fu
Fighting«?) iiberzeugen mit Frithwerken oder
weniger b&kannten Stiicken. Patrice Holloway
liebt auf »Stay With Your Own Kind« als Schwar-
ze einen WeiBen und sieht sich plétzlich massi-
ver Kritik von seiten ihrer eigenen schwarzen
Rasse ausgesetzt. Die Rechtfertigung ihrer Lie-
be ist absolut mitreifend. Auch ihr sEcstasy« ist
nicht minder anziehend, magisch sife Harmo-
nien und dezente Produktion zeichnen dieses
Meisterwerk aus,

Tragisches wird bei Bobby Paris mit »I Walked
Away« groBgeschrieben, wéhrend Vernon
Greene und Gene McDaniels zufriedene Ge-
sichter machen. sLeapers, Sleepers . . .« unter-
teilt Seite 1 und 2 in »Soul Is A Serious Businesse
und »Dancers For The Dedicateds, was der Sa-
che durchaus gerecht wird. Mit bisher 21 Samp-
lern und ca. 10 Einzel-LPs haben Kent-Records
bewiesen, daB fiir sie Soul nicht nur ein vorrii-
bergehender Trend ist, sondern eine ernste An-
gelegenheit, wobei es ihnen nicht darum geht,
eben nur die Auserwahlten mit erstklassiger
Tanzmusik zu versorgen. Die suchen sowieso
nach denOriginal-Singles . . . Olaf Karmk
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JERRY MASUCCI

PRESENTS SALSA GREATS VOL. 1u. 2
(Fania Records)

JERRY GONZALES

YA YO ME CURE
(American Clave)

THE RIVER IS DEEP
(Enja)

TITO PUENTE
EL REY
(Concord Picante)

PONCHO SANCHEZ

BIEN SABROSO
(Concord Picante)

ROBERT MITCHUM

CALYPSO

(EMD) ®
e e —————

Der Urrhythmus der cubanischen Volksmusik ist der Son,
seine Offenheit und Vielgestaltigkeit lassen auf die obligato-
rischen afrikanischen Einfliisse schliefen, seine Melodiebil-
dung ist dagegen spanischer Herkunft — womit wir wieder
einmal die Opposition Afrika-Rhythmus-Kérper/Europa-Melo-
die-Geist hatten. Mit Jazz angereichert wurde der Son zum
Cubop, der wiederrum in den siebziger Jahren bei leichter
Verinderung zum Modernen hin als Salsa firmierte. Haupt-
stadt des Salsa ist New York, aber natiirlich wird er auch im
blauroten Kuba des Fidel Castro gespielt, im Caribe des Ha-
bana Libre oder im Teatro Karl Marx.

Einen guten Einstieg bieten die beiden Ausgaben des
Samplers »Salsa Greats«, auf dem die Vertreter der New
Yorker Szene versammelt sind, bekannte und unbekannte,
das ganze Spektrum von Eddie Palmieri bis Johnny Pacheco.
Die Unterschiede zwischen ihnen allen sind nicht sehr gro8,
sodaB man bei keinem von einem ausgepragten distinkten
Stil sprechen kann, Deshalb erfreuen Details das Ohr: ein
harscher Brass-Satz, ein Vibraphonsolo, eine sachlichere
Stimme, ein neckisches Thema.

Zwei neue Platten, die sich in konventionellem Jazz-Salsa-Ge-
biet bewegen, sind besonders gut gelungen: Tito Puentes »El
Rey« und Poncho Sanchez' »Bien Sabroso«. Der Altmeister Ti-
to Puento (seit Ende der 40er Jahre gibt es seine Gruppen)
stellt neben eigenen Kompositionen gelungene Arrange-
ments von Standards (»Stella By Starlights, sAutumn Leaves«)
und Coltrane-Stiicken (»Equinox«, »Giant Steps«) vor. Gutes
Zusammenspiel, gute Soli. Poncho Sanchez ist ein West-
Coast-Musiker, er spielt Congas. Fiir seine auf diesem Sek-
tor wirklich nicht mehr zu {iberbietende Platte hat er drei ex-
zellente Mainstream-Jazzer verpflichtet, zwei von ihnen spie-
len in der fithrenden Big Band Toshiko Akiyoshis/Lew Ta-
backins. Kenny Dorhams Klassiker »Una Mass ist im Pro-
gramm, eine BeBop-Linie und Salsa-Themen, Wechselnde
Rhythmen: Afro-kubanisches und Brasilianisches, Cha-Cha
und Mambo. Diese Platte l1auft wie gedlt und geschmiert, ex-
trem glatt und ineinander verzahnt.

Da wundert man sich schon, daB es in der Salsa-Szene noch
keinen Vertreter gibt, dem diese permanente gute Laune
Kopfschmerzen bereitet und der diesen sauberen Funktions-
ablauf stéren will. Jerry Gonzales vielleicht. Immerhin be-
sinnt er sich stets der archaischen Gebrauche und rituellen
Gestinge, die er als unverzichtbare Wurzeln des Salsa ver-
steht, Vielleicht wird also Gonzales einmal Salsa-Avantgar-
dist.

Auf »Ya Yo Me Cures sorgt der Free Bop-Pianist Hilton Ruiz
fiir zusatzliche Glanzpunkte. »The River Is Deeps, ein Mit-
schnitt von den Berliner Jazztagen, ist mit einem &hnlichen
Konzept wie die erste Platte ausgestattet: traditionelle Stiicke
und Bop-Klassiker. Diesmal sind es zwei lange Interpretatio-
nen von Dizzy Gillespies sBeBope und Bud Powells »Parisian
Thoroughfares, Die Themen und Improvisationen werden mit
viel Verve und Freude vorgetragen (die Intelligenz eines
Bud Powell geht zwangsléufig verloren), angespornt von den
Perkussionisten, die pulsierende Polyrhythmen beisteuern.
‘Auch der Kalypso stammt aus der Karibik. Our man in jazz
dafiir ist Sonny Rollins (»St. Thomas«!). Und Van Dyke Parks
fuhr bekanntlich die herrliche Route Hollywood—Trinidad —
»Discover Americas.

»Calypso, Robert Mitchum says with sonsiderable authority,
is like so . . . For ten months of the kind he likes best,
Mitchum followed his Calypso trail, listening acutely to local
champions like Lord Melody and Mighty Sparrow, memori-
zing newer and more intricate lyrics in some small native
bistro, absorbing the rhythmic excitement of such festivities
as the great annual Jump Up Carnival.«

Die franzisische EMI verbffentlichte die Platte letztes Jahr
wieder, dankenswerterweise im Originalcover. Robert Mit-
chum singt mit souverdner, manchmal karibisch akzentuler-
ter Stimme, und stellt wichtige Fragen ("What Is This Genera-
tion Coming To«) und gibt Ratschldge fiir das ganze Leben
(+From A Logical Point Of Views), in a carribean mood und in
schénen, leichten kulturimperialistischen Arrangements.
Wahre Kunst, From a logical kind of view. Thomas Hecken

52 SPEX Musik zur Zeit

THE BUTTOCKS
FUCKIN’ IN THE

BUTTOCKS
(Weird System) [ ]

B = S |
Fiir die Einordnung der But-
tocks als eine der ersten
Punkbands dieses Landes
diirfte das Erinnerungsver-
mogen vielerorts noch rei-
chen. Eine mehr als drei Jah-
re nach ihrer Aufldsung ver-
sffentlichte LP demonstriert
jetzt, wie wenig sie das
Recht der Picniere auf Fehl-
tritte in Anspruch nehmen. In
der von ihnen gewéahlten
Klasse sind sie nahezu uner-
reicht geblieben. Dabei voll-
brachten die Buttocks ihre
eindrucksvollsten Leistungen
auf musikalischem Gebiet.
Noch bevor hierzulande je-
mandem die erste Welle
amerikanischer Gesinnungs-
genossen zu Ohren gekom-
men war, setzten sie bereits
neue MaBstédbe beziiglich
Harte und Geschwindigkeit
Kritik durfte man dagegen
an ihren Texten iiben, ihre
Vision bedurfte noch der Dif-
ferenzierung durch Shme.
Beide Bands sagten all das,
was die hiesige Hardcore-
Fraktion je zu sagen hatte.
»Fuckin' in The . . .« ist ein
Streifzug durch die Ge-
schichte der Buttocks und
prasentiert Stiicke ihrer EPs
sowie Mitschnitte von der
Front, die damals noch
durch Stitten wie die »Posts
im Ampermoching und das
»Krawall« in Hamburg ver-
lief, Die dort entstandenen
Aufnahmen haben zwar nur
gehobene Bootleg-Qualitat,
mindern aber nicht den Do-
kumentationswert der Platte,
Wire sie eher erschienen,
hitte sie uns vielleicht einige
Epigonen ersparen kénnen.
So vermag sie ihnen allen-
falls nachtraglich die Scha-
mesrote ins Gesicht zu trei-
ben. Alf Burchardt

CHRIS D./
DIVINE HORSEMAN

TIME STANDS STILL
(New Rose) @

R e el - |
Die Platte fiir den Gun Club-
Fan, der sich insgeheim im-
mer schon ein rein akusti-
sches Album des Jefirey Lee
Pierce-Clans gewiinscht hat-
te. Da es den Gun Club in-
zwischen nicht mehr gibt,
konnte Jeffreys Gitarrenspiel
auf »Time Stands Still« sogar
sein derzeit letztes musikali-
sches Lebenszeichen auf
Platte sein. Und der Promi-
nenten finden wir mehr auf
dieser LP: Jeffreys ehemali-
ger Band-Gefahrte Kid Con-
go spielt auf einem Titel
Steel Guitar, Dan Stuart und
Chris Cacavas von Green
On Red sind ebenfalls da-
bei. »Special Thanks« (wofiir,
bleibt unklar) gehen u.a. an
Chip und Tony Kinman (Rank
And File) und Lydia Lunch.
Flesheaters-Sanger Chris. D.
hat bis auf das Traditional
+Frankie Silver« alle Songs
geschrieben, singt auch
selbst und gibt der LP daher
nicht ganz zu Unrecht seinen
Mamen.

»Time Stands Still« ist die de-
finitive Akustik-Gitarren-
Schrummel-Platte, deren
Songs allesamt irgendwo
zwischen besseren Stones-
Balladen, Country-Folk, Go-
spel und 60er-Jahre-West-
coastzeuqg liegen. Dabel
spielt die Band immer nur

halbe Kraft voraus, deutlich
mst, fast schon etwas
. Etwas Durch
haltevermdgen ist deshalb
schon vonnoten, dieses aku-
stische Fegefeuer in einem
Durchlauf zu ertragen. Eine
Platte, die Pausen braucht,
Frank Sawatzki

RED LORRY
YELLOW LORRY
TALK ABOUT

THE WEATHER
(Red Rhino)

O L~ )
Das nervenzerfetzende Drh-
nen des Weckers ist kaum
verklungen, die Vorhange
werden zuriickgezogen und
miithsam blinzeln die noch
vom Schlaf gezeichneten Au-
gen nach draufen. Im
Schein der Strafenlaterne
14Bt sich trotzdem der Nie-
selregen erkennen. Und
schon quéilt dich die erste
Entscheidung des Tages, ob
sich die Mitnahme eines
Schirmes lohnt, oder ob es
sich um nutzlose Miihe han-
delt.

So ist man dann auch gleich
beim Thema Nr. 1, beim
Wetter. Auch Red Lorry Yel-
low Lorry (was fiir ein
Name!) reden iibers Wetter
und nennen der Einfachheit
halber auch ihre Debiit-LP
so, Wenn iiber diese soviel
geredet wird wie iibers Wet-
ter, dann wéren sie sofort in
aller Munde.

Soweit wirds aber wohl nicht
kommen. Denn RLYL spre-
chen mit ihrer Musik nur ei-
nen begrenzten Fan-Kreis
an. Joy Division und die Fol-
gen. Vielleicht sind hier so-
gar die rechtméBigen Erben
am Werk. Das Cover erin-
nert an die geheimnisvollen
Seiten Joy Divisions, der Ge-
sang kommt lan Curtis ziem-
lich nah und auch die Musik
ruft Erinnerungen wach. Ein
Plagiat ist das Ganze trotz-
dem nicht. Uniiberhorbar mi-
schen RLYL ihrer Musik eine
Prise Sisters of Mercy bei
und finden somit den Uber-
gang in die heutige Zeit
»Talk About The Weather«
zeichnet sich durch gleich-
bleibende Qualitat aus. Kei-
ne Tiefpunkte und kein Hit,

von dem man sagen kdnnte,
dies ist der Song des Jahres
' = beim Wetter
den Tag dar
det es mal mehr,
er gut, doch wirk-
1 onelles passiert
viel zu selten.

Herfried Henke

GARAGE SALE

GARAGE SALE
(ROIR/Gassette) @

PR L =
Blumenreiches aus Amerikas
Garagen. Aus denen der
Westkiiste, und querfeldein
aus Columbus, BuffalopPro
vidence und Wethersfield.
Auch eine Band aus Stock-
holm/Schweden hat sich auf
diesem ROIR-Sampler ver-
irrt. Blumenreich auch die
Namen dieser versprengten,
verirrten, aus den Garagen
mit Hilfe von Executive Pro-
ducer Jeff Tamakin ausge-
brochenen unbekannten
Bands: Mosquitos, Gravedig-
gers, The Tell-Tale-Hearts,
The Aromatics und die mit
dem véllig verqueren Na-
men: »Wildfang The Band
With 1001 Names«

Das sind die Bands, die sich
ohne daB es ihrem Selbstbe-
wuBtsein auch nur im gering-
sten abtriglich ware, als
»Neo-Neanderthaler« und
»quellende Mushroomse be-
zeichnen lassen. Bei dieser
Cassette kann man nicht an-
ders, als dem begeisterten
Produzenten einmal Recht
geben, da beide Bezeich-
nungen genau die Sache
treffen. Und sein munterer
Aufruf »We're free to freak
again«, mit denen er die hoff-
nungsvollen Nachkommen
des 60er-Jahre-Garage-
Sounds anpreist, kann sogar
stiickeweise nachgekommen
werden: Besonders ein-
drucksvoll neanderthalen
die sMosquitoss, die sFuzzto-
nes« und die sFourgivens
Garage Sale ist wie der letz-
tere Songtitel: Spinnen in
meinem Waschbecken, oder
waren es die feinen Sumpf-
bliiten — in der Garage ge-
ziichtet —, die sich in mei-
nem Cassettenrecorder ein-
genistet und ihm ein merk-
wiirdiges Kribbeln beige-
brachthaben? JuttaKoether
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Auch diesmal wieder keine
Antwort auf Christoph Vol-
guines dberlange Anfrage zum
oF wie FrisurenwArtikel. Nur
soviel: wir tragen Pferde-
schwanz. Alle. Lothar Gorris
sieht nicht aus wie ein bértiger
Hippie, sondern mehr wie
David Lee Roth. Die Super-
méhne!

Ball der Verwirrung:

Seid ihr total bekloppt, das
Arschloch auf's Titelbild zu
nehmen? Naja, drinnen sah
es auch nicht besser aus:
Scheuring will Politik ma-
chen und geilt sich an Stern-
Tittelfotos auf. Klara will zum
Ballett (seit sie 12 alt ist).
Hiindgen schreibt nur noch
iiber Neger und Kid P. ver-
sucht es mal wieder mit Le-
serbriefen (CIA Bruno). Al-
lerdings hat Bruno recht,
wenn er iiber diesen Psy-
chopathen Olav Dante Marx
schreibt, deshalb hoffe ich,
daB es wirklich mehr von
ihm gibt.

Jochen Strutzke, Koln

1. Als Ambassadeur des guten
Geschmacks ist Dirk Scheu-
ring seit Jahren anerkannter
Vollblutdiplomat. fhm ist -kein
Parkett zu schidpfrig — poli-
tisch gesehen.

2. Klara schreibt sich mit C
(seit sie 5 alt ist) und wollte
schon immer Missionar wer-
den.

3. Seitwann ist Bono Vox NE-
GER?

4. CIA Bruno ist nicht Kid P.
(dieser lebt in Hamburg), son-
dern wahrscheinlich ein halb-
seidener Cassettenbaron
oder/und die Kdélner Band
»Ciao  Bruno Ciaox und
schreibt

5. nicht (ber den bekannten
Publizisten und freien Mitarbei-
ter Olaf Dante Marx, sondern
dber unseren ebenfalls be-
kannten Freund und Mitarbei-
ter Olaf Karnik (Impressum).

6. Haben wir von CIA Bruno ei-
nen neuen Brief mit interes-
santen Enthdllungen dber Cla-
ra und Gerald, den wir nicht
abdrucken — die Ara Bruno (st
bereits beendet.

Herzlichen Glickwunsch an
Dirk Scheuring; Du bringst
teilweise echt gute Sachen
(Stranglers-Interview). Re-
member CAN and Jah Wob-
ble: Thanx to W.R. und Hil-
ka! Was Lothar Gorris iiber
die Redskins bringt ist erst-
klassig und anregend. Er hat
die Gruppe und ihre Gedan-
ken erstklassig dargestellt.
So geht man mit einem The-
ma um (Hallo Claral). Die-
drich traue ich immerhin, un-
geachtet des hoffnungslosen
Breis, den er bei euch nie-
derbringt, noch eine ganze
Menge zu (er kann ja schrei-
ben). Christoph Hollender
hat das  Alien-Konzert
100prozentig so beschrie-
ben, wie es war. Erstaunli-
che Fahigkeit, wirklich, Was
Gerald Hiindgen iiber U2
und das Konzert schreibt, ist
ganz gut, nur bei Belfegore
scheint er weggehért zu ha-
ben; die waren musikalisch
namlich absolut klasse. Bei-
nahe hétte ich noch einen to-
talen Penner vergessen:
Claus Moser. Du lose Pfeife
bist ja die Unfahigkeit in Per-
son und hast mit Musik wohl
nichts zu tun gehabt. Zitat
Claus Moser sPornography
...t, Jjenes nachweislich
schlechteste  Cure-Album.
+Nun noch etwas zu den Leu-
ten, deren Namen haufig bei
der Plattenkritik auftauchen
— gute Rubrik iibrigens:
Brecht Brozio schreibt den
ewigen Schrott, ansonsten
finde ich dort fahige Leute
(Zimmermann / Bruchardt /
Henke / Koether). Ganz toll
sind die Sachen von Lothar
Gorris und Andreas Ullrich.
Der unumstrittene Koénig ist
schlieBlich Ralf Niemczyk,
der sténdig blendende Plat-
tenkritiken schreibt und als
Interviewer glanzt.

Bono, Kéln

Womit hat's das Aushédnge-
schild CAN verdient, auf eng-
lisch remembert zu werden?
W.R. und Hilka nehmen Dank
auch deutsch entgegen. WAS
solf mit dem Claus Moser-Zitat
belegt werden? Und schlieB-
lich: Diedrich ist Mensch ge-
nug, Uber das foviale Lob ge-

rihrt zu sein. Danke. Auch im
Namen der Anderen!

Kryptisch:

Gerald Hiindgen ist so ab-
scheulich dumm, es ist eine
einzige Qual. Tatsachlich ist
er nur ein Bluff. Clara und
D.D. kann man dagegen nur
lieben.

Jiirgen Scharrer, Wiirzburg

Worauf uns beiden nur zu fra-
gen bleibt: was soll das eigent-
lich heiBen — Bluff?

Die Berichte eurér freien
Mitarbeiter sind fast immer
lesenswert. Sie machen eure
Zeitung interessant. Dage-
gen haben in der Redaktion
anscheinend die falschen
Leute das Zepter in der
Hand; wie sonst ist es zu er-
klaren, daB eine Clara
Drechsler immer noch
schreiben darf? In den Plat-
tenkritiken zeigt sie, wie »in«
sie ist: John Fogerty makes
old Clara cry! Und dann darf
sie in der Madérz-Ausgabe
gleich drei Artikel schreiben
(Achz, stéhn). Immer feste
druff auf uns Leser, bravo,
wartet nur, wenn ihr so wel-
termacht seid ihr bald an
dem Punkt, wo auch Sounds
aufgehort hat. (In der Bravo-
Redaktion war man angeb-
lich sehr angetan von Claras
Spandau Ballett-Jubelbe-
richt. Clara, bewirb dich bei
denen, das ist die Chance.)
Ulli Nérgel, Landshut

1. Dylan ist unser Idol.

2. Dylan ist selbstversténd-
licherweise schon/noch im-
mer jenseits von Gut und
Bose.

3. Dylan war schon immer
das Gegenteil von allem An-
deren.

4, »Real Lifex ist natiirlich die
beste Platte seit sInfidels«.

5. Dylan glaubt an Jesus, wir
glauben, daB Dylan an Jesus
glaubt und darum glauben
wir an Dylan.

Lieber D.D., solltest Du tat-
sichlich der Urheber jenes
Artikels sein, sei dir hiermit
die Duran Duran-Kacke ver-
ziehen, nicht zuletzt deshalb,
weil du Spex nach genau ei-

Weine

chin’s

Jutia Koether

»Clara«, 1984,
Pastell auf Leinwand, 34 x 20 cm
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nem Jahr wieder mal zu ei-
nem Titelbild verholfen hast,
atif dem ein guter Mensch zu
sehen ist.

Erhard Grundl,
Oberlindhart

Wer hat denn diesen stein-
doofen Dylan-Artikel wver-
brochen? Da hat sich jemand
'n lausiges Klischeebild
aus'm Hohlschadel geschiit-
telt, das dann mit zusammen-
klabusterten Zitaten pseudo-
belegt wird. Immerhin lo-
benswert, daB ihr euch lang-
samumsowaswie New Wave-
Roots bemiiht, Vielleicht wa-
ren Spooky Tooth doch gei-
ler als die Simple Minds.
Rudi Vaselino, Berlin

i das war schon nicht
mehr Spex, das war D.D.
pur. Absolut grof. Und in-
zwischen langst der Klassi-
ker, vor dem er sich fiirchte-
te (J. GroB von New Wave,
remember?). Als reale Per-
son kommt er doch gar nicht
mehr mit, Es wird Zeit, daB
er vom Motorrad fallt (sei es
von einem stehenden) oder
in seiner gepflegten Art ir-
gend sonst einen fast-todl-
chen Unfall begeht. Entwe-
der er bekommt ndchstes-
mal die Halfte von Spex oder
er sorgt von sich aus fiir ei-
nen wiirdigen Abgang (in
Buchform?).

H. Heuter, Diisseldorf

Bob die alte Pfeife. Ich dach-
te immer, der sei schon lan-
ge TOT. Nein, auf Seite 24
glotzt er noch ganz lebendig
in die Kamera. Wohl weil das
Bild schon 80Jahrealt ist. Und
dann die Story? Herr Zim-
mermann wiirde heute noch
auf irgendeinem Bauernhof
in Amerika den Hilhnern sei-
ne Liedchen vortrdllern,
wenn er nicht eine total
stoned und downe Anhén-
gerschaft gefunden hatte,
deren einziges Hobby es
war, sich das Him mit LSD
aufzublasen, um danach
Hirnwichse mit besonderer
Psychoduftnote herzulab-
bern. Da bemiiht man sich
seit 12 Jahren, aus den musi-
kalischen 70ern in die 90er
zu fliehen, und was ist der
Lohn der Flucht? Dylan-Ge-
denkstories, Elvis-Filme und
Jagger-Solos. Musikzombies
ausden 60ern. NEINDANKE.
Joérg Palitzsch, Ingersheim

Seit wann hat feiges Fluchtver-
halten belohnt zu werden, Jirg
Palitzsch? Wer seit '73 lber
die eigenen FliBe stolpert, soll
sich bei uns nicht beklagen.
Wie ist es in den 90ern?

Jetzt wollte ich bloS noch
wissen, wer diesen Brotbeu-
tel von Dylan ins Heft gehypt
hatte. Der Feigling traut sich
nicht mal seinen Namen zu

nennen . . . Doch dal Dieser
typische Stil! »Surrealisti-
scher Matsche ... s»Dylan-
Goethes »zufriedene,

schiselige, oberbefriedigte,
arrogante Gleichgiiltigkeit«
(Adjektive zuhauf, na, wer
kann das denn nur sein?).
Das kann doch nur unser al-
ler D.D. sein! Préachtig,
prachtig, mein lieber Die-
drich, sowas gefillt. Nicht
nur, daf der Artikel hervor-
ragend geschrieben ist, Du
erfreust uns auch noch mit
einem lustigen Ratespiel.
Thomas Stimmfeld,
Wiesbaden

Ihr glaubt, Ihr seid ernsthaft.
Ja, seid ihr: Ernsthafte Wall-
niisse! Ihr sitzt auf Euren Ar-
schen und klammert Euch an
die Strohhalme der Vergan-
genheit! Mit sMusik zur Zeits
habt Thr Eurer Schundblatt
untertitelt. Ein Blick nach
vorn in die Vergangenheit?
Ein Blick zuriick in die Zu-
kunft? Ich danke Euch vor al-
lem fiir den langerwarteten
Dylan-Bericht, IThr Pervers-
linge! Schmutz auf Euch!
Euer Buy Siidtirolers,
Diisseldorf

Bissig:

Sehr versehrte Redaktion!
Nichts gegen Solidaritat mit
den britischen Bergarbei-
tern. Aber iiberlafBt die kriti-
sche Wiirdigung einer schi-
zophrenen Proletarier-My-
thologie nicht konfusen Pseu-
donym-Schreiberlingen, Han-
nes Wader kann das tau-
sendmal besser und, auf sei-
ne Art, sogar ehrlicher. Im
iibrigen scheifen die Prole-
tarier aller Lander auf New
Wave-Philosophien. So
schmerzlich deren selekti-
ves Wahrnehmen auch sein
mag: es ist nicht deren
Schuld. Es ist ein perverses
Kokettieren satter Schwit-
zer, wenn Afrika und Eng-
land gegeneinander ausge-
spielt werden sollen. Das er-
innert stark an jene Polit-
Cretins, die hierzulande
Tierschutz gegen Kinder-
schutz (immer noch) ausspie-
len wollen. Nena ist, blod.
Aber wer hat denn Anno 82
die neue deutsche Frohlich-
keit in den Sattel gehoben?
Wem haben wir denn die
neue deutsche schwarz-gelb
verhiillte, H]-frisierte Jung-
rechte zu verdanken? Die
Vorwiirfe an die 68er sind
hinreichend bekannt und
groptenteils auch berech-
tigt. Doch die Anklage, wel-
che ihre Anklager (trifft,
wiegt unglaublich schwerer.
Dylan kenne ich seit 14 Jah-
ren. Daher kann ihn mir kein
pseudointellektuelles Gelal-
le vergraulen, wie das vor 4,
5 Jahren bei John Cale der
Fall war.

Unsere alten Rock-Heroen
sind — bei aller Abgehoben-
heit — MENSCHEN geblie-
ben, Wesen mit Emotionen.
Die Kurzhaarigen geben die-
se nach/vor ihren Auftritten
in der Garderobe ab. Kan-
sas machen z. T, sehr schone
Musik. Man konnte sie bei
Paul Baskerville horen. Ne-
ben Alan Bangs einer der
wenigen Menschgebliebe-
nen in dieser neuen Zeit. Ich
zwinge mich zu einem Ende.
Waéhrend ich diese Zeilen
schreibe, hére ich Heinz-Ru-
dolf Kunze. Lacht nur . . . Eu-
re Coolness wird Euch eines
Tages das »Sounds-Schick-
sal« bescheren. Der Elfen-
beinturm ist angesdgt und
bereit zum Sturz in die Inte-
gration. Und der Kanzler 1&-
chelt, Vielleicht weiB er
mehr, als wir ahnen. Denn
ihr ahnt ja nichtmal halb so
viel, wie er weiB.
Hans-Georg Fabian, Bremen

Diederichsen kontert (diesen
und alle anderen):

»Die allgemeine Quelle jedes,
auch des sinnlichen, Vergnd-
gens ist ZweckméBigkeit. Das
Vergniugen ist sinnlich, wenn
die ZweckméaBigkeit nicht
durch die Vorstellungskréfte
erkannt wird, sondern bloB
durch das Gesetz der Notwen-
digkeit, die Empfindung des

Vergnigens physische Folgen
hat. So erzeugt eine zweckmé-
Bige Bewegung des Blutes und
der Lebensgeister in einzelnen
Organen oder in der ganzen
Maschine die korperliche Lust
mit allen ihren Arten und Modi-
fikationen; wir fihlen diese
ZweckmaBigkeit durch das
Medium der angenehmen
Empfindung, aber wir gelan-
gen zu keiner, weder klaren
noch verworrenen Vorstellung
von Ihr.« (Friedrich Schiller,
»Vergniigen an tragischen Ge-
genstédndens)

AnmaBende Winsche gab es
auch diesmal wieder quer
durch den Garten. Wir werden
keinen einzigen erfillen. Aber:
Willy Ehmann winscht sich ein
paar Leserbriefe. Ganz fir ihn
allein.

Betrifft: Olaf Shakesbears
»Support . . .«

Warum kritisierst Du diejeni-
gen (Paul Weller, Robert
Wryatt .. .), die Dich iiber-
haupt erst auf die Idee ge-
bracht haben, ein Riesen-
Doppel-Foto in die Mitte zu
setzen? Bist Du anders? Du
schmiickst Dich mit ScheiBe:
Edel ist der Arbeiterfreund
und wehe wer die Neger lie-
ber mag. Genau, denn das
sind unsere hippsten Szene-
Parias. Wo bleiben die
Charts fiir die feschesten
Elenden, damit ich endlich
weiB, wohin die groBte Tra-
ne flieRen soll?

Nabila Irshaid, Hamburg

Wer will Euch eigentlich ver-
bieten, den Negern zu helfen?
Wir etwa? Wer spielt Afrika ge-
gen England aus? Die Kolonien
sind ja eh verloren. Haben WIR
wirklich die neue deutsche
Fréhlichkeit erfunden? Trotz
unserer stocksteifen Cool-
ness? Soll uns unterstellt wer-
den, wir wiirden uns dermaBen
fiir Kinder-und Tierschutz inter-
essieren, daB wir die Schutzer
gegeneinander  ausspielen?
Und was endlich (48t darauf
schlieBen, daB Paul Weller und
Robert Wyatt auf unser Layout
EinfluB nehmen? Haltet an
Euch, Leser, oder die groBte
Tréne sturzt In den Elfenbein-
turm der Integration. Wir hdren
Ubrigens grade Georg Danzer.
Lacht nur . ..

Info-Service:

JURGEN ENGLER und SUSI
KEWER teilten uns schriftlich
mit, daB auch in diesem Jahr
keine Party steigt.

Hallo Dirk!

Auch wenn Du in deinem
Tears for Fears-Artikel aus
einer Tarantel zwel machst
und aus der Sahnetorte ei-
nen Quarkkuchen: geklaut
ist geklaut,

Katharina, Miinchen

Tjia. Wiederholen ist gestohlen

Ich muR Euch gartulieren.
Wozu? Zu einer hervorra-
genden Spex-Ausgabe. Be-
sonders gefreut habe ich
mich iiber die Jazz Butcher
Story. Aber . . . in der letzten
Nummer Boy Georgeundnun
Duran Duran? Ist das der
Versuch neue Leserkreise
zu erschlieBen? Enttduscht
bin ich vom Wahlergebnis.
Wenn ich mir die sbesten«
Singles ansehe, muB ich fest-
stellen, daB Ihr anscheinend
schon langst diese neuen Le-
serkreise erschlossen habt.

Doch dies alles macht nichts,
wenn Prof. Bop uns (der mit
dem guten Geschmack) wei-
terhin durch seine Geschich-
ten den grauen Alltag ver-
gessen lapt.

Keep yompin', Euer Rockin'
Al usw.

Diederichsen — REHA

Betr.: Dylan-Artikel

An die Spexler (besonders
den anonymen Kritiker-Jiing-
ling des o.g. Artikels).
Schade, daB® der einleitend
gute Artikel noch ins lach-
hafte abglitt. Lesenswert war
lediglich der Versuch des
Herausstellens einer Affini-
tdt zwischen den Meistern
Dylan und Cale. Traurig nur,
daB der Kritiker-Nachwuchs
nicht mehr neutral urteilen
darf oder kann.

G. Heinrich, Lahntal

Johannes GroB wvon New
Wave, wie? Gut, daB der Leser-
nachwuchs noch neutral urtel-
len kann! Jingling! WNach-
wuchs! Die Séfte steigen.

Stimmt es iibrigens, daf Olaf
Blondinen bevorzugt? Das
wédre schade, denn ich
selbst bin rothaarig. Sollte
ich deshalb lieber auf meine
Windstoffrisur verzichten?
Da ihr euch ja anscheinend
weigert, mal ein Nacktfoto
von Klara zu bringen, wie
wiére es denn da, wenn ihr
statt dessen mal Olaf strip-
pen laft, Denn kémen auch
die weiblichen Leser auf ih-
re Kosten.

Susanne Sommer,
Musterstadt

Olaf oder Olav hat seit 12 Jah-
ren Frau und Kind. Die glickli-
che Familie lebt in einer Deut-
zer Mansardenwohnung in
strikter Zurtickgezogenheit
und verdffentlicht keinerlei
Pressefotos. ‘Olaph oder Olaf
steht mit Sicherheit auch auf
Bloridinen und verdffentlicht
ebenfalls keine Nacktfotos

Ferdi die Feldmaus bewarb
sich bei uns mit einem unles-
baren, "POPANZ POWER '85«
betitelten Traktat als freier Mit-
arbeiter (ZACK ZACK). Er mo-
ge sich in angemessener Form
(GroB-und  Kleinschreibung,
zweizeilig getippt, 5 cm Rand,
1 Anschlag Abstand zwischen
jeweils 2 Wértern) wieder an
uns wenden, ZACK ZACK. (Oh-
ne Gewahr)

Letzte Worte:
Der AnlaR, warum ich
schreibe, ist der Bericht

iiber Duran Duran. Ich bin
emport dariiber, was ihr
iiber Duran Duran schreibt.
Wenn ich die Duran Durans
wire, wiirde ich euch ver-
klagen, so einen Schrott zu
schreiben. AuBerdem sind
alle Duran Duran-Cover geil
und wenn sie euch nicht ge-
fallen, braucht ihr sie ja nicht
anzugucken.

TschiiB, Kirsten Meier, Liinen

Ist es wahr, daB:

CLARA DRECHSLER seit
Monaten vergeblich ver-
sucht, DIEDRICH DIEDE-
RICHSEN zu verfithren, der
jedoch vielmehr auf DIRK
SCHEURING abfahrt???

Ein feiger, interessierter und
treuer Leser . ..

NEIN.
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Am Ende hat es sich doch gelohnt,
daB einer die Gitarre erfunden hat.

Nach zwei Jahren endlich die erste LP der beiden Kélner Walter Dahn und Detlev Kihne.
Mit im Studio waren Holger Czukay, Tom Dokoupil und Alvi.
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