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@4 Schnell und Vergzinglich - Ja, schnell kommt der Tod und vergénglich ist das Leben, besonders wenn unser Maga-
zin noch so voll ist, doch keine Sorge, Leser, denn wir schieBen nur mit Overnight Angels, Land of Sex and Glory,
Buzzcocks, SYPH., Pyrolator, Front 242, Camberwell Now auf Spatzen. @ 16 Brix Smith — Man muB nicht tibersinnlich
begabt sein, um Eimer voll Blut abzulehnen, wie? Gerade im AIDS-(Pt. one)-Zeitalter. Von Alf Burchardt. @ 19 Microdis-
ney - Liebe kann mérderisch sein! Das interessiert dich nicht, AIDS (Pt. two)-Zeitalter hin oder her? Auch nicht, wenn
Cathal Coughlanalles weiB, was John Cale dariiber weiB? Und wenn es eigentlich diesem jungen Iren wirklich um Wichtige-
res geht?Von Diedrich Diederichsen. @ 22 Paul Simon - Seit neuestem inaller Munde (AIDS-Witz, harhar). Mitseiner far-
benfrohen Ethno-Revue und farblosen Tophits stieg der kompakte Kulturverbinder an die Spitze der Charts. Andreas
Banaski meditiert iiber den Persilschein. @ 24 Fuzztones — nebst dem Rest der Psychos — Keine Angst vor dem Ding
da, esistnureinschrager Drummer, der die Knochen schiittelt. Bzw. Rudi Protrudi, der Zacherle-beeinfluBte Plauderer, der
Michael Ruffund Sven N. ein paar Namen 'riiberdropt. @ 26 Mantronix — harr. Ein Amorizid! (Oder wie nennen?) Im AIDS-
Zeitalterwichtiger denn je. Damitnichts mehr geht. (Siehe S.19, oben rechts.) Von Lothar Gorris. ® 28 Hugh Masekela—-
4.000.000 Blows und mehr (KEIN AIDS-Witz) in verschiedensten wichtigsten Bands aus einer Trompete. Der Mann, auf
den die wenigsten verzichten kénnen (hchstens Miriam Makeba, schon gar nicht Paul Simon) erklart sich Detlef Diede-
richsen. @ 30 Budapest — Die Stadt, deren einer Hélfte Camus seinen packenden Roman widmete nicht minder ergrif-
fen abgeschritten und ergreifend geschildert von Ralf Niemczyk. @ 34 Kraftwerk —Steril? Das horen wir heute, wegen
sie wissen schon, doch besonders gerne! Die erfreuliche Liebe zum Computer etc., ein paar grundsatzliche Fragen von
Dirk Scheuring an Ralf Hiitter. Achtung! Dies geht durchaus an die radikalen Wurzeln menschlicher und musikalischer
Ethik. @ 38 LP-Kritiken — Die monatliche Auswahl an beinhartem Gequengel, ist ja auch kein Wunder in diesen Zeiten
(AIDS), na ja, auch von denen wird der eine oder andere tiberleben... @43 Singles — In loser Folgerichtigkeit bewertet
von Diedrich Diederichsen, dazwischen einige schwarze Hostien, die uns evtl. noch vor dem Schlimmsten bewahren kon-
nen. @47 Soul Control — (Ah. Wo wir am Himmelstor alle durchmiissen. Kein Grund zur Besorgnis, falls nicht grade Al
Green Dienst hat.) von Gerald Hiindgen. ® 52 Gemein und Geistreich — Die Farbe des Geldes (wie Billardtische und
Bundestagsparteien), die Farbe der Musik (wie die Buchstaben in diversen Soul-Biichern). ® 54 Edgar Varese von
Joachim Ody/ROBERT JOHNSON von Nikki Sudden — GUTE Musik und BOSE Musik ruhen friedlich beisammen, wie die
Tasten auf McCartneys Klavier. @ 56 Richtig Fernsehen mit Manfred Hermes. Teil 1 A fiihrt uns auf die lange, lange
Reise ... @ 58 Mrs. Benway — lch mdchte wirklich keine miese Stimmung machen, aber irgendwie fiihrt uns das wieder
im engeren und weiteren Sinne zum Leben nach dem Tod... @ 60 Afghanistan — Bewahrte Imperialismuskritik aus
berufenem Nahostkorrespondentenmund: Andreas Mink erklart einen SN cichen absofort einen neten Mitarbeiter:
sogenannten Dauerkonflikt anhand einschlagiger Fihrerpléne und Ver- &= abmm[m oy
schworungstheorien. Ergebnis: Weg mit Amerika! @ 66 Leserbriefe — [=SH

Den Vogel (Geier) abgeschossen haben mal wieder unsere Leser, wofiirwir | Wrses

absolut dankbar sind und ihnen einen ausgefiillten Fragebogen schenken. ¢

Liebe Leser, Sicher habtihr beobachtet, daB wir in diesem todkranken Inhaltsverzeichnis beknackterweise
einige scheinbar bedeutungslose Worte hervorgehoben haben. Dabei handelt es sich um zwei kongenial

{ibersetzte Zeilen aus einem Song einesverdienten Musikschreibers, der unsgradeim AIDS-Zeitalter daran

erinnern soll (der Mann), daB man auch noch anders sterben kann. Z. B., wie er, an der klassischen Kritiker- *=" e B st el
droge ,schadlicher Hustensaft”, deren letzte freilebende Erscheinungsform angeblich vor kurzem vom 2 M%;?‘?ﬁwﬁzmgmmem i
Markt getilgt worden sein soll. Ein moralisches Rétsel also. Wer ist der Mann, wie heiBt der Song, wieheiBt =i A i )}

diePlatte, Aufldsung demnéchstund gewinnen kannmag natiirlich 1 x Peter Guralnicks ,Sweet Soul Music”. GCGEHWIGHW Stmﬂo“. 50“& Kéln 1
Wird unter den richtigen Einsendungen ausgelost. DA R T S G T D2 S

nn Sie daﬂl'l interessiert slnd, in einem jungen
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Sind das noch Menschen? Oder
»ldels, die in die Klapsmiihle ge-
horen* (meine GroBmutter selig |
beim Betrachtendes,,Beat Clubs*).
Psychobilly im Zustand kaum noch
mutierbarer Mutiertheit. Letztens

auf Tour in Germany. Seitdem ist
Dirk Scheuring verschollen. Was
werden sie ihm getan haben? Wahn-
sinn! Verstiimmelung! Diese Blutbe-
spritzten (Meteors)! Superschwan-
ze [Demented Are Go!)! Diese
Backenlosen [Frenzi)! Morder!
Gebt Dirk heraus, laBt ihn seinen .
Artikel schreiben!
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Uber sowas wird ja zu allerliebst an erster Stelle berichtet, wenn mal wieder jemand
von irgend jemand anders ein paar auf’s Maul bekommen hat. Blut und so, das
macht sich gut. Noch schoner allerdings, wenn sich der Hintergrund einer Schligerei
als etwas entpuppt, das man eigentlich nicht fiir moglich hilt, oder besser, von dem
man sonst immer nur in anderen Zeitungen liest. Marke: Enttiuschte Band schligt
Rockkritiker zusammen, weil der sie verrissen hat. So geschehen jetzt in Berlin, als
ein vermeintlicher Tip-Kritiker fiir seine Schandtaten biiffien mufite. Vermeintlich
deswegen, weil es sich nicht wum einen Tip-Schreiber handelte, sondern um Burk-
hardSeileraiaZensor, der jetzt seine zerschlagene Fresse im Rahmen des, von
ihm zusammen mit Lippmean und Raw organisierien American Rhythm &
Soul Festivals durch Deutschland tragen mufi. Und regelmdfig fiir den Hohe-
punktdes Abendssorgt, wenn er Solomeomn Burke”’s Ornat von der Biihne triigt.
Gleiche Agentur iibrigens hat wohlschon immer ein Hindchen fiir Ausgefallenes ge-
habt und schickt im April Reinhold Messmer angefangen in der Frankfurter
Jahrhunderthalle bis nach Hamburg ins CCH (also alles gestandene Grofi-Rock-
Arenen) auf die Reise. Nein, Reinhold singt nicht, stattdessen erzihiter: ,, Uberlebt
— alle 14 Achttausender** mitsamt Grofbildprojektion.
Meisterlich Uberleiten mit der Frage: Und was passiert sonst noch an groflen, inter-
essanten Tourneen im Frithling? Lippmann & Rau prasentiert Neil Young, der
sich, wenn man das als Auflenstehender wirklich beurteilen kann, in der Hardcore-
Redaktion samt Freundeskreis (gleich Hamburg) allergrofter Beliebtheit erfreut.
Und wiihrend sich dann, grob vereinfacht und damit auch falsch, jener Teil der Re-
daktion sich schon um ein Interview kiimmert, diirfen jetzt andere wesentliche Teile
dieser GmbH auf eine wohlunvergleichliche Flut von Neger-Konzerten im Mdrz und
April freuen. Alles beginnt im April mit Trouble Funk, die es bisher noch nicht
westlicher als London gebracht haben. Dann Ende April das Def Jam Package
Teil | mit Oran ,Juice’ Jones, Chuck Stanley und Tashan und schiieff-
lich im Mai der Héhepunkt mit Cameo, Gap Band und dem Def Jam Package
Teil 2, Beastie Boys und Run DMC. Wobei letzteres auch schon wieder Anlaf
zum Argernis gibt, buchte doch die Peter Rieger Konzertagentur nur vier
Auftritte und mied dabei jeglichen Spielort im westdeutschen Raume.
Gleichfalls sollte es im Sommer in Niirnberg auf dem Zeppelinfeld ein grofies Hip
Hop Festival geben. Schon waren Sneakers auf Hochglanz poliert, die neuen
Schniirsenkel eingezogen, als dann die traurige Nachricht kam, dap Streei=
sounds in London Konkurs angemeldet hat. Traurig, weil eben Streefsounds
schonletztes Jahr das Gel Fresh Festival in Wembley organisiert hatte und dies
auch in diesem Jahr vorhatte und das versprochene Festival in Niirnberg wohl als
kontinentales Standbein angesehen werden mufite. Traurig aber auch fiir den Por-
temonnaie-bewufiten Plattenkdufer, der durch die Sampler wie Streelsounds oder
Eleciro viel Geld fiir teure Import-Maxis sparen konnte, und auch in Zukunft auf
die 70er-Jahre-Rarititen-Ausgrabungen von Labelbesitzer Morgan Khan ver-
zichten mufi. Ein Treppenwitz der Disco-Geschichte, dafi gerade der Maggie-That-
cher-Fan und Anhinger der Self-Made-Philosophie Morgan Khan keinen anderen
Weg aus seinen finanziellen Schwierigkeiten gefunden hatte. Es gilt aber als sicher,
daft Khan in der ein oder anderen Form wieder auftauchen wird.
Stichwort Import: Der etwas schwierigen Impori-Situation beziiglich des Blue-
Guitar-Labels (was Ariola nicht veroffentlicht, fillt ins Loch und wird, wenn
iiberhaupt, erst sehr spit nach Deutschland importiert) fiel auch die Rezension der
Assistans-LP zum Opfer. Bis vor kurzem jedenfalls war jene Platte in
Kdéinnicht kiuflich zu erstehen und noch bevor sie in dieser Zeitschrifterwdhnt wird,
hat die wunderbare Singerin Alex die Band schon verlassen. Gertichteweise soll sie
solo weitermachen, wihrend die Band die Bassistin, wie heifit sie gleich noch, mit Ge-
sangsunterricht zur Singerin umschult. Stichwort Shop Assistants: Produzent der
LP wariibrigens Maye Thempseon, dersichin britischen Indie-Kreisen anschei-
nend grifter Beliebtheit erfreut. Nach den S.A. produzierte er eine neue Fel#-Plat-
te, dienoch aufdie Verdaffentlichung wartet, zur Zeit ist er mit Scream im
Studio und danach werden die fiir lingere Zeit in Europa weilenden Chills auf seine
Fiihigkeiten seizen.
Allerdings wird der Creation-Haus-Produzent mit dem Comeback des Helden
ldngst vergangener Tage erstmal nichis zu tun haben. Will meinen, Edwymn Col-
lins neue, erste Single seit langem wird bei Creation erscheinen.
Solo, ohne dabei aber die Stranglers aufissen zu wollen, auch Hugh Corn=
well. Nach der ersten Single fiir den ,,When The Wind Blows’*-Sound-
track kommt auch die laut Info funkorientierte LP des gelernten Biochemikers.
Ein bifichen ins Wanken geraten ist die fiir Juniavisierte Tournee von HiiskerDii,
nachdem der Bandmanager und -freund David Sarvoy im Alter von 24 Jahren
Selbstmord begangen hat. Die Band trauert und wufte nicht wie lange sie mit allen
Alkuivitdten aussetzi.
Sehr interessant die Bemithungen von Keith Richards um cinen ebenbiirtigen
Nachfoleer Mick Jaggers beiden Rolling Stones. [m Gesprich st erzur Zeit

mit Roger Dalfrey, der noch nicht genau weif, ob er wil. Will er nicht, so will

sich dann Keith Richards um Bobby Womack bemiihen. Hihi.
Nach Mitarbeit bei Trio, Eurythmics und David Sylvian hat sich auch
Frankie Goes To Hollywood, unm die Dienste unseres Freundes Holger
Czukay bemiiht. Jene Frankie Goes To Hollywood die mal wieder am schnellsten
den Zeitgeist, hier: Aids-Angst, aufgriffen und ihre neueste Single mit dem Slogan
,-Use A Condom’’ schmiicken und jedes Produki mit einem Priservativ auslie-
fern. Zuriick zu Czukay. Er macht jetzt auch in Film, das heifit, er wird die Hauptrol-
le spielen in einer Fernsehserie, die eigentlich ein Musical ist und auf der aktuellen

,rRome Remains Rome**-LP basiert.

Keine Anspielung: Gemeldet haben sich die beiden 39 €loeks aus den Warendorf-
schen Anstalten in Hten (lokal bekannte Klapsmiihle) bei Hannover, indem sie a) die

Wiederveréffentlichung ihrer legenddren ,,Paiim 1§ Dark*=L P verkiinden und
b) Wert darauf legen, dajfi es keine Reunion geben wird. Wer Interesse hat siedort zu
besuchen, solle sich gar nicht bemiihen, Besuch wird nicht empfangen.

Von Spex aus der Sprung zur internationalen Karriere. Unser liebstes Hype-Ding
hat jetzt auch den Weg nach England gefunden, wo sichsofort auch NME und Me=
lody Maker auf die schonen Damen aus Diisseldorf stiirzten. Am 5. April itbri-
gens spielen die Trash Groove Girls ganz stilgerecht in Hamburg im Salam=
beo, das niemand anderem gehért als dem beriihmien René Durand. Wer René
Durandist? Ein sehr bekannter Sex-Papst, jedenfalls meint das Mogul Hilsberg.
Natiirlich spielt der Trash-History-verliebte Manager Chris Garland damit auf
das legendiire Deutschland-Debiit der New York Dolls an, dasvorca. 15 Jahren
am selben Ort stattfand, der noch frither ., $tar Club** hief.

Damen und Diisseldorf, Zeit fiir i Bizarr, die schrillsien Waver aus der
Landeshauptstadt. Zu melden ist, daff Katharina, dic Schiagzeugerin die Band
verlassen hat, um ihre Schauspieler-Karriere fortzuseizen, die ja bei der WWF Vor-
abendserie ,,Die Reschkes’ begannund zur Zeit in , Losherg*” forigesetzt
wird. In einer schopferischen Pause wurde sowohl Konzept als auch Line Up verdn-
dert. Auflosungsgeriichte seien Blodsinn.

Zuriick auch nochmalzu Trash Groove Girls. Die mag Philip Boa nun iiber-
haupt nicht leiden und sah anléflich einer Prisentation beider Gruppen in der ZDF-
Sendung Schiilerexpress die Gelegenheit, Muskeln zuzeigen und forderte in ei-
nem Brief an die entsprechende Redaktion, daf diese so schlechte, unertrigliche
Band aus der Sendung zu nehmen sei, weil ihm sonst ein Auftriit in diesem Rahmen
nicht méglich sei. Das ZDF reagierte prompt und verzichiete auf Herrn Boa
Obskures: Das andere Konzert diesen Monat von Suddemn Sway. Thre Tour-
nee durchs britische Kénigsreich ist keine Tournee, sondern eine reisende Ausstel-
lung. Deswegen nicht, weil die Band nicht als Band auf der Bithne in Ei rscheinung tre-
ten wird, sondernnur als Peep-Show-Objekt. D.h. Peepshowkasten mit dendazuge-
hérigen Lachern, Publikum schaut durch die Lacher auf die Band im Kasten und
kann vis a vis Songwiinsche dufern.

Fiir die vier I Dead-Fans in Redaktion und Leserschaft: Das Grateful
Dead European Information Dept. hat einen Info-Service zur Band ins Leben geru-
fen inklusive Tour-Daten, News und Infos tiber neue Platten und Videos, Gegen
Riickporto bei GDEN, c/o Max Roessler, Postfach, A—3943 Schrems.

Zum ersten Mal hat das ORF den Prix Ars Electronica fiir Computerkiinste
diesjihrig ausgeschrieben. Prdmiert werden dabei Leistungen in den Sparten Com-
puteranimation, Computergrafik und Computermusik. Dotiert ist der Preis mit ins-
gesamt | Million Schilling. Teilnahmebedingungen sind liber das ORF-Landestudio
Oberdsterreich, Franckenstr. 2a, A-4010 Linz, erhdltlich. Einsendeschlu fiir die
Beitrige ist der 31. Mai 1987.

Noch schwieriger ist es seit Anfang des Jahres geworden, fiir europdische Bands in
den USA zu touren. Die Bestimmungen von wegen Aufenthalts- und Arbeitsgeneh-
migung sind so verschdrft worden, daf$ letztlich nur noch Grofitourneen moglich
sind.

Gesetzesinitiativen gibt es tibrigens jetzt auch gegen das neue japanische Cassetien-
System DAT, das, wie man weifs, der CD-Qualitiit gleichkommt und unbeschrankt
Kopien ohne jeden Qualitétsverlust ermoglicht. Die amerikanische Phonoindustrie
ist stark daran interessiert, dafi die Cassetten so codiert werden, daf keine Uberspie-
lung auf Leercassetten moglich ist. Womit die japanischen Produzenten wiederum
itherhaupt nicht einverstanden sind.

Umgekehrt allerdings funktioniert es natiirlich immer noch. Nach CocaColajeizi
demniichst auch MYV via Satellit/Kabel in Europa. Im Mai/Juni soll es die ersten
Sendungen geben.

Beschwerde von Klaus Fischer, Mitarbeiter bei der Frankfurter Neve
Presse. Dort gibt es schon seit Mirz '85 im Lokalteil die Pop-Szene-Seite und be-
streitet damit, dafl die Hamburger Morgenpost die einzige deutsche Tageszeitung
sei, die sich um Pop kiimmert. Im Gegensatz zur Mopeo allerdings wochentlich und
nicht téiglich. Nichts anderes hatten wir behauptel. E|
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SCHNELL + VERGANGLICH

Mint Addicts
Hundert Rote Rosen

Andy Warhol hatte recht! Arbeits-
slichtige Leute k&énnen sich nicht
vorstellen, daB etwas mehr Spal
macht als ihre eigene Arbeit. Genau
diese Leute kommen ganz nach
oben. MINT ADDICTS sind ein Bei-
spiel hierfdr. Ein gegen Ende '84 ge-
griindetes Projekt made in Germany,
das die Kunst des Méglichen dar-
stellt.

Als Waork-a-holics kamen Emilio Win-
schetti, Rudiger Klose, Piet Hantke,
Peter Stephan und Holger Feddrich
aber erst 1886 so richtig in
Schwung. Unter dem Namen MINT
wurde zunéachst die Single ,, Thunder,
Storm And Lightning" veroffentlicht.
Diese als Noise-pop bezeichnete
Single versprach aber noch mehr,
namlich ,| Give You All My Favourite
Records And | Don't Wonna Hear No
Thanks".

Wochen spater beschéftigte sich die
Gruppe mit ihrer ersten LP und in-
ternationalen Tourneeplénen. Auch,
das sollte nicht verschwiegen wer-
den, mit dem standigen Wechsel der
Bassisten. Nach Piet Hantke kam
Mike Parker, dann Hartwig Nicola
von Foyer Des Arts. Letzterer

muBte der Gruppe die Treue schwi-
ren. SchlieBlich ist es zu anstren-
gend, standig einen anderen Bassi-
sten mit auf Tournee zu nehmen!

Inzwischen® liegt das Deblt der
Gruppe mit dem Titel ,NAKED
EYES" vor. Die Musik hat sich von
Noise-pop hin zu Rock'n'Roll verén-
dert. Rock vermischt mit 70er-Jah-
re-Elementen. T. REX hatten sich
dariiber gefreut, David Bowie kann
es auch heute noch! Mit ihrem Stil
setzen MINT ADDICTS einen rich-
tungsweisenden urbanen Sound der
S0er Jahre. Und das, obwohl sie
snur® Liebeslieder spielen. Auf die
Frage ,warum es ausgerechnet Lie-
beslieder sein missen", antwortet
der mit poetischem Blut begnadete
Sénger der Gruppe, Emilio Win-
schetti, schlicht und ergreifend:
«Liebe ist harte Arbeit!" Demnach
kennt Liebe auch keine Kilometer.
Die Gruppe verbindet ihre Reiselust
mit Arbeit, sprich Live-Auftritten.
Sie will herumkommen. Und dies
auch international. Reich will aller-
dings keiner von ihnen werden. Wozu
auch! Kontakte zu anderen Musi-
kern, round the world, sind unbezahl-

bar. Ganz beilaufig, eine Deutsch-
landtournee ist fir den Mai und Juni
geplant. Und noch viel beilaufiger,
Phillip Boa, auf dessen Label das De-
biit erschien, darf sich freuen. Die
Gruppe hat sich endlich an ihren Na-
men MINT ADDICTS gewéhnt und
auch daran, daB sie Karriere machen
wird. | |
Dale Coba

Buzzcocks

Totale
Summ-
schwanze

Eine gute Nachricht fir Mick Huck-
nell: Es gibt eine neue LP von den
Buzzcocks. ,Total Pop" préasentiert
sowohl die groBten Erfolge als auch
einige Raritaten der Band, die angeb-
lich selbst jemanden wie den Sanger
von Simply Red nachhaltig beeinfluBt
hat. Den 1976 in Manchester ge-
grindeten Buzzcocks gelang es wie

Luther Vandross
Soul nach Erich Fromm

Da war er
des kultivierten
tropolensouls

nun, de

ners s

eigenen
Zeit niemand. Nur
nennt ihn niemand.
Vielfal

Mr.

Und auch die Themen seiner Lieder

praziser: das eine Thema — Liebe als
Sinnbild des Einklangs mit sich und
—, laBt an dramatischem
Aufbegehren kaum mehr als einen

der Welt

versonnenen Jauchzer zu
Also eine tolle Sache daheim,

sendfacher

eines Besseres belehrt wurde.
Luther

r Reprasentant
amerikanischen Me-
Nach dem Ableben
von Marvin Gaye macht ihm niemand
den Titel des mihelosen Schinstto-
treitig. So vollkommen, so be-
torend und so genieferisch mit der
itimme spielend, singt zur
Dynamite

t seine Sache nicht: Seine
Stiicke gleiten allesamt Uber den
schmalen Streifen zwischen maBig
beschleunigt und stark verlangsamt,

aber
als zweistindiger Abend- und tau-
Konzentrationsfiller?
lch hatte auch ,Nein” gesagt, bis ich
in der Frankfurter Jahrhunderthalle

Vandross bot die perfekte
Show, villig unwirkliche lllusion und
deshalb das Schwierigste, was liber-
haupt Menschen maglich ist. Ein fal-

scher Ton der Band hatte hier die
sorgfaltig konstruierte Atmosphare
mehr vergiftet als Hiisker Dl im Ring
der Nibelungen. Die Band war also
das van den Platten her eingespielte
Ensemble (mit Nat Adderley |r. etc.]
und benahm sich auch so

Luther Vandross bekennt sich nicht
nur in Interviews standig zu seinem
Faible fir die schwarzen Divas wie
Aretha Franklin, Dionne Warwicke
und Diana Ross, hier hipften und
sangen drei, enorme Bienenkorbfri
suren tragende Damen im Stile der
Girl-Groups der BOer Jahre, kom-

plettiert von einem Falsetto-
Schmachtling, um den Ausrichter
des Abends herum. Der hatte sich,
offiziell und informell zugleich, mit ei-
nem Glitzer-Pullover geschmiickt
und fihrte nun mit Spontanscherzen
— wie dem Uber den letzten Abend
der Tour, an dem er nun sein ganzes
Repertoire singen werde (,Wir wer-
den bis September hierbleiben mis
sen”], den ich freilich schon aus ei-
nem US-Zeitungsbericht von vor
zwei Jahren kannte — durchs Pro-
gramm. Ein Spielchen ,Erkennen Sie
die Meldodie?", immerhin sangen ja
Alfa Anderson (von Chic) und der
Sanger von Ray, Goodman, and
Brown an seiner Seite, wurde einge-
flochten. Tischchen und Stiihlchen
standen mit einem Mal auf der
Bihne, um beim musikalischen
Schmusedurchgang Cafe-Romantik
Zu ErZeugen.

Natirlich war das Firlefanz, und wer
gekommen war (wer?), um einen
Soul-Man zu sehen, der wird entgei-
stert geflohen sein (wer?). Leider
kann es die Figur des von Emotion
zerrissenen Sangers, der selbstver-
loren und schweil3gebadet in seinen
Liedern aufgeht, heute weniger denn
je geben — weil er ebenso komisch
wirken wirde wie ein moderner Wirt-
schaftskrimineller, der wie James
Cagney auftrate. (Sogar Solomon
Burke weil3, dal er heute, um etwas
vom Pathos von ,If You Need Me" zu
retten, sich beinahe komisch distan-
ziert dazu gebarden muf.)

Eben weil bei Luther Vandross alles
von Kinstlichkeit durch hdrungen
war, mullte r sich keine Frage
nach Ehrlichkeit oder Ernsthaftig-
keit stellen und konnte deshalb desto
ungenierter unter seinen Gefiihlsse-
ligkeitsoffensiven kapitulieren. Er
bot tatsachlich all das, von ,Never
Too Much" bis ,Give Me The Rea-
son”, was vor allem ,the ladies in the
house" van ihm erwarteten — und
mehr: denn hinter allem Tand und Ge-
tandele splrte man stets einen San
ger, der t an das glaubt, was er
singt aber gerne daran glauben
mochte. Und mehr ist in unserem
FPost-Erich-Fromm-Zeitalter nun mal
nicht maglich

Gerald Hiindgen

keiner anderen Band, Punk und Pop
in unsterblicher Weise zu verbinden.
Das Verdienst dafiir gebiihrte in er-
ster Linie ihrem Songschreiber Pete
Shelley, der einen Ohrwurm nach
dem anderen aus dem Armel schiit-
telte. Nachdem die Buzzcocks im
Laufe ihrer Karriere sogar de .
ren Charts-Luft schnuppern I-u:u.n
ten, absolvierten sie im Frihjahr
1981 in der Hamburger Markthalle
fur den ,Rockpalast” ihren letzten
Auftritt. Vom Bassisten Steve Gar-
vey ward nichts mehr gehért, John
Maher trommelte noch eine Zeitlang
weiter, Gitarrist Steve Diggle fand
mit seiner Gruppe Flag of Conve-
nience kaum Beachtung, und Pete
Shelley ist immer noch kein Pop-
Star. Kein Zweifel: So gut, wie auf
JJjotal Pop" noch einmal demon-
striert, waren die vier nie wieder.
Hinter ,Singles Going Steady”
braucht sich die vom Hamburger La-
bel ,Weird System” mit viel Miihe
und noch mehr Liebe zusammenge-
stellte Platte nicht zu verstecken
Sollten die Fine Young Cannibals wie-
der einmal auf der Suche nach einem
Song sein, so finden sie hier jede
Menge Anregungen. m

Alf Burchardt




Nur der Silver Surfer kennt die Lilac
Angels. Glimmering Alice Slider und
Glitter Ritter, die mit dem Surfer als
Dvernight Angels firmieren, wissen
dagegen mit dieser Band aus der ver-
gessenen Halfte der Siebziger
nichts anzufangen. Dabei drangen
sich vor dem Hintergrund der deut-
schen Pop-Geschichte die Parallelen
zwischen beiden Bands geradezu
auf. Und das nicht nur wegen der Na-
men; Wie einst die Diisseldorfer Li-
lac Angels legen heute die Overnight
Angels ein Bekenntnis zum Rock'n-
'‘Rall ab, das in seiner radikalen Tri-
vialitét seinesgleichen sucht. Da die
Zeichen mittlerweile geringflgig
besser stehen als vor gut einem Dut-
zend Jahren, darf gehofft werden,
daB die Overnight Angels ihr wohl-
verdientes Publikum finden.

Die Overnight Angels trafen sich vor
ginem Jahr in Berlin. Der Surfer und

SCHNELL + VERGANGLICH

Overnight Angels

der Ritter hatten zuvor schon in Kiel
gemeinsam Musik gemacht. Den
Braunschweiger Alice fanden sie
{iber eine Annonce. Uber die einzu-
schlagende Musikrichtung muBte

nicht lange debattiert werden, Alle
drei sind schon lange genug dabei,
um zu wissen, daB es kaum einen gu-
ten Grund gibt, etwas anderes als

\Von Surfern, Slidern und Rittern

Rock'n'Roll zu machen. ,Take You On
An Overnight”, die A-Seite ihrer er-
sten Single, stiitzt sich auf einen
Original-Glitter-Beat; die Rlckseite
erinnert an Muds ,And The Cat

Crept In". Doch der Horizont der
Overnight Angels reicht Uber selige
Glam-Rock-Zeiten weit hinaus. »Die
Sex Pistals waren genial«, sagt

Alice, und der Surfer bekommt noch
heute feuchte Augen, wenn er an
Heinos Abschiedsparty im Tempo-
drom denkt.

Fanden sich zun&chst noch Titel wie
Mott the Hooples ,The Golden Age
Of Rock'n'Roll" und Alice Coopers
JUnder My Wheels" im Repertoire
der Angels, so hat man jetzt fremde
Stiicke weitestgehend zugunst
gener Nummern rausgeschr

Nur von .Ballroom Blitz" mag man
sich noch nicht trennen. Flr den
Surfer gibt es keinen besseren
Song. Nachdem die Angels sich in-
zwischen durch jeden Berliner Club
gespielt haben, soll 1987 der Rest
der Republik erobert werden. Mit
Fabsi vom Weser Label haben sie
schon einen Fan gefunden,der dafir
alles erdenkliche tun will. |

ALF BURCHARDT

Luthar Vandross — Foto: G. Been
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Was sind das fiir Leute, deren neue LP ,,Am Rhein* heit und die die Reinkarnation von Adolf Hitlers Schiferhund zu ihren
Freunden zdhlen. Fragen, die uns, in diesem Falle verkdrpert durch Klinkmann/Schneider, immer wieder bewegen.

Die definitive Gegenleistung zu
Storms Schimmelreiter liegt jetzt
vor. ,A-l'A-l mein Esel ist kaputt";
SYPH haben ihr neues Album ,am
Rhein" veraffentlicht. Weder geht es
um den organischen Spatz in der me-
chanischen Hand, noch um die auf-
ziehbare Taube auf dem reetgedeck-
ten Dach, es geht um den ,Adler auf
der Fensterbank",

Weit entfernt von oberflachlichen
Nutzlastdiskussionen, scheren sich
SYPH nicht um das Entweder und
das Oder, sondern kléren den per-
sonlichen, intimen Alltag, das Leben.
SYPH machen Musik fir Siebenund-
zwanzigjahrige (vgl. Spex 5/86), die
Matchbox-Generation",

Harry Rag: ,Das Stiick hat drei Hin-
tergrinde. Da sind die Leute, die fri-
her mit Matchbox-Autos gespielt ha-
ben, das erste, was die im Leben er-
reichen wollten, war so'n Auto. Dann
ist da die Wohnsituation in den Stéd-
ten. Und alles ist leicht zu entzin-
den, wenn es eingepfercht ist, Uber-
haupt gibt es bald keinen Platz mehr,
die Leute auf den Friedhéfen neben-
einander zu legen — die muBt du dann
alle verbrennen.”

Der eigene zweifelhafte Hang zum
Mitgrihlen ist beim Refrain kaum zu
bandigen. Doch die Musik von SYPH
zielt nicht auf feiste Plakatparolen,
sondern ist immer auf die Einsamkeit
egines Seifenkistenfahrers zuge-
schnitten.

Harry Rag: ,lch wirde sagen, die
Platte ist irgendwie traurig. Sie
kénnte lustig sein, die Platte, aber
sie ist es nicht. ,Wieleicht' hatte
auch lustige Stiicke, auf ,am Rhein'
fehlen sie, und soist sie im Endeffekt
verbitterter und aggressiver, bis zur
kompromiBlosen Bosartigkeit."

Die Aggressivitat fiihrt dazu, daB
man die Platte nur allein und im Ste-
hen zu sich nehmen kann. Am Fall-
rohr erlauscht oder mit achthundert
Watt in die Wohnung geblasen, nach
spatestens zehn Minuten ,Pop Hor-
ror" ist ,Platz da" und der Hérer dem
Charme erlegen. Zwischen den gran-
tig und verfihrerisch angelegten Gi-

s EEd

tarrenriffs treiben die schonsten
Halluzinatienen (Harry Rag raunt
.psychedelisch"); Argonauten, .ge-
teert und gefedert”, streiten sich
um ein altes Bratchen in der Schub-
lade, Arbeitsmediziner reiten auf
dem Aralsee (als Folge der extremen
Verlandung) Sattelschweine zu.
Schichtwechsel, Laurel und Hardy
I6sen pdnktlich Skylla und Charybdis
ab. ,Bitte mach den Kopf ab." Folge-
richtig formuliert heilt das:

Harry Rag: .lch mag Komadien,
wiirde aber auch mal gern Sachen
wie Nick Drake oder — womdglich —
Leonard Cohen oder psychedelische
Marchen fur Erwachsene, Irrfahr-
ten, entwerfen."

Vom Luftbild zurick zur Kartogra-
phie. SYPH stammt zum Teil aus So-
lingen (bekannt durch derb tretende
FuBballjugendmannschaften und
minderwertige Aschenplatze oder
als Umschlagpunkt fur DDR-Rent-
ner), fuBt aber hauptséachlich im
Rheinland (berichtigt wegen der ei-
genwilligen Mischung von Industrie-
arbeitern und GroBbauern, ausgeho-
benen Baggerseen und eingeebne-
ten Bildungsreformen). ,Let's forget
about the girls" (der Unterschied
zum Rest der Welt ist der von Pau-
senbrot und Milchschnitte). Well —
this is a true story, true stories —
they never lie", schmeichelt uns
Harry Rag weiter. Die Ein-Wochen-
Produktion konnte sich von derart
schwierigen Situationen schwer
freimachen.

Harry Rag: .Die Platte ist in einer
stressigen Gruppensituation ent-
standen. Eigentlich wollten wir eine
schéne Sommerplatte machen, aber
es war nur am Regnen, dazu noch Ar-
ger und Bauchschmerzen ... Wir
haben ja kein Gruppenkonzept. An
sich wollten wir die Platte gemein-
sam erarbeiten, aber Uwe (Jahnke),
der wirklich beste Musiker und Gi-
tarrist, den ich kenne, kam ins Stu-
dio, spielte schnell acht, zehn, zwdlf
Tracks ein und verschwand noch
schneller . . . Ich hatte praktisch die
fertigen Sticke zu besingen. Ich hab’

sie mir so oft angehort, bis die Musik
einen bestimmten Film oder eine
Stimmung bei mir kreierte, womit ich
das Thema des Textes gefunden
hatte . . . Wir haben zumindest
nicht groBartig zusammen musi-
ziert. Unterm Strich ist aber die
Platte trotzdem toll.”

SYPH haben natirlich nach wie vor
einen guten Plattenverkauf auf dem
Wunschzettel stehen (nicht zuletzt
im Hinblick auf die aktuellen Absatz-
zahlen des Doppelalbums), aber ihre
Marktstrategie funktioniert etwas
schréager. Bei allen Verdffentlichun-
gen |&Bt sich feststellen; etwas Gu-
tes vorhaben und dann doch das
Richtige tun. So macht die Anklndi-
gung eines kommerziellen Albums
dem Publikum sicher wenig Sorgen.
Harry Rag: ,Wir wollen eine Indu-
strieplatte produzieren; die sollte ei-
gentlich schon auf das Doppelalbum
folgen — ,am Rhein' ist sozusagen
nur eingeschoben. Alle Erfahrungen
sollen beriicksichtigt und die Produk-
tionsschwachen beseitigt werden.
Ein Demo ist schon fertig." Der S&n-
ger und Texter formuliert personli-
che Anliegen; neben verstarkter Auf-
trictsarbeit mit SYPH will er Gitar-
rist Uwe Jahnke und Bassist Jurgen
Wolter nach Berlin bringen, um mit
ihnen einen Soundtrack zu produzie-
ren, Mit diesem Vorhaben konfron-
tiert, lauft das Gesprach auf eine
Diskussion (ber ,Gesamtkunst-
werke" hinaus. Harry Rag: ,Man muf3
glles zitieren konnen, von Micky
Maus Ober Wagner bis zu Nick Cave,
alles unter der Vorgabe der Stilviel-
falt betrachten, ohne das Eigene und
Unverwechselbare aufs Spiel zu set-
zen — niemand spielt Gitarre oder
singt wie SYPH — die LP ,Relayer'
von Yes besitzt solche Qualitaten,
ich bin froh, sie nicht verkauft zu ha-
ben, denn in spatestens funf Jahren
wird sie als zeitlos gelten."

(Der Hinweis auf den unverwechsel-
baren James Last zwingt zur Kon-
kretisierung.)

Harry Rag: ,Gemeint sind eher die
Beatles. Wenn jedes Stiick tber eine

eigene |dee und Uberlegung verfigt,
wie viele Welten kdnnte man durch-
reisen!”

Musikalisch ist ,am Rhein" der rein-
ste, obsessive Schaufensterbum-
mel varbei an Pop, Blues, Hard- und
Psychorock, immer im BewuBtsein
vom Ende des Traumes bei einem
Kaufentscheid: Respekt und die ei-
gene Arbeit bleiben immer vorhan-
den. Ausnahme ist ,Schwesterlein”,
das die Bruce-Low-Attitlde zu sehr
strapaziert, ohne sich klar genug ab-
zusetzen. Brillant geglickt dagegen
die Einvernahme von Karel Gotts Ge-
muse in ,Julischka”. Die Ragschen
Finalkonstruktionen beweisen auch
auf dieser Platte, daB der Status
quo eskalieren kann, das heiBt, der
Hérer darf sich in falscher Sicher-
heit wiegen, um am Ende richtig
grausam erwischt zu werden. Immer
bleibt der Zusammenhang von vor-
enthaltenem Trinkgeld und frihem
Kindstod, also die |dee vom Gehalt
des Bildes als Emotionsvehikel nach-
vollziehbar. Das Cover wirkt wie eine
Mischung aus Ritter-Sport und Neu-
tronenbombe und verweist auf elek-
tronische Bildbearbeitung ebenso
wie auf ,Oliver's" Tulpenmusterkof-
fer.

Das letzte Stick der LP, ,Taris",
greift weitergehend die musikali-
schen Erfahrungen der etwa vier
Jahre zurtckliegenden Zusammen-
arbeit mit Holger Czukay auf. Be-
hauptete dieser einmal im Rahmen
einer Reinkarnationsdebatte, Adolf
Hitlers Schaferhund gewesen zu
sein, muB man bei SYPH davon aus-
gehen, den Foxterrier des Glockners
von Notre-Dame, also eine Dreifal-
tigkeit vor sich zu haben. Wird auch
die grundsatzliche Bedeutung der
SYPHschen LPs von niemandem
ernsthaft bestritten, so sollte die
Reaktion auf ,am Rhein" die schni-
den Begrenzungen eines sanft wohl-
wollenden Artenschutzabkommens
endgiltig verlassen konnen: ,Die
Tauben bauen Nester, die Blinden
héren zu — aus meinem Esel wird 'ne
Kuh."
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Camberwell Now

Wer kennt noch This Heat? Viele haben sie sehr geliebt, ,,wirklich neue Pop-Musik"
Sex Pistols, fiir alle, die das brauchten. Was davon blieb erforschten Klinkmann/Sch

,Remember watching the Royal
Wedding together, when we asked
each other what's it all for?" — So
hintergriindig  eigentlich  nicht.
Schon eher daran: ,This life is hard,
this life is cruel . . ." Die grofe Welt
ist kompliziert und verschachtelt
und bedréngt den kleinen, schwa-
chen, verwirrten Menschen, der
sich in ihr gar nicht mehr auskennt,
sich schlieBlich ihr entfremdet und
nur noch flach konstatiert: ,More
and more questions, less and less
answers."”

Diesmal sind es CAMBERWELL
NOW, die um den Verlust der festen
Bezugspunkte und der |deale der Zi-
vilisation herumtrauern. Die Band
griindete sich 1982 nach der Aufld-
sung von This Heat, deren New-
Wave-Avantgarde-Anspruch sie um
ginige atmasphérische Zige des
frihsiebziger Putten-Rocks, um
nicht King Crimson zu sagen, verfei-
nerten. Die drei Musiker, zur Zeit um
gine Mehrinstrumentalistin  ver-
starkt, waren alle an This Heat be-
teiligt. Charles Hayward, im Ge-
spréch und am Schlagzeug scharf
und bestimmt, als S&nger makrobio-
tisch und als Texter dem Marshmel-
low verfallen, startete bereits in den
sechziger Jahren bei diversen expe-
rimentellen, jazz-beeinfludten For-
mationen (ganz frihe Pra-LP-Roxy-
Music), bevor er 1976 mit Charles
Bullen This Heat grindete. Bassist
und Gitarrist Trefor Goronwy stieB
1982 fiir die letzten vier Monate
dazu. Neben seinem Einsatz flr
CAMBERWELL NOW front er wei-
terhin mehreren avantgardistisch-
didaktischen Projekten. Stephen
Rickard, vom Jurastudenten zum
Mixer bei This Heat gereift, beschaf-

Meine h r'ecki ?

guetschten.

Elektronik und bedrent sich dabei des
in Zusammenarbeit mit Peter Keene
entwickelten Tape switchboards,
mit dessen Hilfe er seine Bander wie
gin  Musikinstrument einsetzen
kann. Als erste Vertffentlichung
spielte die Band, die sich vehement
wie jeder Kiinstler der Ursachenfor-
schung verweigert — ausnahms-
weise sogar mit einigem Recht, was
nicht verhindern kann, daB die Er-
wahnung von ,meine Mutter" oder
Penderecki" eher einleuchtet als
der VVerweis auf andere musikalische
Vorlieben wie ,Motorhead" oder
.Sex Pistols" —, 1983 die hochge-
schéatzte EP ,Meridian” ein und ver-
offentlichte im letzten Jahr die nicht
weniger gelobte LP ,Ghost Trade"
mit bis 1984 zuriickreichenden Auf-
nahmen. ,Ghost Trade" ist ein eigen-
timlich komplexes, von Haywards
differenziertem Schiagzeug getrie-
benes, nicht leicht 2zugangliches
Werk (so muB man das wohl nennen).
Die Band erklért die dichte, schwer-
miitige, dabei oft dréngelnde Atmo-
sphére durch das Ineinandergreifen
mehrerer verschieden fester Struk-
turen (,s0 wie zwei Ubereinander ge-
legte Farben eine dritte ergeben’),
tiber die sich zuguter Letzt des Se-
niorchefs klagender, sich dehnen-
der, repressiver Gesang driickt, Die
Texte, beim Lesen ziemlich fad und
nicht zwingend nétig auf dem anson-
sten gelungenen Cover abgedruckt,
sollen in die instrumentalen Ebenen
hineingreifen ,wie die Zahnrader ei-
ner Maschine'. Die sakrale Stim-
mung, die sicher dem einen oder an-
deren kathedrale Ehrfurcht abng-
tigt, wird in der verbalen Ansprache
zum Wort zum Sonntag, vor allem
durch das gern verwandte grap-
schende ,wir". Wie darf man das ver-

stehen? Charles: ,Na, eben wir, wir
alle . . . Wie seid ihr hierhergekom-
men? Mit dem Bus, also genau wie
wir — das heiBt ,wir'."

So wird man unversehens in die Sip-
penhaft derer eingewiesen, die
nichts anderes als. .sanitary plum-
bing, straight roads and a sense of
belonging” wollten — nur weil man
durch einen Vergaserbrand am Au-
tofahren gehindert wurde.

Charles (gibt nicht auf): ,Fir michist
Ambivalenz sehr wichtig. Die Dinge
sind nicht so einfach, wie wir sie
gerne hatten. Sie miBten im eigenen
Kopf hinterfragt werden ... Die
Leute sollen hinterher weggehen und
sich Gedanken dariiber machen. Ich
bin kein Paolitiker, der sagt: SO ist es,
und ich benutze die Farbe Blau, um
das auszudricken."

Auch wenn die Band auf ihre Live-
Auftritte verweist, die tatsdchlich
aggressiver und deutlicher, deren
Rhythmuswechsel abrupter, Ge-
sang und Gangart hérter sind, bleibt
die musikalische Haltung im Rahmen
eines Bridge-Abends, an dem sich
der Zorn tber ein miBglicktes Spiel
auf das Zerkrimeln des Loffelbis-
quits beschrankt, statt den versa-
genden Partner ordentlich zu war-
gen oder gut amerikanisch mit der
Sage Amok zu laufen. Der feine engli-
sche Mord — nur durch Gift? Trefor:
Wenn man Gewalt in der Musik ver-
wendet — und wir verwenden sie —,
solite das einigermaBen Gberlegt ge-
schehen. Dusuchst dir den richtigen
Zeitpunkt aus, um jemanden zu
schiagen.”

Stephen: ,Handlungen stehen am
Ende von Gedanken. Wenn man im-
mer nur Musik hért, bei der es um
Action geht, fehlt etwas, der ProzeR
wird nicht sichtbar, und man hért nur

. Die Mischung aus King Crimson und
neider, als sie Camberwell Now aus-

das Endprodukt. Das ist wie Fast
food . . . Alles ist vorgegeben, ohne
daB man dartiber nachdenken muB.
Man konsumiert es einfach. Nichts
zieht dich hinein, um die Sache aus
anderen Perspektiven zu betrach-
ten. Wir versuchen, nicht so viele
Resultate zu schaffen, damit man
mehr vom ProzeB mitbekommt. Das
|48t viel Freiraum, nachzudenken
oder auch nicht damit (bereinzu-
stimmen.”

Mit den Freir&umen ist das so eine
Sache; beim Konzert im Gberflliten
KOB-Schlauch fand das einge-
pferchte Publikum offenbar gerade
die rechte Dosis und damit Zufrie-
denheit, aber es bleibt der Eindruck,
daB die manchmal allzu vornehme
Differenziertheit sich im Diffusen
verlor, die zu groBe Offenheit Belie-
bigkeit ermoglichte, doch CAMBER-
WELL NOW wissen schliefilich um
Kamele und Nadelthre.

Charles: Wir lassen tfter Licken in
der Musik, damit die Leute darin spa-
zierengehen konnen. Sie bleibt un-
vollsténdig ohne das Ohr desjenigen,
der sie hort. Sie braucht ein Publi-
kum, um (iberhaupt zu sein, und exi-
stiert nicht einfach so. Also: Jedes-
mal. wenn wir spielen, spielen wir fir
jemand anderen, der sie verwandelt.
Natirlich passiert das immer und
tiberall — nur glaube ich, daB die mei-
ste Musik versucht, es soweit wie
maoglich zu verhindern . . . Normaler-
weise geht man aufs Konzert, hort
die richtige Musik, ist richtig geklei-
det, trinkt das richtige Bier und
geht, ohne daB etwas passiert ist. —
Oder man filhlt sich wirklich gut, weil
man gefordert wurde, nachgedacht
hat und die Luft auch danach noch vi-
briert, weil wirklich etwas gesche-
hen ist: Ich habe dich gedffnet.” W

tigt sich mit der Camberwell-Now-
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«lch denke in Bildern. Hab' ich eigent-
lich schon immer gemacht", sagt der
Pop-Kinstler aus New York, heute
mal ausnahmsweise nicht David
Byrne, sondern Wendy O'Williams.
«Es kam einfach alles zusammen. Die
Zeit war reif fir ein neues Plasma-
tics-Album. Denn", Kunstpause,
Kreissagen-Wendy grinst wie ein
Honigkuchenpferd, ,du muBt wissen:
Die Plasmatics waren schon immer
was Besonderes." Warum? Keine
altbewdhrten Rezepte beniitzt, nie
mit dem Strom geschwommen, al-
ways being something different,
lacht sie mir ins Gesicht und, natiir-
lich, .lch mag's nicht, wenn man mir
sagt, was ich zu tun habe und was
nicht,"

So geht's mir auch immer, beispiels-
weise, wenn mir ein deutscher Ma-
nager ans Herz legt, doch unter kei-
nen Umsténden zu rauchen, aber ei-
gentlich war ich froh, daB mir das je-
mand verboten hat, weil ich so erkal-
tet war, und zweitens fand ich das
nett von dem Manager, daB er mir
hier mein Stichwart liefert, denn
Wendy hat allem und jedem Rauch-
verbot erteilt, wohl seit 1978, als
die Deblt-LP herauskam, bestimmt
aber seit 1980, ,New Hope For The
Wretched" wurde verdffentlicht,
und die New Yorker Texas-Chain-
saw-Variante live on stage lieB auch
deutsche Kritiker vermehrt um In-
terpretationen plasmatischer Vor-
stellungen von Sex, Gewalt und Co.
bitten.

Auf Kreissagen, sagt Wendy, will sie
auch heute nicht verzichten (die
Band kommt demnéchst auf Tour),
die Plastiktitten, von einem Bekann-
ten, der die Band vor x Jahren in New
York sah (,Ohren zu und durch"),
noch gelobt, erwahnt sie jedoch mit
keinem Wort mehr. Instant-Dilettan-
ten und é&ltliche Punk-Philosophen
warfen der Gruppe noch 1981 var,
unkoentrolliertes Herumgeholze mit-
tels instrumentaler Koénnerschaft
untergraben zu haben. Dabei waren,
sagt Wendy heute, die Plasmatics
weder ,punk" noch ,hevy-metal"
noch sonstwas, trotz der optischen
Flirts mit gewissen apokalyptischen
Outfits. Der Irokesen-Neger, das
Ekel-Monster am Bass, Jean Beau-
voir, der ja kiirzlich die letzte Ramo-
nes nur knapp an einem Desaster
vorbeiproduzierte und circa vor ei-
nem dJahr ein entsetzliches Solo-
album auf den Markt warf, war beim
dritten Album, ,Coup dEtat”
(1882), jedenfalls nicht mehr dabei.
Nur Wes Beech hielt ihr von Anfang
an immer die Stange, war ,die Gi-
tarre, die du auf jeder meiner Solo-
LPs horst, und vor allem die trei-
bende Kraft der Plasmatics', so
Wendy. Was den beiden Soloplatten
(1884/86) und ,Coup d'Etat’ auch
nicht viel half; belangloser, traditio-
neller, im besten Falle noch ordina-
rer, sittenwidrig herausgerotzter
Heavy Metal. Die Single ,Stand By
Your Man®, die Wendy Anfang der
BO0er mit Lemmy zusammen ge-
macht hat, gilt nach allgemeiner Ein-
schatzung als das Beste, was sie je
zustande brachte.

Und jetzt also die Reunion mit ,,Mag-
gots”, einer Thrash-Oper, wie Wendy
meint. Eine Platte wie ein Splatter-
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Ja, die gibt’s auch noch. Und was sie alles macht. Alles, wofiir sie zusténdig ist. Und mehr.

Movie. Maggots (=Maden), zu iiber-
dimensionaler GréBe mutiert, schik-
ken sich an, die Menschheit aufzu-
fressen. Kennen wir alles, nur nicht
in dieser Form auf Platte, Konzept-
Horror sozusagen, die Geschichte
der Vernichtung der netten US-
Kleinfamilie, von nur sechs Songs
und Schauspielerstimmen aus dem
Off recht drastisch erzahlt. ,Es
spielt doch keine Rolle, wie viele
Songs ein Album hat oder ob ein
Song eine, drei oder neun Minuten
lang ist. Plasmatics always broke all
the rules.” Nun, Wendy, die Story
erinnert doch sehr an das einschla-
gige Filmgenre, an Romeros ersten
Zombie-Klassiker ,Dawn Of The
Dead" (1968), an Cronenbergs 75er
Wurm-Horror , They Came From Wi-
thin" (der in Kanada ,The Parasite
Murders" und in England ,Shivers"
hieB). Oder an diese neuen Teen-
Trash-Horror-Filmchen von  der
Westk(ste, dort vor allem bei jungen
Leuten &uBerst beliebt (diese Art
von teils witzigem, teils 6dem Teeny-
Spall wird bei uns demnéchst von
«Endfilm" verliehen werden). Kenn'
ichalles, mag ich teilweise sehr, sagt
Wendy. Wie auch Richard Kerns
Filme mit Lydia Lunch (,Sehr gute
Stimme").

Die Musik zu ,Maggots”, sehr hart,
meist auch schnell, ab und zu ver-
bremst, hat demnach eher Sound-
track-Charakter, ist natlrlich kein
geknippelter Ultra-Speed & |Ia
Slayer, kein Satanismus, Exorzis-
mus, Holy hell & la B5er Possessed
(,Seven Churches" — der Black-Me-
tal-Klassiker dberhaupt, nie was
Hérteres gehtrt), aber auch kein
Metallica-maBiges Schékern mit
technischer Versiertheit, kein Yes-
haftes Verstandnis von Trash-Metal
(lahm, und rockistisch noch dazu),
Wendy hat von all dem schon gehért,
hat jedoch keine Lieblingsgruppen:
.lch mag diese Demotapes am lieb-
sten, die sie mir immer zuschicken,
ist so schén rauh." Gerade, daB sie
die grandiose Surf-Metal-Hardcore-
Band Adrenalin 0.D. aus New Jer-
sey kennt. ,Einigen wir uns doch auf
Thrash-Oper", sagt Wendy, ,einfach
auf Plasmatics — es ist eben pas-
siert, als ich Wes und die anderen
letztes Jahr in Detroit getroffen
habe." Hart muB es sein, Rock'n'Roll.
«Genau." Die Horrorplatte zur Oper,
mit funktionierender Dramaturgie,
die Atmosphéare teilweise gut getrof-
fen: Du kannst dir das Gemetzel
wirklich vorstellen.

Wendy, die erst kirzlich zwei Filme,
einen davon mit Alex Cox, und eine
Fernsehserie (,Mit mir als Terrori-
stin, Mann!") abgedreht hat, hat
nicht vor, ,Maggots" irgendwie visu-
ell umzusetzen, kein Film, keine Vi-
deos. ,Zu aufwendig, kein Geld. Die
Videos werden nichts mit dem
Thema zu tun haben. Ich stehe auf
riesige Hallen, auf Hangars, auf
Flugzeuge. Die letzten Platten ent-
standen wie ,Maggots' in einem riesi-
gen Hangar in New York. Nur da be-
kommst du diesen wunderbar rauhen
Sound. Wie live. Am liebsten wiirde
ich alles nur in solchen Orten einspie-
len. Mann, ich werde ein grandioses
Disenjet-Hangar-Video  fur  die
Platte drehen.” B

hrash-Di

Laubségearbeit by Andreas Bach.
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Spontane

Uhrwerke (made in Husum)

Michael Ruff entdeckt endlich wieder eine ,,wirklich gute deutsche Band" und erklért allen den oft falsch verstandenen
Minimalismus-Begriff. Er muB recht haben, wir waren damals beim selben Can-Konzert.

Sie kamen runter aus Husum, die
alte flache StraBe entlang, beses-
sen von RBhythmus, Rhythmus,
Rhythmus. Sie waren Frieslands
gréBte Can-Fans, und ohne sich an-
maRen zu wollen, das alles besser zu
kénnen, beschlossen sie, ihren Vor-
bildern nachzueifern. Und natdrlich
waren sie Punks, keinesfalls erfah-
rene Beat-Musiker oder gar Stock-
hausen-Schiler, die das Ganze im
Sinne musikalischer Entwicklung er-
kiagren wollten.

Das ist alles Jahre her. Jetzt sitzen
wir im Zimmer von Kai Boysen (Sén-
ger/Gitarre), wo alles sich um Musik
dreht. Sogar der Computer-Bild-
schirm: er ist Teil seines Sound-
Sampling-Keyboards. Plattensamm-
lung, Anlage und ein echtes altes
Messingbett (dessen charakteristi-
sches Quietschen bereits im Samp-
ler festgehalten sein dirfte; dritte
LP?). Seine drei Meter Platten bil-
den ein Dreieck zwischen May Blitz,
Mike Didfield, Jim Foetus. Damals in
Husum waren die Painless Dirties
noch um konventionelle Songs be-
muht.

Kai: ,Wir haben Stiicke geprobt.
stundenlang ein und dasselbe Stiick,
bis es sitzt. Bis es uns keinen SpaB
mehr machte und die Musik nicht
mehr ihren Zweck erfilite.”

So ging die Musik als geordnete
Sprache in den Hintergrund, indivi-
duelle Tonfolgen entstanden in
freiem Stil. Aus Bergen mitgelaufe-
ner Cassetten suchte man Passa-
gen heraus, die gefielen, pragte sie
sich ein und ging 1984 auf Tournee.
Dann Ruckzuck ins Studio, Tour-
stiicke aufnehmen. ,The Painless
Dirties", die Debiit-LP entwaffnend,
klassisch, richtig gute deutsche Mu-
sik. Die quakende Garagen-Version
von Can, Rainbows, Trio ohne Dak-
kelaugen. Phantastische Schisse
wie ,She Loves Me Forever", ,Rus-
sians Don't Die", richtige Rock'n'
Roll-Comics, nie mehr als vier Bilder
pro Story. Gutes Cover auch,

Kai kriegt noch glanzende Augen,
wenn er sich an die LP erinnert, aber
Rudi (Drummer, Drumcomputer]
war nicht so zufrieden, und immerhin
bildet dieses Duo den Kern der Pain-
less Dirties. Die Platte war némlich
ohne jede Hi-Technik entstanden:
nur Mikro und Kabel. Equalizer, Limi-
ter, Kompressor etc. blieben alle-
samt ausgeschaltet, und das laft
manchen Leuten wenig Raum fir
Phantasie, dieser knochentrockene
Sound mit Mickey-Maus-Stimme.
Rudi fand den Sound zu ,steril”, ins
Spiel kam der Wahlhamburger Nainz
Watts, Studio-Freak und ebenso
rhythmusbesessen. ,Minimal Brain
Disfunction”, zweite LP, ist weitere
Minimalisierung mit mehr techni-
scher Wérme, Ohne Sticke ins Stu-
dio, einfach drauflosprobiert. Resul-
tat sind endlose Rhythmustracks
(,Dripping Tongue"), kurze Reminis-
zenzen an friher (,Beaten Dogs")
und schéne Stlicke wie ,Don't Touch
Me", ,One Night At Home" zwischen
Studio-Klangkunst.

Mancher Tanzer mag meckern, dal
dieser Rhythmus nicht aufgeilt,
diese unglickliche Mischung aus

spéarlicher Musik, Technoballons und
Pop-Anfligen, die so ungliicklich ei-
gentlich gar nicht ist, siehe die Ent-
wicklung von Front 242 und anderer
harter, weiBer Tanzmusik. Natdrlich
quillt auch hier aus jeder Rille der
HaB auf schwarze Tanzmusik und
dazu groovende Ur-WeiBe, man hort
ihn richtig quellen. Aber bei den Pain-
less Dirties will er nicht in die Beine
gehen, er rumpelt geméachlich auf
dem Seitenstreifen. Meditationen
sind ihre Sticke. Nicht da, um zu ge-
fallen. Really laid-back strobo-beat.
Ich erinnere ein Can-Konzert in den
Siebzigern, wo ich hinging, um
.Spoon” zu héren, Damo Suzuki aber
gerade ausgestiegen war und der
Rest durchgeknallt auf der Bihne
stand, taka-taka Afrika Express, Eu-
ropa Endlos, Gitarre klaklaklack
klack klack-klack-klack. Extremer
noch als ihre Vorbilder beweisen die
Painless Dirties, daB uhrwerkartige,
tickende Rhythmen von Hand ge-
spielt besser wirken als von Compu-
tersequenzen gesteuert: Sie sind
zwangsléufig nicht exakt, gewisser-
maBen extra-polyrhythmisch. Rudi
glaubt nicht an gliickbringende Re-
produktion gelungener Musikwerke:
Jmprovisation ist die Freiheit, die
wir brauchen, um (berhaupt arbei-
ten zu konnen. Etwas unter Druck
wiedererlangen zu wollen macht das
Stiick nur schlechter und engt die
Kreativitat total ein.”
Dementsprechend  sind  feste
Stiicke nicht eingeplant, bei Konzer-
ten werden die Bestandteile der
Songs bis zur Unkenntlichkeit veran-
dert. Bei dieser Arbeitsweise, im
Studio einfach irgendwo anzufan-
gen, bis daraus ein reizerfilltes
Stiick Musik geworden ist, das nie
wiederholt werden kann, wird ein
Stiick natdirlich auch niemals richtig
fertig. Was auf Band, spater auf
Platte ist, wird im Kopf der Musiker
laufend ergénzt, korrigiert, verfei-
nert, abgerundet, aufgescheuert.
Die Band ist der Meinung, daB ihre
Art Musik zu machen bei anderen,
besonders anderen Musikern, Be-
fremden auslést. Doch auch die un-
ter schweren Bedingungen (Beset-
zungs-, Vertrags-, Label-Probleme)
eingespielte zweite LP, obwohl soviel
daran miBlungen wirkt, das komische
Kunst-Cover mit Grafiker-Schrift-
zug (Soll der hundertste Entwurf ge-
wesen sein. Wie mag der erste aus-
gesehen haben?), hat ein paar Dia-
manten. Brainbeatist, was sanft tik-
kernd aufs Hirn einhammert, die
trége Masse zur Vibration bringt.
Die Folge: Erw&rmung, Energie, Be-
wegung. Manchmal klappt es auf
diese Weise. Die Band nennt ihre
Musik auch minimalistisch, doch Mi-
nimalismus ist, wenn Lol Coxhill,
nachdem er das Publikum minuten-
lang mit leisem Saxophon-Fiepen und
dem Knarren der Bihnenbretter
konfrontierte, sagt, dies kdnne er
nur tun, weil er bereits alle kinstleri-
schen Stufen erstiegen hatte. Woer
analysiert und reduziert, nehmen die
Painless Dirties ein Fundament und
legen darauf das Naheliegende. Fur
dies hat die Band eine betrachtlich
gute Nase, und vielleicht bauen sie

Land Of Sex And Glory - Foto: N. Hahn

gines Tages die beste Sandburg, ein-
fach so aus Zufall angefangen. Oder
sie werden ganz flachgespult.

Wie Rudi sagt: ,Wir sind immer nur
so gut, wie wir sind. Wir kommen
weiter, oder wir kommen eben nicht

1’ "_"f---,
Land Of Sex

weiter.” Weiter, nicht weiter und im-
mer im Kreis, den ultimativen Le-
bensrhythmus suchend, dabei schon
die computergesteuerte Maxi im
Geiste vor Augen. Gute deutsche
Band. Kein Imperialismus! |

nd Glory

Teenpunk auf Speed
(kaum noch zu beschleunigen)

Liebst du Sixties-Beat-Punk? Tole-
rierst du Speedmetal? Verehrst du
die Ramones, Dickies, Undertones?
Magst Du Gitarristen mit blonden
Mahnen, schichterne bayrische
Tedbassisten, stammige, kurzhaa-
rige, hibsche Schlagzeuger?
Kannst du dir vorstellen, daB eine
solche Band aus Miinchen, der groB-
ten Provinzstadt Deutschlands,
kommt? Land Of Sex And Glory
(LSG) wurden 1983 von Berthold
Pesch [voc, drums), Martin Popiolek
(guitar, voc) und Georgie Infame
(voc, bass) gegriindet. Wechselnde
Sanger wurden verschlissen, bis die
drei daran glaubten, daB sie auch
selbst singen kannen. Drei Casset-
ten vertffentlichten sie im Selbst-
vertrieb und spielten die stiddeut-
schen Clubs rauf und runter (1984
u.a. im Vorprogramm des Gun Clubl).
Bochum, Hannover und Cloppenburg
waren die Stationen einer Nordmini-
tournee im September, und Ende
Dezember, wenn Georgie in England
sein Artschool-Semester beendet
hat, sind sie wieder unterwegs —
noérdlich des WeiBwurstaquators!

In Bochum (vor einem Rudel depla-
zierter Psychobillies] und Cloppen-

burg beeindruckten sie die wenigen
Anwesenden nachhaltig mit ihren
punkigen, schnellen Beatsongs, z.T.
dreistimmig gesungen, unterlegt mit
beinharten, aerosmith-artigen Gi-
tarrenriffs von Martin. Gecovert
werden sowohl| B0's (,Psycha”, ,I'm
Not Trying To Hurt You") als auch
70's Punk (,Teenage Kicks", ,Blitz-
krieg Bop')-Songs. Die eigenen
Stiicke (herausragend: ,Killing Blon-
des"”, .Who Cares", ,Rotten World"
und ,Vampirella") klingen meist wie
unbekimmerter  Teenpunk  auf
Speed. Auch wenn der jugendliche
Held in ihren Texten meist verlassen
wird oder selbst die Schnauze vall
hat, sind LSG selbst mit einem
stattlichen weiblichen Gefolge ge-
segnet (zu dem auch Jennie Lee Le-
wis von Sonny Domestozs gehortl).
Das Big Store Label aus Waltrop
veroffentlicht im Januar nun endlich
die 1.6-Track-Mini-LP ,Showdown”,
nachdem Produzent Stefan Grof ein
Jahr vergeblich alle mbglichen Label
abklapperte. LSG produzieren eben
nicht den typischen Shades/Glitter-
house-Sound!!! Get Ready For Bava-
rian Sex And Munich Glory! =]
KLAUS BODEKER




Military-Disco, auf der U

i

berholspur

Ist diese Band wirklich gut? Will sie es iiberhaupt sein? Frank Groteliischen spekuliert iiber Belgiens Nationalcharakter.

Der Belgier, im Durchschnitt fast
noch haBlicher als der Deutsche,
kann sich nie so recht entscheiden:
diese ewige, Uberflissige Zankerei
der Flamen und Wallonen um bes-
sere Sprache und Kultur, die zittrige
Wankelmitigkeit des erammed-disc-
Labels zwischen Rockmusik und Col-
lege-Kunst, das Jahre andauernde
Balancieren zahlreicher belgischer
Synthiebands zwischen kontinenta-
lem Elektropop und weiB rauschen-
der Oszillatorenavantgarde. Aber
gelegentlich werden auch hierbei
neue Dinge gelernt oder gar erfun-
den; so der musikalisch vertonte,
olivfarbene Kampfanzug, die Knobel-
becher stampf-tanzend auf harten,
widerhallenden Dancefloor-Beton-
segmenten; ,Military-Disco”, paten-
tiert von Front 242, der Speer-
spitze der gesamten belgischen Pro-
grammiererfraktion wie Neon Jud-
gement, Portion Control oder die-
sen widerborstigen, samtliche Vor-
bilder tubertrumpfenden
aGRUMH . . ..

Musik, die bislang nur in GbermaBi-
ger, korpererfassender Lautstarke
zZu ertragen war; eine einzige
20,000-Watt-Monolith-Box geniigt,
Stereo ist Uberflissig, ja storend,
wenn sich minutenlange Kriege zwi-
schen kniUppelnden Drumcomputern
und aggressiv trockenen Balse-
quenzen abspielen, spride kommen-
tiert von tonloser Stimme und nur
manchmal von faden Alibi-Akkorden
gekontert. Perkussive, klopfende,

unscheinbare Panzerkettenglieder,
jedes einzelne flr sich nicht einen
Pfifferling wert und erst in Reih und
Glied gebunden so etwas &hnliches

wie Musik ergebend. Der Track ent-
steht aus, um und wegen Rhythmus-
box plus BaB-Line, inklusive automa-
tischer Begrenzung der Phantasie
durch die Speicherkapazitat des digi-
talen Instrumentariums,

Wir kénnen keine Instrumente spie-
len; also ist die Elektronik der ein-
fachste Weg, sich auszudriicken",
lautet die simple Erklarung von Da-
niel B., dem untersetzten und mit
miBtravischen Augenwinkeln ausge-
statteten (und sich deswegen bei
Konzerten hinter Tonbandgeraten
versteckenden) Front-Grinder, zur
unmelodiésen, computerrhythmi-
sierten Vergangenheit der Band.
Werbewirksam unters Volk wurde
die LP ,No Comment" mit einem ,,Mi-
litary & Sports“-lmage gebracht.
Eine Ghaddafi-Hetzrede, umspielt
vom Stampfbeat, als Underground-
discothekenrenner, dargeboten von
einem StoBtrupp-Kommando aus be-
waffneten und einem zweitklassigen
Kriegsmovie entsprungenen Foot-
ball-Spielern.

.No comment basiert auf den ver-
schiedenen  Erscheinungsformen
des Krieges: Terrorismus, Revolu-
tionen, Welt- und Blirgerkrieg; aber
auf einer sehr abstrakten und nicht
festgelegten Weise, denn verschie-
dene Kémpfer fechten niemals aus
ein- und demselben Grund.”

Diese Art der absoluten Unverbind-
lichkeit und gleichzeitigen Verwen-
dung von messerscharf extremen,
stigmatisierten Schliisselbegriffen
ist charakteristisch fir die Brisse-
ler:

JAus Extremen — das Dazwischen
ist langweilig — das Interessante

herausgreifen, ohne den Zweck und
den Inhalt!”

So darf man also auch die Nazi-Uni-
form schon finden, wenn sie erst ein-
mal ihrer Bedeutung beraubt ist.
Eindriicke werden vor allem aus der
den modernen Menschen umgeben-
den Medienflut gewonnen, gesam-
melt, selektiert und chne Kommen-
tar an potentielle Konsumenten wei-
tergeleitet, ahnlich einem Meinungs-
neutrum von Nachrichtensprecher,
dem Karl-Heinz Képcke mit flami-
schem Elektropop-Akzent.
+Konsumiere oder schalte ab!" so
lautet die Wahl, ,wir erzeugen nur
den Funken, mit dem die Leute ma-
chen kénnen, was sie wollen."

Also tolerant sein auch gegeniber
den radikalsten Reaktionen, alles ist
egal, auch wenn mit dem Funken ein
Feuer gelegt wird und neofaschisti-
sche Zeitgenossen zu Front-Klan-
gen ein Tanzchen wagen.

Noch weitergehender Daniel B.'s
Vorstellung von der digitalen Zu-
kunft: Es solle eine Platte mit lauter
einminitigen Sticken herauskom-
men; der K&ufer kénne diese dann in
seine billige Sampling-Maschine ein-
spielen, durch Loops (elektr. Schiei-
fen) bis zur Ewigkeit strecken, mit
anderen Elementen mischen und so
aus einigen wenigen Grundplaybacks
eine nicht enden wollende Vielfalt
seiner .eigenen’, ihm genehmen
Tracks basteln. Es entsteht eine
neue Spezies von Mensch, der
+Homo Scratching”, der halbkreative
Halbkonsument, per Auswahl fabrik-
vorgefertigter Software-Bauklotz-
chen immer neue Turmchen errich-
tend und wieder einstirzen lassend,

im Kindergarten zur Kunst, sozusa-
gen. Diese |dee ist die konseqguente
Weiterentwicklung der musikali-
schen Unverbindlichkeit: Darf Front-
Musik heute schon mit jedem beliebi-
gen Image belegt werden, so gehort
die Zukunft der kompletten Sezie-
rung in bedeutungslose Einzelteile;
der Song als ,factory program” fir
den Musikcomputer, die Gruppe als
pures Materialdepot. Die einzig noch
verbleibende Arbeit des Machers be-
stehtin der Auswahlder zum Spielen
freigegebenen Klétzchen; haufig
ohne bewuBtes Gewahrwerden der
Selektionsmechanismen.

Jedenfalls gilt auf der neuen ,official
version"-LP das Hauptinteresse
nicht mehr spatpubertaren Kriegs-
spielereien, sondern vielmehr der
multimedialen Informationsflut, ins+
besondere der elektronischen. ,Die
Zukunft wird nicht ohne hdchstent-
wickelte Technologie herabsteigen",
sagen sie wie alle Elektrobands seit
Kraftwerk. Und so gibt's eine Image-
Evolution auf das Level des urbanen
Science-Fiction-Guerillas; ,official
version" enthélt ein erstaunliches
MaB an Musikalitat mit allen daraus
erwachsenden Folgen: gute Rhyth-
men, eingangige Melodien, anspre-
chende Arrangements, Sanger
Jean-Lue hat sogar gelernt zu sin-
gen. ,official version" erfillt die klas-
sischen Konditionen an ein brauch-
bares Pop-Produkt, ist nicht
schlecht, ja fast schon wirklich gut,
aber nur fast, da diese Band — von
der eigenen Musik Gberholt —einfach
nicht wirklich gut sein will. |
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Musik als Mobel

Nach unzihligen Produktionen und Filmmusiken wieder eine LP vom | rolato

Justus Kéhncke

sprach mit dem Mann, der Zen-Speed

fiir eine

weise hdlt und sich nicht als New-Age-Musiker rubriziert wis en

R SIND DOCH HEU-

‘te genau wieder da,

wo der Jazzrock 1974

aufgehort hate, sagt

Kurt Dahlke. »Es ist nur noch drei
Klassen schlimmer geworden.«

Es ist schon eine Besonderheit,
dal die Gruppe ,Der Plan” heute
nochinunveranderter Formexistiert
und somitalle Mitstreiter der dama-
ligen Welle (FSK oder Syph einmal
ausgenommen) iiberlebt hat. Nur
mufte der Glanz des Spektakuldren,
Bahnbrechenden naturgemat einer
niichterneren  Routinehaftigkeit
weichen, und das gilt ebenso fiir das
Plan-Drittel Kurt Dahlke alias Pyrola-
tor,

Dahlke lebt heute nicht etwa von
der Arbeit in einem Rechenzentrum
oder einem Spielwarengeschift,
sondern von seinen Fahigkeiten als
Musiker und Toningenieur. Auch
Werbejingles hat er schon gemacht,
etwa, in der Schweiz, fiir Eis (aller-
dings nicht ,Like Ice In The Sunshi-
ne”...). Ein richtiggehender Musiker
also, der gern und viel reist, um sich
fremden Kulturen zu widmen, der
bei aller Skepsis eng mit all den
hypermodernen Studio-Technolo-
gienvertrautistund derirgendwann
beschlossen hat, einen Tag in der
Woche nicht zu arbeiten - »und das
war eine gute Entscheidung.« Dahl-
ke ist Hausproduzent bei Biiro/Ata
Tak (fir Syph, Dasn Wossm, 13, Seni,
Element Of Crime, Das Geschenk,
Picky Picnic, Andreas Dorau, APB
etc), hat dieses Jahr den Film
+Augenblick” von Franz Reichle ver-
tont, die Musik fiir das Roboterarm-
Ballett des Amsterdamer Choreo-
graphen Bart Stuyf, Jarget 2%, ent-
wickelt, ist Mitglied des weiterhin

'y SPEX |

aktwen Plan und bringt selber so
alle drei ]ahre eine Pyrolator-LP her-
aus.

War ,Inland” 1979, als eine der
ersten Ata-Tak-Veroffentlichungen,
noch extremistischer Industrial-
Stoff = schlieBlich hieR ,Der Plan”
einmal  Weltaufstandsplan® -, so
wies 1981 ,Ausland” die Richtung:
elektronisch, lustig, bunt, aber im
Gegensatz zur oft eher tolpatschi-
gen Musik des Plan detailfreudig
und von verquerer Rhythmik getra-
gen - bis hin zurreinen Technodelia.
Der noch vorhandene Aufbruch-
Boom-Ceist von ‘81/82 brachte
immerhin 8000 verkaufte Einheiten;
die orientierungslose Katerstim-
mung 1983 lieB ,Pyrolators Wunder-
land” bei 6000 Stiick stagnieren,
einePlatte, die, unterdem Segen des
eigenen Studios und der Sampling-
technologie, Dahlke praktisch allei-
ne hergestellt hat.

»Musik ist fiir mich in erster Linie
Gebrauchsmusik. Musikan sich, der
Faktor findet tberhaupt keine Be-
deutung, Ich kann dieselbe Musik
auf funf verschiedene Weisen auf-
fassen, in finf verschiedenen Situa-
tionen, und das macht Musik
eindeutig zu einem Gebrauchs-
gegenstand.« Da im Wunderland
dieses Bewubtsein herrscht, gibt es
dortechte Universalmusik:daserste
Horerlebnis lakt vielleicht noch an
verkaufsforderndes No-Name-
Gedaddeldenken, an unverbindlich
dahinschippernde Melodie-
Botchen, doch plotzlich kann eine
unvorhergesehene Deckungs-
gleichheit des Gefiihlshaushaltes
mit dem Material dieser Musik tief-
ste Trauer und Melancholie, naiv-
beseelten Optimismus, briiderli-

ches Schulterklopfen (oder sonst
was) erkennen, horen und fithlen
lassen. Pyrolator mag die (nicht un-
bedingt neue) ldee von der Musik
als Mobel.

Auch Korrelationen zwischen ge-
wissen Parametern in Musik und
Korperfunktionen hilt er fiir ein
spannendes Gebiet: sWire das Pri-
dikat ‘New Age’ nicht da, wiirde ich
es spitze finden... Ich mag Musik,
die in der Lage ist, total zu beruhi-
gen« Auf Wunderland” heift ein
ehermeditativer Titel ,Gesprach mit
der Erde”. Das [etzte Stiick seiner
neuen LP, die ,fraumland” heiRen
undimMarz‘87 erscheinenwird, hat
den Rhythmus des Herzschlags in
valliger Entspannung. »Die Platte ist
so aufgebaut, dal das schnellste
Tempo zuerst kommt und das lang-
samste zuletzt.« Es gibt auch wieder
Gesang (ganz besonders schonen
auf japanisch, wenn der ,Picky Pic-
nic-Sanger weggeknallte Kinder-
traume beschreibt).

In scheinbarem Gegensatz zu
Dahlkes Ernsthaftigkeit im Umgang
mit Musik und ihren Wirkungen
steht die unverhohlene Weltraum-
obsession, die vor allem den Plan
auszeichnet (,Glitzergleiter”) und
die auch in den Filmen von Rainer

Kirberg, die der Plan vertont hat

(,Die letzte Rache” und ,Grotte-
nolm*mitAmandaLear), in Form pla-
kativ-debilster SF-Zitate zutage tritt.
»Filmmusik sollte dem Film das ge-
ben, was in der Musik noch nicht
drin ist. Das trifft auf die Filmmusi-
ken, die wir gemacht haben, eher
nichtzu,weilin den Filmen die Bilder
sehr stark und wechselhaft waren.
Das hatte mehr eine illustrative
Funktion. Meine Lieblingsfilmmusik

ist ‘Journey To The End Of The Uni-
verse’ von 1956 — einer der ersten

SE-Filme mit elektronischer Musik.

BeiJourney” sollten sie sich vorstel-
len, welche Musik entstehen wiirde,
wenn die Leute von der Erde iiber
mehrere Generationen hinweg auf

‘einem Raumschiff sind, Das war
‘dann so eine Mischung aus 50er-

Jahre-Country-Musik und ganz wir-
ren Effekten, dhnlich vielleicht
derBar-Szene aus Raumschiff Orion,
auchsoeinefremdklingende Orgel-
melodie. Wo das mit dem Weltall
herkommt, weil} ich auch nicht ge-
nau - vielleicht, weil ich immer Fan
von ‘Raumpatrouille’ gewesen bin.
Wenn schon Obsession, dann eher
Computer. Die erste Single, die ich

mir selber gekauft habe, war ‘Com- -

puter Numer 3’ von France Gall, aus
dem Eurovisionswetthewerb
1966... Ich bin relativ technologie-
freundlich, und ich finde, grundsitz-
lich ist das, was mit Maschinen be-
trieben wird, erst mal wertfrei und
kann dem Menschen eigentlich nur
nutzen, DaB da auch so viele
Dummheiten mit gemacht werden,
ist ja nicht unbedingt mein Pro-
blem.«

Wenngleich Dahlke die Schnellig-
keit als Phianomen der 80er Jahre
(von Eno/Bowie als ,Speed Of Live*
angekiindigt) kaum begriift, so hat
esihmdiejapanische Lebensweise -
der Plan verbrachte einige Zeit dort
= angetan: »In Japan ist das eher so
ein Zen-Speed, der darauf abzielt,
nichtacht Stunden zu arbeiten, son-
dern eben 14, aber diese 14 ruhig
und nicht hektisch. Mir hatauch die
Art, wie Arbeit dort organisiert wird,
sehr gut gefallen. In New York etwa
wird das Tempo oft iibermensch-
lich.«

Pyrolator und der Plan sind kei-
neswegsdieauszynischerVerzweif-
lung alles fortschrittlich Wirkende
bejahenden Not-Yuppies, die man
baswilligerweise hinter der Fassade
des Plan-Humors vermuten kénnte;
sogar CDs lehnt Dahlke ab - ein fast
schon Musik-Musiker. Er sieht, ge-
fragt nach Zukunftsperspektiven fiir
eine deutsche Szene, die Zukunft
sallein schon im Weitermachen«
(allerdings halt erdie »Riickkehrzum
Analog-Synthesizer« fiir «<auch voll
angesagte).  Aufbruchsstimmung,
Erneuerung und Provokation sind
lange vergessen, und heute hat die
Arbeitdes Plan undseines Umfeldes
schon einen Hauch von Dienstlei-
stung - nachstes Jahr.die Plan-LP mit
neuen schénen Abgesdngen (Wir
scheiien auf die Heuchelei/Denn
die Modemne ist vorbei” als Pogo,
,KennenSie Kéln-Nee, meine Braut
ist die See” als schiefer Shantie-Fake
- wat hamwa jelacht etc.). Pyrolator
sprichtwahr: 1974 revisited —ist Ata-
tak ECM? ®




sIcH Bin Doog IceH MacH MUSIK .«

it solchen Spriichen wirbt fan mitt-

lerweile in der Musikinstrumenten-

branche. Krisen bahnen sich an oder

haben schon begonnen und werden
begleitet mit dreckigem Zynismus. Der Kunde ist
Konic und ArscurocH zugleich. Am besten beob-
achten kann man so etwas auf Messen; und die dies-
jihrige MUSIKMESSE in FrankrURT lieft diesbeziig-
lich keine Wiinsche offer. Kurzerhand wurden
gleich zu Beginn neue EinlaR-Bestimmungen festge-
legt, die den Zugang zur Messe fiir Musiker beschnit-
ten. Wer dennoch hineinkam, konnte sich wie Alice
im Samplingland fiihlen. Im Bereich der Musikelek-
tronik wird zur Zeit groR Kasse gemacht, nicht zu-
letzt dank der iiberzehn Jahre alten Technologie des
Samplings, die immer noch als neueste High-Tech-
Errungenschaft verkauft wird. Doch die neuen
Technologien, die Sampling abldsen werden als
allerneueste ,musikalische Revolution®, liegen
schon in den Schubladen oder laufen schon auf den
wirklichen High-Tech-Geriiten wie dem Synclavier.

Doch erst einmal herrscht Krisenstimmung, bei
Musikern und Herstellern. Musiker, die aufElektro-
nik setzen, sind stiandig vom Wertverfall ihrer Instru-
mente bedroht. Hardware (Sampler, Synthis usw.)
ist immer billiger zu haben, und der Stolz iiber den
neuen Besitz eines Samplers wihrt nicht einmal
mehr ein paar Monate, wenn der Nachbar oder Kol-
lege sein besseres Geriit, das nur die Hiilfte kostet,
prisentiert. Ob das Geriit flir weniger Geld wirklich
mehr leistet oder (was meistens der Fall ist) auch
nicht, spielt keine Rolle mehr; die Musikerpsyche
erliegt der Innovationshetze. Resultat: Frustration,
Magenschmerzen, Neid. Der Neid wiederum fordert
die Atomisierung der Produzenten. Aus Frustration,
weil das Musikmachen nicht mehr im Vordergrund
steht, sondern die Diskussion {iber die Hardware, ge-
ben viele Musiker auf; die Kleinanzeigenblitter sind
voll von diesen individuellen Konkursen. Das hat zur
Folge, daf die Gebrauchtpreise fallen und fallen...
Das fordert natiirlich wieder die Frustration; und so
kommen wir von den kleinen Pleiten zu den grofien.

Eigentlich miifite klar sein, was auf dem
Musikelektroniksektor eingetreten ist, ndmlich eine
Uberproduktionskrise. Die lifit die Musikmiirkte
kollabieren. Die Krisen/Pleiten der User/Musiker
korrespondieren mit den Krisen/Pleiten der Instru-
mentenherrsteller. Es herrscht Verdringungswett-
bewerb hier wie dort. Es ist nimlich wie mit den
Bananen, es kleben verschiedene Markenschildchen
drauf, doch es sind immer Bananen. Dito bei den
Samplern; technisch so gut wie keine Unterschiede,
selbst die Preise sind austauschbar,

Die ersten Konkurse auf Herstellerseite sind
eingetreten:  Linn®, die Firma, dieals erstediedigita-
len, mit gesampelten Schlagzeugsounds versehenen
Rhythmuskisten auf den Markt brachte, ist ebenso
pleite wie die traditionsreiche Synthesizerfirma
,OBERHEIM", ,Oberheim* istnun in japanischem Be-
sitz, und Roger Linn entwickelt fiir ,Axar”. Schuld st
iibrigens nicht die ,Billigkonkurrenz aus Fernost®,
ein dummes chauvinistisches Wort, sondern der
ganz normale kapitalistische Prozefl der Verwer-

tung, Marx faftt diesen Prozeff unter dem Begriff

JZentralisation der Kapitale": sJe ein Kapitalist

schligt viele (Kapitalisten) tot.« In unserem Falle
schligt er noch mehr tot, nimlich Musikerexisten-
zen.

Es werden die psychischen Daumenschrauben
angelegt; der Konkurrenzdruck zwingt die Firma,
die Werbung immer aggressiver zu machen und da-
bei den Frustrationsalptraum der Musiker auszu-
schlachten. Die Firma ,Ensonig* wirbt so: »Wer
nicht am Ball bleibt ... altert frithzeitig.« ,Akai* sagt
einfach nur: »Einmachzeit«. Nur wer hier wen ein-
macht ist eben noch nicht entschieden. Verkauft
werden soll allemal mit Hilfe des Zauberworts ,Pro-
FESSIONALITAT", Seit Jahren nun versuchen die indu-
striegefiilligen Musikzeitschriften, die fast jeden
Instrumententest irgendwie positiv abschliefen,
durch Ja-und-nein-Diskurse festzuschreiben, wasals
professionell* gilt und was nicht. Natiirlich ist Pro-
fessionalitiit keine Sache der Technik, sondern der
Haltung, der Herangehensweise. Die technikorien-
tierte ,Professionalitit® dient nur dem Umsatz der
Anzeigenkunden.

Wie weit man dreisterweise auf seiten der Fir-
men geht, illustriert eine Begebenheit, dieich aufder
Messe erleben durfte. Als ich am Akai-Stand vorbei-
kam, wollte mir Madame Akai-Hostess und-haste-
nicht-gesehen einen Aufkleber auf meinen Overall
kleben. Trotzdiverser Unterarmblocks hattenmeine
Abwehrversuche nur miRigen Erfolg. So mufite ich
also den blodsinnigen Sticker von meiner verunzier-
ten Schulter reiffen, was Miss Akai-Liebreiz mit star-
ker Empérung quittierte. Soweit sind wir also, offen-
sichtlich ist schon der ein asoziales Subjekt, der sich
nicht freiwilligals wandelnde Plakatsiulefiireinfalls-
lose Werbedesigner hergibt. Offensichtlich reicht es
nicht, daR die zahlenden Menschen die Namen und
Firmenzeichen der Hersteller ihrer Baumwolle-und
Synthetikleibchen auf dem Herzen tragen miissen,

Waihrend mancher Musiker, und wer kommt
heute schon an Elektronik vorbei, erst langsam auf-
wacht, hat die Industrie schon heute neue Strategien
entwickelt, um das letzte Quentchen Profit heraus-
zuholen. Da gibt es die sog. ,User-Clubs®, Kanin-
chenziichtervereinen vergleichbare Organisationen
um eine Produktfamilie herum. So wird der Schwur
gesprochen: >Ich verpflichte mich, in Zukunft nur
Yamaha zu kaufen, um nicht iiber den Tellerrand zu
gucken. Bei Zuwiderhandlungen werden mir alle
langweiligen Werkssounds entzogen.«

So wird der Musiker an sein Instrument gebun-
den wie der Kehlkopfoperierteanseinen quikenden,
elektronischen Kehlkopfersatz. Man hat nichts mehr
zu sagen, es soll nur noch klingen. Daher wird die
Musikautomation in weitem Bereich zum Fluch der
Anwender. Heimgeholt ins Reich der Produktfami-
lien, um den Schmerz der Innovationshetze nicht
mehr zu spiiren. Dabei werden solcherart Kastrierte
noch verhéhnt (siehe Foto). Fiir intelligente Ver-
kaufsmanager erscheint solcher Musiker wohl nur
noch schlicht als doof. Und wenn dann noch die
amerikanische Zeitschrift ,Keyboards“ unter neuen
Abonnenten einen Fairlight verlost, so muf das als
ein Schlag ins Gesicht derer wirken, die sich mal ge-
rade einen Akai-Sampler leisten ksnnen, der rauscht
und langsam furchtbar langweilig wird ...

Nirro K. FIsCHER
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IN JAHR LANG MUSSTE ICH
mindestens einmal pro
Woche kotzen.«

Die Umstellung auf das
Lebenin England, besonders auf das
Essen, fiel der Kalifornierin Brix nicht
leicht. Doch die Liebe zu Mark Smith
half ihr tiber anfangliche Schwierig-
keiten hinweg. Im April 1983 hatte
Brix den Chefvon The Fall bei einem
Auftritt in Chicago kennengelernt
und war ihm kurz darauf nach Euro-
pa gefolgt.

»Ilch war damals neunzehn und
hatte gerade die Schule abgeschlos-
sen. Da mir Amerika zu dem Zeit-
punktohnehin stank, fiel es mirnicht
schwer, von dort wegzugehen.«

Mark und Brix besiegelten ihre
gegenseitige Zuneigung bald durch
eine Hochzeit. Von ihrer privaten
Beziehung profitieren aber auch
Aulenstehende: Brix verhalf nicht
nur The Fall zu neuem Clanz, sie lafst
mit ihrer eigenen Band ,The Adult
Net“ auch die Herzen von Pop-
Freunden héher schlagen.

16 BN
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»Adult Net? Ich dachte, wir woll-
ten uns {iber The Fall unterhalten.
Uber The Adult Net gibt es noch gar
nicht so viel zu erzihlen. Das ist
immernoch einkleines Geheimnis.«

Vier Singles mit freundlichem,
handgefertigt ~ klingendem Pop
scheinen ein ungeeigneter Weg, ein
Geheimnis zu hiten. Dabei hitte
vor allem die zweite Single ,Edie,
ein Nachruf auf Edie Sedgewick,
einerjeden Hitparade zur Zierde ge-
reicht.

»Den Song mag ich auch sehr
gern. Ich habe ihn geschrieben, als
ich siebzehn war. Damals habe ich
Edie angehimmelt. Sie hatte jede
Menge Stil und schien mir die per-
fekte Verkdrperung der Sechziger
zu sein. lhr Gesicht war wunder-
schon, doch gleichzeitig verbarg
sich hinter dieser Fassade eine
unendliche Traurigkeit. Wenn man
siebzehn ist, dann findet man so
etwas sehr faszinierend.«

Bewaffnet mit einer Paisley-
Gitarre stellte Brix ihr Faible fiir die
Sechziger schon auf dem Cover

Kotzen fiirs Konigreich

Sagt Brix: Wenn Leute iiber The Fall schreiben,
schreiben sie meist mehr iiber sich, als iiber die
Band. Ein schones Kompliment (fiir Schreiber und
Band!). Diesmal aber Brix-O-Ton iiber den besten
Mann, die beste Band, den besten AIDS-Spot und
das beste Hotel. Sekundiert von Alf Burchardt.

ihrer ersten Single , Incense and Pep-
permints” zur Schau.

»Es ist wahr, dal ich die Sixties lie-
be. Aus heutiger Sicht scheint es so,
als hdtte man sich damals nur wenig
Sorgen (iber das Leben machen
miissen. Gut, zum Ende des Jahr-
zehnts gab es Vietnam, doch der
swingende Teil der Sechziger. be-
stand offenbar nur aus Spa und Par-
ties. Das ist einfach beneidenswert,
aber ich weil}, daf ich die Uhr nicht
zuriickstellen kann. In einigen deut-
schen Magazinen stand, ich wire
von den Sixties besessen. Das
stimmt nicht. Guck mich an: Meine
Klamotten stammen eindeutig aus
den Achtzigern. Und die Paisley-
Citarreistauch schonvorlanger Zeit
verschwunden. Die hatte ich nur fiir
die erste Platte.«

Brix’ Bild von den Sechzigern als
einemrein goldenen Jahrzehntwur-
de nicht zuletzt durch kleine Bege-
benheiten zerstort.

»Nach der Scheidung meiner
Eltern lebte ich mal in Los Angeles

und mal in Chicago. Meine Mutter
wohnte in Chicago. Dort hatte ich
einen freund, in dessen Appartment
eines Abends eine Lesung von Allen
Cinsberg stattfinden sollte. Wir
haben die Wohnung einen Tag lang
bunt angemalt, da wir das fiir sehr
angesagt hielten. Nach der Lesung
wurde dann eine Party gefeiert.
Ginsberg war standig auf der Jagd
nachJungen.Miteinem verschwand
er dann in ein Schlafzimmer. Nach
einiger Zeit kam er wieder heraus
und schwenkte triumphierend eine
Flasche,indererdas SpermadasJun-
gen gesammelt hatte. Ich fand das
entsetzlich. Jeglicher Respekt, den
ich vor ihm gehabt hatte, war dahin.

Die heutige Aids-Diskussion
riickt diese Episode in ein noch
unangenehmeres Licht. Kennst du
meine liebste Anti-Aids-Reklame?
Ein Mann liegt mit einer Frau im Bett.
Auf dem Off fragt eine Stimme den
Mann: ‘Mit wem schléfst du heute
nacht? Der Mann, Riicken zur
Kamera, dreht sich um und antwor-
tet: ‘Ich weild es nicht! Nachste Sze-

Fotos: Wolfgang Burat
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Mark E. Smith

ne: selber Mann, andere Frau. Die
Stimme fragt wieder: ‘Mit wem
schlafst du heute nacht? Der Mann
dreht sich um und antwortet: ‘Ich
weil es nicht! Das wiederholt sich
ein paar Male. Dann fragt die Stim-
me:'Mitwem hatsie letzte Nacht ge-
schlafen? Der Mann antwortet: ’Ich
weil es nicht! In der letzten Szene
liegt der Mann schwer krank in
einem Bett und fragt einen neben
ihm stehenden Arzt: ‘Doktor, kén-
nen Sie mir helfen? Der Arzt dreht
sich um und antwortet; ‘Ich weil es
nicht!

Baf: Ottersley Kippling, ,Der Go-
lem of Romford”. Schlagzeug:
Mask” Aiechmann. Die Beset-
zungsliste von The Adult Net weist
obskure Namen auf.

»Selbstverstandlich dachten alle
Leute, The Adult Net waren Fall-
Musiker unter Pseudonymen.
Damit lagen sie falsch. Die Band
bestehtnuraus zwei Personen, nim-
lich aus Simon Rogers und mir.
Simon war auch einmal bei The Fall,
jetzt hat er eine eigene Cruppe, mit
der er bolivianische Folk-Musik
spielt. Erhateine klassische Gitarren-
ausbildung und kann daher auf die-
sem Instrument fast alles. Zudem
versteht er viel von Computern.

Was mochtest du noch iiber The
Adult Net wissen? Soll ich dir von
dem Film erzdhlen, in dem ich gera-
de mitgespielt habe? Erwurdein Los
Angeles gedreht und heilit’'Daddy’.
Bei seiner ersten Ausstrahlung wird
errund vierzig Millionen Fernsehzu-
schauer erreichen. Fir den Sound-
track wurden zwei Nummern von
The AdultNetausgewahlt. Irgend je-
mand kam dann auf die Idee, dalk es
ganz nett ware, wenn man die Band
auch sehen wiirde. Also flog man
mich nach Los Angeles. Da es sich
um Playback-Aufnahmen handelte,
telefonierte ich meine besten Freun-
de aus Amerika zusammen, die
dann Instrumente in die Hand ge-
driickt bekamen. Die ganze Sache

L2 SPEX |

Foto: Petra Gall

war ein grofser SpaR. Ich hatte ein
Mini-Kleid an, das Twiggy 1965 trug.
Leider durfte ich es nicht behalten.«

Nach Platten und Filmaufnahmen
hdlt Brix heute selbst Live-Auftritte
ihrer Band nicht mehr fiir ausge-
schlossen. lhr einstiges Hobby hat
sich zu einer zeitraubenden Neben-
beschiftigung entwickelt.

»Eigentlich sollten The Adult Net
der Versuch sein, einmal etwas eige-
nes auf die Beine zu stellen. Es war
zundchst nur Urlaub von The Fall.
Die Reaktionen auf die erste Single
aber waren so iiberwiltigend, daf
ich beschloB, diese Band ernsthafter
zu betreiben.

Manchmal droht mir alles (iber
den Kopf zu wachsen. Die geschift-
lichen Dinge kénnen einem sehr
viel Elan nehmen. Zumindestich bin
fiir so etwas nicht geboren, Beson-
ders nervtotend ist die Suche nach
einem optimalen Plattenvertrag. Ich
mochte alle diese Probleme ausge-
raumt haben, bevor es richtig los-
geht.

Eines aber steht fest: So viel Erfolg
The AdultNet méglicherweise auch
haben werden, The Fall werde ich
nie verlassen, Ich liebe diese Band.
Fir mich ist es die beste der Welt.
Und die Arbeit mit The Fall ist fiir
mich sowohl als Autorin als auch als
Musikerin auferst stimulierend. Die
anderen Musiker sind einfach fanta-
stisch. Und Mark ist ein Genie.«

Als Brix zur Band stieR, bediente
sie zunachst nur das Licht.

#lch hitte nie im Traum daran ge-
dacht, mit The Fall einmal auf einer
Biihne zu stehen. Das war auch nie
geplant. Bei meinem Umzug nach
England hatte ich zwar meine Gitar-
ren mitgenommen, ich schriebauch
weiterhin Songs, doch glaubte ich
nicht, sie je zu brauchen. Mark er-
munterte mich stets, es mit einer
Solo-Karriere zu versuchen. Er woll-
te mich dann produzieren. Aber ich
habe mich darum zunachst tiber-
haupt nicht gekiimmert. Ich mag es

BRIX

Ich mag es heute kaum
sagen, aber damals
reichte es mir, Ehefrau zu
sein und mich um
meinen Mann zu
kiimmern.

heute kaum sagen, doch damals
reichte es mir, Ehefrau zu sein und
mich um meinen Mann zu kiim-
mern.

Dann waren The Fall bei den Auf-
nahmen zurLP'Perverted By Langua-
ge'. Sie hatten nicht genug Material.
Mark fragte, ob sie einen meiner
Songs benutzen diirften. Ich hatte
natiirlich nichts dagegen einzuwen-
den. Dann fragte er, ob ich die Num-
mer auch spielen wollte. Da war ich
vollig begeistert. SchlieRlich sollte
ich sie auch noch singen. Ich hatte
zuvor noch nie eine Platte besun-
gen, wollte es aber wenigstens ein-
mal versuchen. DerProduzentSteve
Parkerglaubte, wirwiirden die Num-
mer ohnehin nicht verwenden und
machte lediglich ein Demo. Das ge-
langte dann schlieflich auf das
Album. Ich war zunichst entsetzt,
doch als die Fans mit begeisterten
Briefen reagierten, begann ich mich
an die Aufnahme zu gewohnen.«

Mit ,Hotel Bloedel”, dem besag-
ten Song, verarbeitete Brix unver-
geRliche Eindriicke ihrer ersten
Deutschland-Reise.

»Kurz nachdem ich Mark kennen-
gelernt hatte, begleitete ich The Fall
aufeiner Deutschland-Tour, In Niirn-
berg sollten wir im 'Hotel Bloedel’
ubernachten. Wir kamen erst sehr
spat dort an, und es dauerte lange,
bis uns endlich jemand aufmachte.
Ich ging dann erst einmal in den
Duschraum. Als ich den Vorhang zu-
riickzog, sah ich viele aufgereihte
Stiefel. Ich verzichtete auf das
Duschen, und wir legten uns schla-
fen. Mark hatte den schlimmsten
Alptraum seines Lebens. Mitten in
der Nacht wurden wir dann wach.
Im Zimmer stank es sonderbar. Wir
ziindeten unsere samtlichen Ziga-
retten an und verteilten sie im Raum,
um den Gestank zu bekdmpfen.
Dann erténten Schreie. Sie klangen
nach Todesangst. Ich wurde fast
wahnsinnig und wollte sofort abrei-
sen. Als wir dann aus dem Fenster

sahen, gii.g dort ein Mann mit zwei
Eimern voller Blut vorbei. Es stellte
sich heraus, dal‘Hotel Bloedel eine
Pension mit Schlachterei war.«

Brix ist es fast unangenehm, diese
Geschichte zu erzahlen. Heute tourt
sie bevorzugt durch dieses Land.
Und das nicht nur, weil The Fall im
Februar sir .tliche selbst aufgestell-
ten Hallen: ekorde brachen.

»Die Deutschen scheinen unsere
Musik wirklich zu mégen. Sie héren
konzentriert zu, haben aber auch
ihren Spaf.«

In der Februar-Ausgabe des
SPEX (ibersieht Brix hoflich die
Peinlichkeit, daR sich im Poll eine
unsagliche Kapelle wie The Smiths
vor The Fall plazieren konnte. Statt
dessen lobt sie die Rezension von
+Hey! Luciani”, dem ersten Theater-
stiick ihres Mannes.

»Der Autor hat von dem Stiick
mehr verstanden als viele englische
Kritiker. Die meisten Leute, die das
Schauspiel verrissen haben, waren
Rockschreiber. Sie waren mit der Be-
wertung eines Theaterstiickes ein-
fach tiberfordert. Was aber in ‘Spex’
stand, warsehrfair."Hey! Luciani’ hat-
te vielleicht inhaltlich ein paar
Schwachstellen, doch das machte
nichtviel, denneswurdesehrviel fiir
das Auge geboten.

Mir hat das Theaterspielen sehr
viel Spal gemacht. Es war gegen-
tiber dem Auftritt mit einer Band
eine grofe Umstellung. Vor einem
Konzert sammelst du deine ganze
Energie und ldRtsie dann eine Stun-
de lang ab. Bei der Schauspielerei
kommst du nur kurz auf die Biihne,
spielst deinen Part und gehst dann
wieder. Dann kehrst du zuriick, ver-
schwindest wieder. In der Pause
weillt du dann (berhaupt nicht
mehr, was du machen sollst. Ich
habe Kette geraucht.«

Nach der Doppelrolle als israeliti-
sches Kommando und als Teufel gilt
Brix' ganze Aufmerksamkeit jetzt
aber wieder der Musik. Sie hat sich
viel vorgenommen.

»lch glaube, daf die Hitparaden
einen kraftigen Tritt in den Hintern
benotigen, und ich habe genug
Energie,umihnendenzuverpassen.
Sicherlich muBichalsSongschreibe-
rin, Gitarristin und vor allem als San-
gerin noch viel lernen. Doch ich bin
zuversichtlich, schlieflich bin ich
noch jung.

Mit The Adult Net mochte ich kei-
ne schragen Sachen machen, son-
dern puren Pop. Dabei will ich zwar
unabhangig bleiben, aber in kom-
merzielles Territorium vorstoRen.
Ich versuche den kalifornischen
Sound mit dem Liverpooler zu ver-
binden. Deshalb arbeite ich jetzt
auch mit einem Produzenten aus
Liverpool zusammen.«

Aktuelles Resultat dieser Zusam-
menarbeitist die Adult-Net-LP ,Spin
This Web*, ungehérteine der Platten
des Jahres. Brix — ein Popstar fiir die
spaten Achtziger? Der Pop-Welt
kann kaum etwas Besseres passie-
ren. @
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Nackenhaare aufrichten, fiir einen guten Zweck

»

RN

Der Mann mit den un-
witzigen Pseudonymen
im Gesprach mit dem
Mann, der die Schweine
seiner Grotesken so
unwitzig findet, dal} er
sie nur als , lachhaft” &
beknarzen kann, iiber
Verehrung, Beleidigun;8
Verschworung und Lieb&
die Zutaten des vorbild-
lichen'Popsongs/
(Lebens?)™ e
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ER IST DER FEIND,
who is the enemy,
who is the enemy?«
briillt Cathal Cough-
lan, Microdisney-Sanger, bullig und
geduckt und aus der Hiifte ins weite
Rund des Londoner , Astoria“.

Unter den Fans, gebannt auf die
Antwort wartend, denn diese Frage
hat mich schon immer interessiert.
ich. Mit meiner neuen Brille, die es
mirerlaubt, noch aus derletzten Rei-
he jede Facette des Geschehens auf
der Biihne zu kontrollieren. Mit
einem Bier in der Hand, das es mir
unmaoglich macht, jede Facette des
Geschehens auf der Bithne zu kon-
trollieren, aber gute Laune macht.

»The enemy is your loverll«

Nun haben Microdisney einen
vielbeachteten AIDS-Song (,Rack”)
gemacht, und iiber diesen lieRe sich
vielleicht eine Situation konstruie-
ren, die die/den Geliebte(n) zum
Feind werden [dRt. Aber sonst? Was
gibt es schoneres als die Liebe zwi-
schen zwei gesunden Menschen?

»Liebe macht Menschen zu Mon-
stern«, sagt er einen Tag spiter,
»dann, wenn sie einen Menschen
zurtickgewinnen wollen oder los-
werden. Obwohl ich eigentlich
nicht der Typ bin, der so was macht,
ich gebe immer ganz einfach auf.«

Ja,undistnichtder Feind, den man
sich macht, sich aufbaut als die
Instanz, die man immer kontrolliert
und von der man immer kontrolliert
wird (werden will), sowieso die/der
Celiebte? Wie zum Beispiel Gott,
den man ja auch den Lieben nennt.

Ein interessanter Gedanke, findet
Cathal, denn er ist aus Irland, aber
dort weggegangen, denn es sei ein
furchtbarer Teil der Welt, und auRer-
dem konnten Microdisney dort kei-
ne Platten machen. In England gibt
es inzwischen dreieinhalb LPs von
ihnen, die ersten zweieinhalb auf
Rough Trade, die neue auf Virgin, die
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mir, wie ich in der letzten Nummer
unter einem meiner leicht zu ent-
schliisselnden, unwitzigen Pseudo-
nyme kundtat, ausnehmend gut
gefiel.

Als ich ihn in seinem kleinen
Microdisney-Office, nein, nicht vor-
finde, alsich vielmehrinseinem klei-
nen Microdisney-Office vorstellig
werde, steht er noch einem schwe-
dischen Reporter zur Verfligung,
man spricht iber das seltsame
Liebesleben seiner Nachbarin.

»Wir mussen uns da
was einfallen lassen,
wir konnen nicht
immer langsamer
werden.«

»Am Anfang war das noch in Ord-
nung oder ganz lustig, als so komi-
sche Laute von oben kamen, aber
nach einiger Zeit hiltst du das nicht
mehr aus, Abend fiir Abend die
Stéhnnummer, bis nachts um fiinf,
die Frau ist unersittlich. Frither hab’
ich [aulSwans—PJatlengespie!l, dann
habe ich buchstiblich die Boxen an
der Zimmerdecke befestigt und ihr
die Swans ins Schlafzimmer gepu-
stet, das hat auch anfangs geholfen,
dann wurde sie dagegen resistent.
Jetzt habe ich mir eine amerikani-
sche Aufkldarungsplatte gekauft. Da
erzdhlt eine liebe alte Dame, lang-
sam und betulich, wie der Ge-
schlechtsverkehr funktioniert.
Wenn es wieder losgeht, spiele ich
ihrdiese Platte vor, aber die Wirkung
dauert immer nur einen Tag, vor
einer Woche hab’ich es mit Mantro-
nix versucht, dann war die Tour, und
ich war weg, aber meine Freundin
sagt, der Sex sei wieder-sehr gut ge-
wesen, letzte Woche.«

Seltsam, dafl gerade Swans und
Mantronix gegen Geschlechtsver-

kehrbelastigung zum Einsatz kom-
men, beim Kopfeiner Gruppe, deres
um gediegenes Songwriting geht.
Wie ist sein Verhaltnis zu dieser an-
deren Sorte Musik, Wall of Sound
statt Linien und Zeichnungen?

Ja, Swans und Mantronix als zwei
Exponenten seien durchaus gut, an-
sonsten verfolge er andere Absich-
ten. Aber diese beiden und Janet
Jackson seien seine letzten drei LPs
gewesen. Den Vergleich mit Steely
Dan liBter gelten, man habejaauch
mit Absicht einen amerikanischen
Produzenten gesucht und in Lenny
Kaye gefunden, weil mankeinen bri-
tischen Pop-Sound haben wollte.
Allerdings kiindigte er Steely Dan
nach ,Aja” die Freundschaft, das sei
dann eben nur noch ,Musik als
schéne Texturen, Gewebe”, und
auBerdem seien Becker und Fagen
ganz normale Amerikaner, Spieler,
Leute, mit denen er nichts zu tun
haben wolle.

Aber die Innovation - Pop-Songs
nicht mehr als Bekenntnisse eines
Ichs, sondern als romanhaft-ge-
schichtete-fragil-gewobene Stories
zu erzdhlen, das ist doch etwas,
wofiir man und speziell Microdis-
ney Steely Dan und im iibrigen na-
tirlich auch der Country-Musik
dankbar sein miissen. ..

»GewiB, gewiB.« Sein Lieblings-
countrysanger, ein gewisser Terry
Adam (oder Allen?), habe da z.B.
diesen Text geschrieben, den er
immer vorbildlich fand, wo der Ich-
Erzahler von einem grantigen Jesus
tiberfallen wird, derihm androht. ihn
lezuhringen, damit er Jesus mit-
nehmen kann zum Himmel, wo er
ein paar Dinge in Ordnung bringen
mifte. Things in Jerusalem are real
bad/Cive me aride to heaven, Boy,/I
wanna talk to my Dad...

»Oder Gram Parsons in seiner
‘Grievous-Angel-Phase. Der spite
Gram Parsons hat wahrscheinlich

die schonsten Texte geschrieben,
die je geschrieben wurden... Ich
meine Country, Soul - was sonstsoll
man machen, Chansons héchstens,
Jacques Brel.. «

Beatles?

»Beatles ist fiir mich bestes Hand-
werk, total perfekt.. .«

Sind Microdisney nicht auch Per-
fektionisten des Songwriting, mit
einem Kinderfreunde-Duo, Cathal/
Sean O’'Hagan im Zentrum?

»Schén, wenn es so klingt, aber
Perfektion ist nicht mein Ziel, ich
mocht, dak sich den Zuhérern die
Nackenhaare aufrichten. Ich méch-
te exakt den Effekt, der entstand, als
ich das erste Mal '‘Music For A New
Society’ von John Cale horte.«

Tatsdchlich erinnert dein Singen
gelegentlich an Cale, die ganze Plat-
te an Cales erste Solo-LP, den Dark-
Country-Heuler Vintage Violence®.

»Oh, ja, er ist sicherlich einer mei-
ner grolten Favoriten, seine Solo-
Arbeiten schitze ich weit mehr als
alles, was Velvet Underground jege-
macht haben, aber er ist so unbe-
stindig, es gibt auch Sachen von
thm, die purer Dreck sind... Dieses
'‘Ready For War’z. B, das ewigdauert,
wie Little Feat fiirarme Leute . ...«

Aber wenn er es spielt, wird er zu
Dennis Hopper...

»Gewil, die beiden haben sowie-
soviel gemeinsam, gerade auchihre
Unbestandigkeit. Ich habe hier gera-
de eine Retrospektive mit seinen
eigenen Filmen gesehen, vollig
wahnsinnige Meisterwerke. Hop-
per als Vietnam-Veteran, der nicht
begriffen hat, daB der Krieg vorbei
ist, und mit einem Sarg voller
Sprengstoff durch die Lande
zieht.. .«

Coughlanistnichtnureiniiberaus
geschmackvoller Kenner aller mei-
ner Lieblingsplatten, er ist auch ein
zorniger, nicht mehr ganz junger
Mann, er kann lange iiber morali-



sche Verworfenheit ziirnen, er ist
einer von denen, die an einem
bestimmten Punkt nurnoch beleidi-
genwollen, dieihre Wutkriegen. Kri-
tiker haben ihm vorgehalten, daf er
einen LP-Titel wie We Hate You
South African Bastards” (Microdis-
ney-Retrospektive auf Rough Trade)
bei Virgin nicht mehr durchbekom-
men werde, er stimmt zu, meint
aber, Plattenfirmen seien Plattenfir-
men, und in diesem Spannungsfeld
aus Komplexitat und simplem, bulli-
gen Zorn (das Cathal auf der Biihne
soanriihrend abschreitet: so zusam-
mengezogen, unwohl, angetrun-
ken, bewegt und schlau) ergdben
sichmitderZeitneueSynthesendes
gerechten Zorns. ,A Crooked Mile”
ist voll von Abrechnungen, kleinen
Grotesken iiber Generale, Politiker,
Schweine in Medien. Gehalten in
dem Ton, in den einer verfallt, der
sich schon sehr lange iiber die glei-
chen Dinge aufregt, aber nur des-
wegen nicht aufhoren will, und so
nur noch ein knarziges »ist doch
lachhaft, ist doch ein Witz¢am Ende
einer langen Rede knurrt: »Ein Witz,
das Ganze.« (England zum Beispiel,
das sich nicht entscheiden kénne,
endlich das 20. Jahrhundert als Tat-
sache zu akzeptieren, hinter dem
Lebensstil des 21. herrenne, sich in
bizarren Anachronismen ergehe,
seine Widerspriiche nicht einmal
ansehen konne. Ein Land, tiber das
ein Fluch kommen wird oder langst
gekommen ist..) Oft antwortet
Cathal auf die Frage, warum er dies
oder jenes gesagt hat/geschrieben
hat: »Ach, das war nur eine Beleidi-
gungl«

Aber dann die langen Gespréche
iiber Randy Newman/Harry Nils-
son/Van Dyke Parks und die dreiver-
schiedenen Versionen von Vine
Street”.

Die Sprechweise der moralisti-
schen Groteske, in die Microdisney
auf ihrer neuen LP mehr und mehr
geraten, korrespondiert mit den zu-
nehmend langsameren Tempi (*Wir
miissen uns da was einfallen lassen,
wir kénnen nicht immer langsamer
werden.«); eine Geschichte iber
Medienschweine, die sich an AIDS
aufgeilen, die tiber das, was Billy-
Bragg-Fans dazu wissen, denken,
empfinden, hinausgehen soll,
kommt nicht ohne diese Verzoge-
rungen im Vortrag, die die Bizarre-
rien im Text unterstiitzen missen,
aus. (Ich hass’ es, Songs mechani-
stisch zu betrachten, aber hier muf
es sein. Warum?)

Cathal kennt eine Menge Ver-
schworungsstories zum Thema
AIDS, solche, die nur grobe Fahrlas-
sigkeiten in den amerikanischen
Labors, die mit den ersten AIDS-
Opfern zu tun hatten, aufspiiren, bis
hinzuden Geschichten, dieihm sein
Bruder, der Arzt ist, erzahlt hat und
die von Vorsatz ausgehen. Von John
Cale, ausgerechnet, von dem man
weif, dab er sein ganzes Geld fiir
den Ankauf von CIA-Geheimnissen
ausgibt, kennt er iiber einen ge-

meinsamen Freund die Geschichte
von der Klinik in Miami, die Gber
Cuba Leichen ankauft, fiir medizini-
sche Zwecke.

»Meistens kamen sie aus Brasilien,
wo sie immer, wenn sie eine Auto-
bahn ausbauen oder so was, ganze
Indianerstamme abschlachten.
Einerdieser Stimme hatte AIDS, und
in Miami gab es einen Mann, der
Leichen fickte.«

Eine echte John-Cale-Geschichte.

Was passiert eigentlich, wenn
Microdisney wirklich erfolgreich
werden, sind sie flir den Job Popstar
geriistet? (Ich hatte an diesem Nach-
mittag ein sonniges Gemiit.)

»Ich habe die Boxen
an der Zimmerdecke
befesti%t und ihr die
Swans buchstiblich
ins Schlafzimmer
gepustet.«

»Ein notwendiges Ubel, das man
akzeptieren miifte. Nichts ist so
idiotisch wie diese Vorstellung, man
kénne die Subversion der Charts be-
treiben, die vor ein paar Jahren mal
aktuell war. ABC und Scritti waren
gar nicht so falsch, aber was dann
kam, Eurythmics und Duran
Duran...«

So grof ist die Cefahr denn auch
nicht, schlieBlich neigen Microdis-
ney zu Eskapaden, zu Spielereien
und gehengernein Pubs. Die Zeile»|
feel like Alan Vega because Dream,
Baby, Dream« wird, wie so vieles,
jeden Abend anders gesungen, ich
bekam die Version »l feel like Alei-
ster Crowley because Do What
Thou Whilst« mit. Als Intro zu ,Jown
To Town*, dem Vielleicht-Hit, spie-
len sie das Thema einer australi-
schen Kult-TV-Serie (»nachmittags
im Fernsehen und daher nur von
komischen Leuten wie uns gese-
hen«) und widmen es Nick Cave
(»Die Coverversion fand ich ‘clum-
sy’, aber die andere Platte ist sehr
gut«). Als Zugabe eine reaktiondre
Merle-Haggard-Nummer.  Lange
Zeit war Mark E. Smith Cathals Vor-
bild in vielen Dingen, aber seit der
neulich gemein zu ihm war, geht er
auf Distanz: »Das vergesse ich ihm
nicht. Und seine Oper war nun wirk-
lich scheife.«

Heute sind Microdisney mit ihrer
Vorstellung vom linken, hochwerti-
gen, sarkastischen und soulful-riih-
renden, anderen Pop-Song (ameri-
kanisch, um nicht britisch zu sein)
ziemlich allein. Konnte ein Lenny
Kaye sie iiberhaupt verstehen?

»Wir sind 6fters mal trinken ge-
gangen. Das heift, eigentlich halSter
es, trinken zu gehen, weil er ein Hip-
pie ist, trinkt nicht, verstehst du, wie
alle Hippies. Aber wir sind dann
schén essen gegangen, und es gab
Wein und gute Laune, und anschlie-
Rend ging es in die irischen Pubs in
Kentish Town. Einmal war ich so
betrunken, daf ich den Weg nach
Hause nicht fand, obwohl ich ihn
schon hundertmal gegangen bin.
Ein anderes Mal warenwirin diesem
wirklich tiblen Laden, wo das letzte
gestrandete Pack rumhing, alt und
versoffen, und diese blode Band aus
alten Méannern schrammte irgend-
was, und irgendwann sind wir mit
Lenny auf die Biihne gegangen... ja,
er hat uns schon verstanden.«

Okay. Wahrend wir uns noch ein
wenig (ber B. J. Cole unterhalten,
seit zwei Jahrzehnten der britische
Steelgitarrist und jetzt auch bei
Microdisney, schweifen meine Ge-
danken zuriick zum Anfang dieser
Geschichte (miissen sie ja auch, ist
schlieRlich ihr Beruf) und bilden fol-
gende kleine banale, bartige Asso-
ziationskette: Ich habe neulich
einen Artikel iiber die Intimitatsde-
batte geschrieben, den ich dann
wieder zuriickgezogen habe/Von
wegen Jyrannei der Intimitat”
(Richard Sennet)/Manfred Hermes
gegen Lindenstrafe (ebenfalls un-
veroffentlicht)/Mein alter Herzens-
wunsch, bei Beimers in den Keller
ziehen zu diifen/Warum Liebeslie-
der immer wie Reden des Crofen
Bruders klingen (,Every step you
make, I'll be watching you*)/Warum
Liebende immer zu recht Paranoia
haben, aberimmerdie falsche (neu-
lich lief wieder ,lolita” im Fern-
sehen)/Strindberg/Warum Freunde
eben immer die sind, die sich von
hinten anschleichen/Valerys Satz
von dem ,GréRenwahn?, den im-
mer ein Verfolgungswahn durch-
kreuzt”. Und schlieBlich die faule,
banale, richtige Losung. Wenn man
tiberhaupt denkt, kommt man im-
mer zu dem Punkt, wo man die Ge-
gensitze identifiziert und, fiir einen
Moment, ganz zu recht sagt: Kunst
ist Wissenschaft. Aber falsch. Wenn
Worte Freunde sind, und dazu muf
man sie machen, sagen sie dir auch
korrekt, was los ist: Kunst ist Kunst,
Wissenschaftist Wissenschaft. Lover
is Lover. Enemy is enemy.

Aber durch das andere miissen
wir eben immer wieder durch. Die
korrekte Paranoia, die notwendig
irrt, aber notwendig korrekt ist. Fear
isaman’s bestfriend. (Der Sack kann
nicht aufhdéren, von John Cale zu
reden.) Aber: You know more than |
know. @

diesem Artikel

Achtung! Meine Freunde und ich werden sich bei

gefihrlich wohlfithlen. Van Dyke

Parks und John Cale werden wiederholt erwihnt.

Das wird aufhoren. Das nichste Mal sprechen wir
Age Of Chance!

....FANNY !
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“Du willst doch wohl nicht Sigmund Freud covern?«

SIMON

»These are the days

of miracles and wonders«.

So. Jetzt ist sie raus. Die Qualzeile, die wir bis
zu dreimal taglich in unserem Stamm-Café
horen miissen. Andreas Banaski verkehrt
nicht in solchen Cafés, daher konnte er sich
unvoreingenommen mit dem Mann
auseinandersetzen, der Briicken iiber
unruhiges Wasser baute, bis nach Kapstadt.

Tranen liigen nicht,
: Bauch nicht.
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sIch lege keinen Wert darauf, beliebt zu
sein, denn wer istheutzutage nichtalles
beliebt.« (Siegfried Lowitz)
ELSON MANDELA ZUM
Beispiel.  Nun, nichts
gegen den. Wahrschein-
lich ein ehrenhafter
Mann, fiirsorgender Familienvater
und so. Nur weifs inzwischen wohl
keine Sau mehr so richtig, wofiir der
eigentlich steht, auRer, dal es den
Leuten irgendwie besser gehen
solle. Und darauf kénnen sich mal
wieder alle einigen. Und so kann ja
jeder, aber unterschiedslos auch
wirklich jeder (bis auf die Christlich-
Bayrische Volkspartei), angefangen
von Volker Rithe, dem aufenpoliti-
schen Sprecher der Union, bis zu
dem angegreisten Menschenschlag
,ewiger Sozialarbeiter”, der hier zu
Dreivierteln das Paul-Simon-Kon-
zert bevolkert (Durchschnittsalter:
35) und sein soziales Engagement
mittlerweile genauso ungeniert als
Lifestyle mitsich herumtragt wie das
restliche Viertel, die Popper-Kids,
ihre Hohlk&pfigkeit, durch bloRes
Dahinmurmeln der magischen For-
mel ,Free Nelson Mandela” (hier ge-
sungen von Hugh Masekela) als
guter Mensch gelten. Und johlen
undschunkeln undsichinallerSorg-
losigkeit (denn die Broschiire zum
siidafrikanischen Widerstand ist
pflichtschuldig im Foyer gekauft)
den flotten Rhythmen hingeben,
die ja, so hab ich mir sagen lassen, in
notorisch geschmacklerischen Pop-
per-Bistros den Dauer-Lifestyle-
Soundtrack Grace Jones abgeltst
haben. Plotzlich also ist dieses ver-
schnarcht pummlige Mauerbliim-
chen Paul Simon, das unbeholfen
verklemmt und immer ein bikchen
zu lang im Scheinwerferlicht tber
die Biihne tapst, wihrend die Laser-
lichtschau wie wild rotiert, und das
diesmartzihnebleckenden und ge-
langweilt entspannten Schwarzen
aus Suidafrika mit ihrem nachldssi-
gen Jive natiirlich glatt an die Wand
heizen, semi-hip. Namlich fir all
jene, denen Mclarens ,Soweto”
oder die Talking Heads (Simon:
»Remain In Light” ist mein Lieblings-
Talking-Heads-Album. Und "My Life
In The Bush Of Ghosts’ finde ich
auch toll.«) nun vielleicht doch zu
schneidig waren (gibt's das?). Und
das kénnen Semi-Hipster wie Jerry
Dammers nattirlich nichtaufsichsit-
zen lassen. Und stdnkern wochen-
lang im NME gegen Simon an: »Er
hilft vielleicht 30 Leuten (den siid-
afrikanischen MusikerninJohannes-
burg, denen Simon den US-Spitzen-
lohn fiir Sessionmusiker zahlte),
aber er schadet Millionen, indem er
die Sanktionen unterlduft« Der
ghanaische UN-Botschafter James
Victor Gbeho: »Wenn jeder nach
Stidafrika ginge mit dem Argu-
ment, das helfe der schwarzen
Bevélkerung, kénnten wir den Boy-
kott (seit 1960 empfiehlt das UN-
Komitee gegen Apartheid den Boy-
kott von siidafrikanischen Giitern,
seit 1980 den Abbruch aller, auch

kultureller Beziehungen) gleich ver-
gessen. Mr. Simon lebt in einer
Traumwelt, wenn er glaubt, das ras-
sistische Regime wiirde seine Auf-
nahmen nicht propagandistisch
ausnutzen.« Inzwischen spielte der
staatliche siidafrikanische Rundfunk
Simons Platte als Beweis fiir fried-
liche Rassen-Koéxistenz im Apart-
heid-System. ,Graceland” wurde
Nr. 1in Stidafrika, verkaufte weltweit
tiber 4 Millionen, und der ANC (Afri-
can National Congress) und das UN-
Komitee legten nahe, mit diesem
Unsinn doch besser Schluf zu
machen, »Stidafrika mit keinem
Pfennig mehr die Taschen zu fillen«
(Simon machte nicht von seinem
Vertragsrecht Gebrauch, den Ver-
kauf derPlattein Stidafrikazuverbie-
ten: »Stidafrikanische Musiker spie-
len auf der Plate. Warum sollen sie
sie nicht kaufen kénnen?«), und
setzten Simon auf die seit 1983 be-
stehende schwarze Liste der Boy-
kott-Boykotteure, zu solchen Sun
City Acts wie Frank Sinatra, Ray Char-
les und Linda Ronstadt (Simon: »Lin-
da ist eine alte Freundin von mir.
Jemand muR sie in Sachen Sun City
falsch beraten haben. Sicher wuBSte
sie nicht genau, was das ist. Sie ist ja
selbst Demokratin.«). Und Simon?
Der quengelte erst mal, das Millio-
nen-Dollar-Angebot, in Sun City zu
spielen, abgelehnt zu haben, zu
einer Zeit, als sich keines seiner
Alben weniger als 500.000mal ver-
kaufte (alle zusammen: ({ber
40 Millionen, allein ,Bridge Over
Troubled Water” 13 Millionen) und
er fiir jedes anderthalb Dollar kas-
sierte. Ansonsten blickte er seinen
traurigen Hundeblick: »Diese Vor-
wiirfe sind schlichtweg dumm.«
Man solle doch die Neger nichtdop-
pelt leiden lassen: unter der Apart-
heid und darunter, keine Platte mit
dem Mann, der ,Bridge Over.."
schrieb (so wurde erdenSchwarzen
in einem Soweto-Supermarkt vor-
gestellt), machenzudirfen.Dazuer-
zahlte er Frontkdmpfergeschichten:
»Vor dem Ausbruch der Stralen-
schlachten herrschte eine triigeri-
sche Stille vor dem Sturm, denn
unter der Oberfliche brodelte es.
Wegen der ndchtlichen Ausgangs-
sperre wurden die Musiker jeden
Abend um 6 oder 7 Uhr ziemlich
unruhig und unkonzentriert. Das
hat die Aufnahmen nattirlich behin-
dert.« Und tiberhaupt habe erja ver-
diente Neger und Menschenrecht-
lerwie Quincy Jonesund Harry Bela-
fonte gefragt, Miriam Makeba und
den kiihl und wunderbar weich
trompetenden Frontstaaten-Aktivi-
sten Hugh Masekela engagiert und
Ladysmith Black Mambazo (die man
im Konzert irgendwie als Voodoo-
Mischung aus Flying Pickets und
Cottlieb Wendehals erlebt) einen
Plattenvertrag besorgt (alle zusam-
men diirfen deshalb als Zugabe
noch ,Amazing Grace” () und die
afrikanische Hymne (2) singen). Und
obwohl er natiirlich Recht habe,
unabhdngiger Kiinstler, der er ist,

und sich nichts sagen lasse, will er
nicht so sein und »m Sinne des UN-
Kultur-Boykotts fiir das Ende des
Apartheid-Regimes arbeiten«. Der
ANC habe ihm, nach Vermittlung
durch Harry Belafonte, dazu inzwi-
schen seinen Segen gegeben, sagt
PS. ANC: »Llge!«.

Warum jetzt aber immer Paul
Simon, dersoindie Bredouillie gera-
ten muB, daB jeder meint, auf ihm
rumtrampeln zu kénnen? »Es lebt
sich nicht sehr einfach mit mi« sag-
te er lakonisch, als, nachdem siesich
jahrelang kiiften und schlugen und
dann doch endlich heirateten, seine
dreiwdchige Ehe mit Debbie Rey-
nolds/Eddie  Fisher-Tochter und
Star-Wars-Prinzessin Leia Carrie Fis-
her (genau die Art Niedlichkeit, die
die Welt eigentlich fur jemanden
wie Paul Simon bereithalt)in die Brii-
che ging. Dann kam’s dick. Zuerst
der Reichtum und die Schuldkom-
plexe, die ihn zum Psychiater trie-
ben (Trost: »lch habe wenigstens
keinen ausgebeutet«), dann New
Wave und sein Film ,One-Trick
Pony“dariiber. Derwartoll.Ein einzi-
ges weinerliches Gestilze dariiber,
daf eine New Wave Band (oder was
erdafiirhielt: B52s)ihm denSchneid
abkauft und er sich deshalb mit
einem korrupten, arglistigen Grofs-
produzenten (Lou Reed!) rumschla-
genmuf. Hinreichend legitimiertfiir
diese Tour de Force hatte er sich in
,Stadtneurotiker”, in dem er Woody
Allen die Freundin wegschnappte,
wenn erauch mitseinem lebenslan-
gen Handicap, nicht JUDISCH zu
sein, zu kdampfen hatte. bMein Vater
war Studiomusiker, Bassist, bis ihm
das zu langweilig wurde und er in
seinen Vierzigern den Doktor der
Erziehungswissenschaften machte.
Seine Karriere kénnte meinem
leben nicht angemessener sein.«)
Denn wenn man so ausschaut wie
Paul Simon, namlich wie Wolfram
Wuttke, dazu dieser Haarschnitt
(»An Police mag ich nicht, wie domi-
nant das Modische bei ihnen ist.
Zuviel Haarschnitt«), der einen
Coiffeur-Experten wie Timo Blunk
schon fragen ldbt: »Wo laRt der
Mann arbeiten? Der miifite doch
schon Vollglatze haben¢, dann kann
Nicht-JUDISCH-Sein, den Tod be-
deuten. Oder man dreht eben auch
Pseudo - Surrealismus - Kunstkacke-
Videos a la Peter Gabriel/David
Byrne, spieltmitRandy Newman das
selbstironische (2) ,The Blues” und
holt sich Chevy Chase (fiir das smar-
te, wirklich smarte Doppelt-und-
Dreifach - Selbsterkenntnis - Video
You can call me Al“). All das, nach-
dem Simon noch mal zum Psychia-
ter rannte. Simon: »Mein Problem
ist, daf ich keinen Unterschied
darin sehe, ob ich schreibe oder
nicht« Psychiater: »Glauben Sie,
dall ‘Onkel Tom’s Hiitte’ fiir die Leu-
te diesen Unterschied ausgemacht
hat?« Simon: »fa.« Psychiater: »/ch
denke, ‘Bridge Over Troubled Water’
hat das gleiche geleistet. Und des-
halb mdéchte ich gerne mit ihnen

arbeiten. Sie riihren die Men-
schen.« Heul, schluchz. »ich schaime
mich zu bekennen, dal ich selbst in
Trdnen ausgebrochen bin, als ich
zum ersten Mal die Zeile ‘Like a
bridge over troubled water, | will lay
me down’ gesungen habe.« Dafiir
mag er jetzt Jesus and Mary Chain,
Cocteau Twins und Smiths, da kann
man mal wieder sehen: Tranen
liigen nicht (von wem war DASnoch
gleich?).

ANGEFANGEN hatte es (um die-
sen Bogen mal ganz weit zu span-
nen) schon 1957, als zwei 14jahrige
Grade-School-freunde mit einem
Sack eigener Songs und dem
Namen Tom and Jerry durch New
York zogen und aus dem Telefon-
buch Adressen kleiner Schallplat-
tenfirmen kramten. Ein Bursche
namens Sid Prosen schnappte sie
sich, kaufte ihnen Sendezeit (Payo-
la) im Radio und TV (American
Bandstand) und brachte so ,Hey!
Schoolgirl” in die NYC-Top-Ten.
DannmulBeserry (Simon) zu gut ge-
gangen sein, und er nahm eine Solo-
Platte auf, etwas, was ihm Tom
(Arthur  Garfunkel) seit (ber
25 Jahren nicht vergessen hat, auch
wenn beide Jahre spater, Jerry war
gerade aus Europa zuriick (:Zwi-
schen der Ermordung Kennedys
und der Eskalation des Vietnam-
krieges lag ein kleines Tal des Frie-
dens. Ich trampte durch Europa,
sang auf den StraRen und schlief
eine Woche lang unter der Pont
Neuf.«), sich auf einer Briicke (1) in
Queens in die Arme liefen und ihre
Freundschaft unter dem Duft der
Marihuana-Pflanze erneuerten. Der
Rest? legende! Sie hauten dann
einen Monsterhit nach dem ande-
ren raus, und ,Die Reifepriifung”
wurde zum Manifest des Jingel-
chentums, dieses windelweichen
Gewinsels, das furjeden drogenzer-
fressenen, langhaarigen Hippie/Yip-
pie derletzte bourgeoise Dreck war.
Die propperen Girls LIEBTEN es, und
auch ich habe gelernt, mich in mein
Schicksal zu ergeben und vor die-
sem Schmus zu zerfliefen. Spitze,
sagte ja auch Vince Clarke (damals:
Yazoo) anlaRlich der Simon & Gar-
funkel-Reunion-Tour 1982 (Fortset-
zung der groRen traumatischen
Dauerkrise zweier Gefihrten, die
sichwihrend einer Schulauffiihrung
von ,Alice in Wonderland” fanden).

Und obwohl ja ,Graceland” wie-
der typisches, irgendwie nettes
Simon & Garfunkel-Gesabbel (DD:
»lch kriege Hamorrhoiden davon.«)
prasentiert, geringfligig durch aus-
gefuchstes, dezent groovendes
Negergedaddel mutiert, beeilt sich
Simon dauernd, gegen seine eigene
schlaffe  Natur anzustrampeln:
»Simon & Garfunkel waren ein Fol-
kie-Act, zu siiff und zu ernst. Aber
ich bin ein Rock’n’Roll-Kid.«

Playboy: »Du bist deine Vergan-
genheit — da steckt ein Song drin.«
Simon: »fa, Freud schrieb diesen
Song. Du willst doch wohl nicht
Freud covern?« ®
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Psycho Mania
Psycho Mafia

Daisy Chain

The Stingrays

uzztones i
und andere o

The Shmm('h !

Mit 12 liebte er Monster, heute sieht er aus wie
Anette Peacock und sein Gott heil’t Jerry Lee
Lewis: Rudi Protrudi, Anfiihrer der Fuzztones.
Sven Niechziol und Michael Ruff iiber eine Band,
der man Verehrung entgegenbringen muf3 und
diverse Wunderlichkeiten am Rande der letzten

groflen Psycho-Tour.
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Wozu und Womit tanzt Lothar Gorris? Wie alt ist er? Wieso Mantronix unstreet und trotz-
dem (oder gerade) gut sind. Womit man heute Musik macht. Und alles andere iiber die

Lieblingsgruppe des fortschrittlichen Menschen.

HIER BIN ICH WIEDER,

der Negerfreund. Heu-

te im Sonderangebot:

Mantronix. Die Speer-

spitze der Bewegung, hipper Hip
an vom letzten Jahr.

; amen kennt, der weil,

wird, und k.1i|r1 |(-t1:t .1ut—

aufrechten
Freunde

(3 SPEX

wenn man weils, dal Mark E. Smith
gerade Mantronik (Exkurs: Mantro-
nikistdie einefiirden Sound zustin-
dige Halfte von Mantronix, dabei,
die hohere Produzentenlaufbahn
einzuschlagen, und biirgerlich als
Curtis Kahleel im Telefonbuch ver-
zeichnet) fir die Endfassung der

st erschein nden neuen

g : (_uru_a
h nicht rechl, ob er es
-h, oberZeithat. Ist

gentlich erst

seit Anfang des letzten Jahresim Ge-
sprach sind, ist ihr Status beachtlich,
Nicht nur Mark E. Smith méchte mit
ihm zusammenarbeiten, sondern
auch Boy George, Sigue Sigue Sput-
nik und sonst alles, was den groRen
Disco-Erfolg haben mochte. Und
gerade die, die glauben, daf dem
Hip Hopistilistisch enge g
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Die Wahrheit ist bitter.
Ich bin 27 und wire
trotzdem verriickt,
wiirde ich nicht zu
Mantronix tanzen.

zeit, mit der die normale Rockband
natiirlich nicht konkurrieren kann.
Wo da im Studio erst einmal Zeit
fiir Instrumente-Stimmen  und
Einstellung vergeht, werden hier nur
schnell die zu Hause vorbereiteten
Floppy Discs in den Computer ge-
steckt. »Der Sound kommt aus dem
Computer, und da miissen dann nur
noch die Stimmen drauf, und fertig
ist die Sache.« (MC Tee) Um es noch
mal klar zu machen: Mantronix ist
keine Band, die mitherkommlichen
Mitteln, sagen wir Gitarre, sagen wir
Synthesizer, sagen wir Fairlightarbei-
tet. Alles, was gebraucht wird, ist
einer dieser Roland-Drum-Compu-
ter und dann eben ein Sampler, ein
Emulator und dieses ganze Hi-Tech-
Zeug, von dem ich keine Ahnung
habe. »Alles, was du brauchst, ist ein
einzigerSoundvonirgendeiner Plat-
te, aus dem Radio oder irgendwas.
Zum Beispiel die Trompete zu Be-
ginn des Heaven-17-Stiicks This Is
Mine’ - man braucht noch nichtmal

die Tonfolge, sondern sampelt ein-
fach einen einzigen Trompeten-
sound runter, speichertdiesenKlang
ab und kann diesen Klang auf der
Klaviatur des Emulators spielen. Ich
meine, es ist doch schwachsinnig,
mit einem Fairlight zu arbeiten, um
den Sound einer Trompete nach-
zuempfinden, wenn man das Ge-
wiinschte einfach von einer Platte
nehmen kann. Und alles, was du da-
zu brauchst, ist nur ein einziger
Sound des gewiinschten Klang-
bildes. Das Arbeiten so ist viel ein-
facher. Du sitzt zu Haus' rum, berei-
test alles vor, programmierst das
Zeug, und das ist dann auf den Flop-
py Discs.«

Die Hi-Tech-Version der bloden
drei Akkorde also. Ich will den leidi-
gen Punk-Vergleich nicht strapazie-
ren, aber da, wo Hip Hop hingeht, ist
musikalisches Handwerk und Genie
nicht mehr gefragt. Plattenmachen
ist nur noch eine Frage der Beherr-
schung der Technologie, des Pro-
grammierens, desSampelnsundder
Entscheidung, ob Text oder kein
Text. Also nix Einzigartigkeit und
Cenie, womit man direkt auch bei
den Anfingen ist. Rap gab es nicht,
weil einer diese brillante Idee hatte,
nicht mehr zu singen, sondern ganz
einfach deswegen, weil die Last
Poets eben katastrophal schlechte
Sanger waren, genauso wie meinet-
wegen Melle Mel oder Kurtis Blow,
was heilt, eben keine Marvin Gayes,
Sam Cookes oder Luther Vandross’
waren. Nicht jeder Neger kann gut
singen und tanzen. Und selbst die
Genialitit  eines  Grandmaster
Flashs an den zwei Schallplatten-
spielern und Mixeristnicht mehrge-
fragt. Wahrend des Konzertes von
Mantronix hatte Curtis zwar Platten-
spieler und Zubehor aufgebaut,
aber was er praktizierte, war nicht
die hohe Schule des Scratchens,
sondern eine sehr rudimentdre
Form davon. Auf einem Schall-
plattenspieler lief die Platte mit den
Instrumentalversionen der einzel-
nen Stiicke, auf dem anderen wech-
selte erabund zu die Platten, wovon
er einzelne Teile mit einmischte
oder eben etwas scratchte. Alles je-
doch ohne atemberaubende
Schnelligkeit oder so was, jeder DJ
kann das. Hinzu kommtein Compu-
ter fiir zusatzlichen Rhythmus und
sonstige SpidRchen. Wie in der
Kunst; keine genialen Meister, voll-
endete Handwerker und der Schuls
Wahnsinn, sondern einzig allein die
Idee zahlt.

Ganz so einfach ist es natiirlich
nicht. Kldgliche Versuche am eige-
nen PC beweisen das. Curtis hatte
sich schon immer fiir diese Compu-
ter interessiert, jahrelang rumgetiif-
telt, viel gelesen, ausprobiert und
Unmengenvon Geldfiirdie Ausstat-
tung ausgegeben. »Sechs bis acht
Jahre habe ich gebraucht, bisich die-
se Kunst verstanden habe.« Macht
der mir meine Theorie kaputt, aber
was er sagt, ist falsch — das ist keine
Kunst, ich habe nur nichtsoviel Zeit.

Er arbeitete zuerst mit Videos, bis es
dann zu dem historischen Tag kam,
an dem er sich einen Rhythmus-
computer kaufte, das bifichen not-
wendige Keyboardspielen brachte
er sich selbst bei.

Wichtig dabei - in New York lebt
er erst seit sechs Jahren, er wuchs in
Kanada auf. »lch hérte Rock-Musik,
ganz besonders Kiss oder April
Wine. Musik, das hief fiirmich Gitar-
ren und simpler, gradliniger Rock'n’-
Roll« Der Bruder mufte ihn erst
iiberzeugen, wie gut Hip Hop ist.
Und auch MC Tee war die meiste
Zeit seines Lebens auferhalb New
Yorks, lebte in Jamaica. Und sie miilt-
ten es eigentlich garnicht sagen. Sie
sind beide keine Yo-Boys, die ande-
ren Sneakers-Tragern nach dem
Leben trachten. Schon die Art der
Prasentation liveauf der Bihneistim
Vergleich zu den sowieso schon als
glatt und eigentlich harmlos ver-
schrieenen Run DMC sehr liebens-
wert., SUB, wie MC Tee etwas unbe-
holfen auf die Biihne tappst, ersten
Kontakt zu den sich rauher gebar-
denden Minchener B-Boys im
Publikum sucht; charmant, sein
Téanzchen, sehrwitzig undfrischund
bar jeder Macho- und Sexisten-Atti-
tiide. Friede, Mann. Auch in seinen
Lyrics — alleine schon die Titel ihrer
Songs wie ,Bassline”, ,Mega-Mix",
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,Hardcore-Hip-Hop” oder  Listen To
The Bass Of Get Stupid Fresh Part II”
entsprechen dem: witzig, ohne per-
fide oder gar schwulenfeindlich zu
sein, kein ,lch-hab-den-Groften-
ich-kann-am-langsten-ich-bin-der-
beste“-Rap (was ich mir gerne an-
hére), sondern geradezu inhaltsleer.

Welch Wunder, daf sie sich
Unstreet-Vorwiirfe gefallen lassen
miissen. »Wir mogen dieses ganze
Image nicht. Street, Gewalt, Harte, all
das Zeug, Craffitis, Break Dance.
Mein Gott, ich war in meinem gan-
zen Leben nicht in der Bronx, genau
wie MC Tee. Graffitiinteressiert mich
einfach nicht, und ich habe auch in
meinem ganzen lLeben noch nie
eine Pistole in der Hand gehabt.
Mein Leben bestand daraus, zur
Schule zu gehen, den Abschlul® zu
machen, einen Job zu finden, eben
ein normaler junger Mann zu sein.«
(Curtis)

»Hip Hop ist heute tatsdchlich
etwas vollig anderes. Grandmaster

Flash, Melle Mel, die Zulu Nation,
das ist schon lange her, und das war
damals die Idee, etwas Neues zu
machen. Aber heute ist das Vergan-
genheit. Es gibt keine Szene mehr,
Hip Hop ist nicht mehr dieses Gang-
Zeug; es ist heute Musik, ein Ge-
schéft wie jedes andere.« (MC Tee)
Natiirlich klauen sieauch. , Fresh Is
The Word” besteht von den ur-
spriinglichen Kldngen, die benutzt
wurden, zum groften Teil aus Thin
Lizzys ,Johnny The Fox” (das habe
ich gelesen und nichterkannt), oder
sie benutzen eine Platte von Peter

,Codwin, verfremden den Sound

von einer Harmonica (,Scream”)
oder nehmen Benny Goodmanns
Blaser-Klange fiir ,Big Band B-Boy”,
allerdings immer so, daf es tatsdch-
lichnichtwiederzuerkennenist, was
sie natiirlich vorgerichtlichen Schrit-
ten sichert. DefJam, die klauen wirk-
lich. »Rick Rubin, so was wie er
machen wir nicht. Nimmt direkt
einen ganzen Song von Aerosmith,
oderfiirLLCoolJs'Rock The Bell'den
kompletten Rhythmus von einem
Trouble-Funk-Stiick. Oder ‘Peter
Piper, das ist komplett von Bob
James iibernommen. Dassind richti-
ge Kopien. Wir benutzen Sekunden
aus der Arbeit anderer. Wir sind
Mantronix und haben das nicht
nétig. Und wenn wir das Kapital von
Def Jam hitten, wiren wir jetzt da,
wo Run DMC sind. Ich glaube, sie
haben esverdammtnotig, mal etwas
eigenes zu machen, denn sonstsind
sie wirklich ganz schnell wieder
unten.«

Und bevor jetzt alle in den Plat-
tenladen stiirzen: Mantronixistzwar
hart klingender Hip Hop, sehr rhyth-
misch, aber auf der anderen Seite
spielt kommerzieller Europop eine
wesentliche Rolle, lalt es trotz aller
Harte und Verriicktheit sehr musika-
lisch wirken. Nicht umsonst kommt
Mantronik = Curtis bei seinen Kolle-
gen der glatten New Yorker Disco-
Schule sehrgutan,undauchdasgro-
Re Interesse plotzlich in England an
seinen Fertigkeiten |aRt befiirchten,
daR er dann in der Bill-Laswell- und
Nile-Rodgers-5ackgasse endet.

Mantronix sind sehr weit weg von
den (iblichen Kategorien des Hip
Hop, ihre Arbeitstechnik ist vollig
anders, anstatt zu mixen, sampeln
sie, verkniipfen alte bekannte Din-
ge, beklauen die Geschichte, fligen
sie zu neuen Gebilden zusammen
und schaffen es durch die Hintertiir,
Neues zu kreieren.

»Mann kann uns nichtals Hip Hop
wegkategorisieren, obwohl wir
natiirlich auch immer noch etwas
Street-Hintergrund haben. Aber wir
sind anders, wir wollen nicht immer
die gleiche Scheifle, sondern Rap
und Hip Hop zum &ufersten Punkt
treiben und wohl auch noch weiter.
Und man kann noch eine Menge
Sachen machen, die viel verriickter
sind; Dinge, die die Leute vielleicht
noch gar nicht verstehen, weil sie
einfach zu verriickt sind.« o
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30 Jahre Pop-, Jazz-, Ethno-, Afro-, Soul-, Hippiemusik-, Easy Listening-Geschichte (kurz gefat). Ein
Mann, mal wieder, der alles und jeden gekannt hat, mit jedem zusammengearbeitet, iiber jeden etwas
zu sagen und circajede denkbare Schallplatte gemacht. Natii rlich Detlef Diederichsen sagt wie alles mit
allem zusammenhiingt und zusammenspielt. Sachen gibt’s, die gibt's gar nicht: Von Herb Alpert iiber
Velvet Underground zu David Crosby, und iiber Marvin Gaye, Miriam Makeba und Buffalo Springfield
zuriick zu Paul Simon, dessen , Graceland“-Tour den siidafrikanischen Trompeter unlangst in unsere
. Breiten spiilte.

UGH MASEKELA WIRD
kaum der nichste Ethno-
Darling sein. Trotz Protek-
tion durch Paul Simon. Sei-
ne Rolle im ,Graceland“-Spektakel
war eher eine passive, ein Es-iiber-
sich-ergehen-Lassen. Zu alt und re-
signiert schien er, um wie seine
Landsleute das begeisterte Tram-
peln des europaischen Publikums
hinzunehmen. Dabei ist die ,Grace-
land“-Musik wirklich auch liveirrsin-
nig schlapp und unspektakuldr. Auf
der Platte sind wohl die fadesten
Songs, die Simon je aufgenommen
hat. Live zahlte das nicht so sehr
wegen der sehr weichen Polsterung
eines fantastischen Grooves, den
die durchwegafrikanischen Musiker
elegant installierten. Wahrend Si-
mon fiir ein stindiges Abwiegeln,
Versohnen-statt-spalten (aber bitte
mit Humor) sorgte, brachten Mase-
kela und Miriam Makeba ein wenig
Zorn mit. Masekelas Zorn war west-
lich durchsetzt, New-York-gefarbt,
leicht sarkastisch, wahrend Miriam
Makeba etwas von der unerschiit-
terlichen Ho#fnungeinerMutter hat-
te, die nach zwanzig Jahren immer
noch auf die Heimkehrihres Sohnes
wartet. Einigen konnte man sich auf
den kleinsten gemeinsamen Nen-
ner, der da gute Musik hieR. Mehr
war nichtdrin, bei einem Paul Simon,
der mit Artists Against Apartheid
nichts zu tun haben will, weil seine
gute Freundin Linda Ronstadt mal in
Sun City aufgetretenist, und erfiirch-
tete, sie wiirde sich durch sein Enga-
gement verletzt fiihlen.
Angefangen hatte HughMasekela
Mitte der Fiinfziger (er ist Jahrgang
'39) in Johannesburg in Township-
Tanzkapellen, Spater hatte ersich fiir
Bebop begeistert und etwas zu sehr
politisch engagiert, um in seiner
Heimat noch ldnger erwiinscht zu
sein. Durch Vermittlung von Harry
Belafonte bekam er einen Studien-
platz in New York an der Manhattan
School Of Music. »Mein grofter
Wunsch damals war, Sideman zu
sein«, erzahlt Masekela. »Mein Vor-
bild und Lieblingstrompeter war
Clifford Brown. An derSchuletrafich
dann mit Donald Byrd, Herbie Han-
cock, Richard Davis und Ron Carter
zusammen. Aber mein Hochstes
wire es gewesen, lrompeter etwa
bei Art Blakey's Jazz Messengers, bei
Les McCann oder Monk zu sein. Ich
bekam Gelegenheit, bei vielen Gro-
Ren mitzuspielen, auch mit vielen
anderen Trompetern zusammen, et-
wa Freddie Hubbard, Lee Morgan

oder Booker Little. Ich wurde auch
unterstiitzt und ermutigt von Miles
Davis und Dizzy Gillespie, die beide
meine Musik sehr mochten.« Ein
Platz bei den Jazz Messengers
sprang dennoch nicht dabei heraus.
Blakey sagte ihm, er solle gefalligst
seine eigene Band griinden.

Ooga-Booga
(amerikanisiert)

Harry Belafonte verschaffte ihm
einen Job im Orchester von Hugo
Montenegro, der zu der Zeit Bela-
fontes Musical director war. Monte-
negro erbarmte sich seines neuen
Zoglings und arrangierte ihm eine
eigene LP, sie erschien1961und hief
Jrumpet African”. Daraufhin stellte
Masekela aus Schulkameraden eine
Band zusammen, die einen festen
Jobalsallabendliches Vorprogramm
im New Yorker Jazz- und R&B-Club
The Village Gate” erhielt. Man eroff-
nete unter anderem fiir Nina Simo-
ne, Carmen McRae, Sarah Vaughan,
Aretha Franklin und Miriam Makeba,
als ebenfalls expatriierte Siidafrika-
nerin schon seit lingerer Zeit Weg-
gefahrtin Masekelas (bald darauf
wurde geheiratet).

Masekela machte zu dieser Zeit
die Bekanntschaft des Produzenten
Tom Wilson, SPEX-Lesern wohlin er-
ster Linie durch seine spétere Arbeit
mit Velvet Underground bekannt.
Wilson hatte einen Wirtschaftsab-
schluf von Harvard und war iiber
die geschaftliche Seiteins Plattenbiz
hereingekommen, hatte sich je-
doch bald einen ausgezeichneten
Ruf als Produzent erarbeitet. Sein
erster groRer Single-Hit war das
JTheme From ‘Exodus™ von Eddie
Harris gewesen, es folgten LPs mit
Bob Dylan und Simon & Garfunkel.
Sein Ruf wurde so gut, daR er einen
Job als Vizeprasident von MGM er-
hielt, der erste farbige Plattenfirmen-
Vizeprasident der USA.

Wilsons ldee war es, eine Live-LP
im ,Village Gate” mitzuschneiden,
die entstandene Platte wurde ,The
Americanisation Of Ooga-Booga”
genannt. Da auBer Wilson niemand
bei MGM an Masekelas Musik
glaubte, wurde kaum Promotion un-
ternommen, und die Platte floppte
zunichst, genauso wie ihr Nachfol-
ger, eine Platte mit Coverversionen
aktueller Hits. Bei den Aufnahmen
zu dieser Platte lernte Masekela
auch Paul Simon kennen. »Simon
produzierte die zweite Simon-&-

Garfunkel-LP selbstund kam vorbei,
um Wilson einen Rough cut von
'Scarborough Fair’ vorzuspielen. Bei
der Gelegenheit konnte ich ihm
gleich meine Version von ‘Sounds
Of Silence’ prasentieren.«

Waihrenddessen begann Mase-
kelas Musik scheinbar von selbst an
der amerikanischen Westkiiste
popular zu werden. Plotzlich hatte
das ,Ooga-Booga“-Album die Nr. 1
in Kalifornien erreicht. »Daraufhin
wurde ich zum Watts-Festival ein-
geladen und spielte dort vor
10000 Zuschauern, was mich be-
wog, meinen FreundundneuenPro-
duzenten Stewart Levine anzurufen,
mit dem ich gerade vorher zusam-
men eine Produktionsfirma namens
Chisa gegriindet hatte, und ihm zu
sagen: ‘Ich habe hier gerade vor
10000 Leuten gespielt, ich glaube
dies ist ein fantastischer Ort! Er ant-
wortete: ‘Nicht bewegen, ich
komme ‘riiber’« Levine hatte einen
guten Freund namens Hampton
Fenchel (oder so), der wiederum mit
Sue lyon, alias ,Lolita* verheiratet
war. Fenchel machte Levine und
MasekelamitLarry Spectorbekannt,
seines Zeichens Manager von Peter
Fonda, Dennis Hopper und den
Byrds.

Unter Hippies

Alsbald freundete sich Masekela
mit David Crosby an, spielte Trom-
pete auf ,Artificial Energy” und ,50
You Want To Be A Rockn'Roll Star”,
arrangierte einige Solo-Aufnahmen
von Gene Clark und ein komplettes,
nie veroffentlichtes Peter-Fonda-
Album. Er geriet tief in die Hippie-
Westcoast-Schickeria. »lch war be-
freundetmit Crosby und Stills,schon
als sie noch bei den Byrds bzw. Buf-
falo Springfield waren, und mit Jim
Morrison und John Phillips, und wir
machten jede Menge Anti-Vietnam-
kriegs-Benefiz-Konzerte. Es war das
Zusammenkommen aller Anti-
Establishment-Krafte.  Ansonsten
spielte ich im Fillmore und im Whis-
key A Go Go, zusammen mit Acts
wie den Grateful Dead, Jefferson
Airplane oderBigBrother & The Hol-
ding Company.« Ein groRer Erfolg
war auch sein Auftritt beim Monte-
rey Pop Festival, derauchindem Ani-
mals-Song ,Down In Monterey” be-
sungen wurde (in dem fast jeder
Monterey-Kiinstler, aufer Laura
Nyro, erwahnt wird, inklusive kur-
zem musikalischen Zitat): »Hugh
Masekela’s music was black as night
(trot, trot)«.

Musikalisch lieR er sich von den
Hippies nicht vereinnahmen. Seine
Vorstellungen von guter Musik
waren anders, weitergehend.»Inder
Schule hatte ichimmerhin vier Jahre
auch im Symphonie-Orchester ge-
spielt, teilweise sogar dirigiert. Ich
kannte mich gut aus in klassischer
Musik. Das floB mit in meine Musik
ein, genauso wie mein Background
inden Johannesburger Dancebands
und die Tatsache, dal ich alle Arten
von Musik mag, von Bert Kaempfert
tiber Louis Armstrong bis zu den
Eurythmics. Ich war auch ein ausge-
sprochener Motown-Fan, beson-
ders von den Four Tops und Stevie
Wonder. Ich hatte auf meiner zwei-
ten LP ‘Loving You Is Sweeter Than
Ever aufgenommen, und immer
wenn ich in Detroit auftrat, kam die
gesamte Motown-Prominenz zu
meinen Shows. Spater gingich auch
auf Tournee mit den Temptations,
mit den Supremes und mit Marvin
Gaye & Tammi Terrell. Die Motown-
Lleute wurden zu meinen besten
Freunden, speziell Stevie Wonder
und Martha Reeves.«

Tom Wilson verlieR schlieflich
MGM (angeblich hatte die Zusam-
menarbeit mit Velvet Underground
sein Nervenkostim geschadigt)
undgriindete das Studio The Record
Plant in New York (spater zog man
nach L.A. um). Daraufhin verzichtete
MGM darauf, die Option wahrzu-
nehmen, die sie noch auf ein weite-
res Masekela-Album hatte. So er-
schien die LP ,The Emancipation Of
Hugh Masekela” auf dem hauseige-
nen Chisa-Label. Die Platte war ein
enormer Erfolg. »Damit konnte ich
mich auch endlich im Osten durch-
setzen, in New York, Detroit und
Philadelphia, genauso aber auch in
St. Louis und in New Orleans. In
wenigeralsdreiWochenwaren iiber
100000 Stiick verkauft. Das war fiir
ein Jazz-orientiertes, unabhangiges
Mini-Label natiirlich enorm, denn
damals gab es noch nichtsolche hilf-
reichen Verkaufsetiketten  wie
‘Fusion’. Daf wirtrotzdem pleite gin-
gen, lag daran, daB die Vertriebe nur
alle drei Monate zahlten. Wir hatten
so enorme Kosten, um die ganzen
Platten pressen zu lassen, die Pro-
motion zu machen usw., dalb wir
bald mehr als 100000 Dollar Schul-
den hatten.« SchlieBlich meldete
sich der Konzern MCA, der fiir sei-
nen neuen Act The Strawberry
Alarm Clock ein neues Label, Uni,
gegriindet hatte und daflir weitere

| SPEX A



Acts suchte. »Es gab etwas Schwie-
rigkeiten, weil unsere Anspriiche
ziemlich hoch waren, wir wollten
einen unabhdngigen Produktions-
vertrag und auBerdem, daR sie
unsere Schulden (bernehmen,
Dazu brauchten wir einen Anwalt,
und das war Lee Eastman, spiterer
McCartney-Schwiegervater.  Lee
Eastman wurde dannauchmein Ver-
leger, und verdiente an mir eine
Menge Geld. Auf der nachsten Plat-
te,dererstenaufUni,warmit’Up, Up
And Away’ ein groRerer Single-Hit,
undaufderfolgenden Platte,’Promi-
se Of A Future’, war mit ‘Grazin’ In
The Grass” sogar ein Millionenhit.«
1986 war das.

Union Of South Africa

Die ganze Zeit konnte Masekela
ungestraft zwischen rauhem Afro-
Jazz und siifilicher Muzak hin- und
herpendeln, ohne dal es ihm sein
Publikum iibelgenommen hitte.
Die Platten in sich waren vollig
uneinheitlich und trotzdem irgend-
wie doch einheitlich, weil nimlich
durchgehend vom Masekela-Ge-
schmack gepragt. Typisch war zum
Beispiel das folgende Album, das
erste von zweien fiir Motown. Auf
«Reconstruction” héren wir zu Be-
ginn zwei brillante Gesangsnum-
mern, Masekela singt mit rauher
Stimme und afrikanischem Akzent
eine hyperlangsame Version von
~ou Keep Me Hangin’ On” (meine
Lieblingsversion des Stiicks), und
dann, noch langsamer, die McCart-
ney-Schnulze 1 Will“, absolut bril-
lant. Weiter hinten gibt’s eine Instru-
mental-Version von Joni Mitchells
Both Sides Now*, und auch die ei-
genen Titel durchwandern das gan-
ze Spektrum, von hartem R&B (iber
herrlichen Balladen-Kitsch bis zu
zornigem Afro-Jazz. Unter den Be-
gleitmusikern brillieren die Crusa-
ders (das andere Standbein des Ste-
wart Levine).

SchlieBlich stellt Masekela mit
zwei Johannesburger Uralt-Kum-
peln, beide ebenfalls schon seit lan-
gerem in den USA, eine neue Band
zusammen. Man nennt sich jetzt
Hugh Masekela & The Union Of
South Africa, und neben Masekela
sind das Jonas Cwangwa, Posaunist,
und Caiphus Semenya, Altsaxofo-
nist, beide ebenfalls Singer und
Komponisten/Arrangeure. Das eine
erscheinende Album mit wunder-
schénem  Easy-listening-Afro-Jazz
will gerade die Charts hochklettern,
da erleidet Gwangwa einen Auto-
unfall, die Gruppe bricht ausein-
ander.

Die ganze Zeit iiber nutzt Mase-
kela die Gelegenheit, gegen das
stidafrikanische Regime Front zu
machen, wobei er sich nicht auf
Hippie-Peace-Kundgebungen be-
schranken mag, sondern jede Plat-
ten-Liner-Notes und jedes Interview
nutzt. »lch hatte haufig Schwierig-
keiten mit dem State Department,
denn damals waren die Regierun-
gender USAundvon Stidafrikanoch

30 29

»Als ich wieder in den
USA war, sagte ich zu

meiner Frau: ’Ich
fiirchte, wir werden
nach Botswana gehen
miissen. Sie: 'Oh Gott,
da gibt es wirklich gar
nichts! Aber ich hatte
dort eine wunderbare
Band aufgetan.«

viel stdrker miteinander verbun-
den.« Dennach gibt er nicht nach
und nennt sogar seine Band so, wie
er sich den Namen seines Heimat-
landes nach der Befreiung wiinscht.

Das ndchste Projekt: Nach dem
Scheitern der Union Of South Africa
mochte Masekela weiterhin mog-
lichst mit siidafrikanischen Musi-
kern zusammen spielen. SchlieRlich
stofsterin England auf)ohnny Dyani
und Dudu Pukwana, die dort bei der
hervorragenden Gruppe Chris Mc-
Cregor’s Brotherhood Of Breath
spielen. Mit ihnen, einem weiteren
Sandkasten-Kumpel, namlich dem
Schlagzeuger Makhaya Ntshoko,
und seinem alten Schul-Roommate
Larry Willis nimmt er das Doppel-
album ,Home Is Where The Music
Is* auf. Verglichen mit der Wildheit
des ,0oga-Booga“-Albums oder
der Brotherhood-Of-Breath-Musik
istdie(fastausschlieBlichinstrumen-

tale) Musik hier fast meditativ zu
nennen. Dennoch (selbstverstind-
lich) stellenweise wunderschon.

1972 schloB er sich Fela Kuti auf
einer Westafrika-Tournee an, denn
der hatte ihm gesagt: »Die beste
Methode, Musiker kennenzu-
lernen, ist mit mir auf Tournee zu
kommen.« In Chana hatten sie
schlieBlich eine Gruppe im Vorpro-
gramm, die Masekela so gut gefiel,
dak er gleich blieb, um mit ihr zu ar-
beiten: Hedzolleh Soundz. Die
Gruppe bestand aus fiinf Percus-
sions-Spielern, einem Bassisten und
einem Gitarristen. Unterstiitzt von
den Crusaders Joe Sample und Stix
Hooper, nimmt Masekela mit Hed-
zolleh Soundz die fantastische LP |
Am Not Afraid” auf. Sie unterstiitzen
ihn auch in seiner nachsten Schaf-
fensperiode, in der er vier ziemlich
gleichartige Alben fiir das Disco-
Label Casablanca aufnimmt: ,The
Boy’'s Doin’ It*, You Told Your Mama
Not To Worry*, ,Colonial Man“ und
,Melody Maker” - erstere die
schlechteste, letztere sehr, sehr gut.

1978 bittet ihn Herb Alpert, mit
ihm eine Platte aufzunehmen,
rhauptsachlich aus therapeutischen
Griinden. Er hatte acht Jahre lang
nicht mehr gespielt und war sehr an
afrikanischer Musik interessiert. Mit
Caiphus Semenya hatte er an einer
Letta-Mbulu-Platte gearbeitet. Als
ich ihn traf, konnte er gerade eben
noch drei Noten hintereinander
spielen. Die Platten wurden den-
noch ganz gut, besonders die erste,
wenngleich es auch fiir mich ein
Spielen unterhalb meines Levels
war. Herb hat es jedenfalls sehr ge-
holfen, und als schlieRlich ‘Rise’ er-
schien, dachten einige Leute, ich
wiirde da spielen.«

700.000 Einwohner
ohne Studio

Schlieflich traf er einen uralten
Freund aus Johannesburg, einen
Konzertveranstalter. »Er sagte mir:
'Komm endlich mal wieder ‘runter,
wirbrauchen dich daunten!Ich sag-
te ihm, daB ich nicht in Siidafrika
spielen wiirde. Er sagte: ‘Okay, aber
warum spielst du nichtin Swaziland,
Botswana und Lesotho?" Also be-
gannen wir im Dezember ‘80 eine
Tour durch diese drei Linder. Doch
Botswana und Swaziland sagten
plétzlich kurzfristig alle Konzerte ab,
angeblich wegen einer Cholera-Epi-
demie. Ich glaube aber, daR sie
Druck aus Siidafrika bekommen
haben. In Lesotho spielten wir
jedoch am Weihnachtsabend vor
35000 Zuschauern. Ich wollte
eigentlich nur eine Woche bleiben,
aber es wurden schlieBlich drei
Monate daraus. Ein Freund in Bots-
wana hatte mich zu sich eingeladen,
tibers Wochenende. Dort trat man
dann an mich heran, obich nicht bei
einem Benefiz-Festival flirbehinder-
te Kinder auftreten wolle. Ich wollte
sehr gerne, aber meine Band war
schon wieder abgeflogen. Schlieft-

lich machte man mich auf eine Band
aufmerksam, die dortin der Ndhe in
einem Hotel spielte. Diese Band
hieR Kalahari, und sie kannten alle
meine Songs. Sie waren sehr gut,
und brannten darauf, mit mir zusam-
menzuarbeiten. Wir machten in
sechs Wochen fiinf Konzerte. Es
erbrachte eine Menge Geld fiir die
behinderten Kinder und mir zum
ersten Mal seit ziemlich langer Zeit
wieder echte Spannung beim
Musikmachen. Endlich mal eine
Band, die in meiner Sprache mit mir
singen konnte! Alsich wiederin den
USA war, sagte ich zu meiner Frau:
‘Ich flirchte, wir werden nach Bots-
wana gehen miissen! Sie sagte: ‘Oh
je, ausgerechnet dorthin. Dort gibt
es doch wirklich gar nichts’ Aberich
erklarte ihr, daB ich dort eine wun-
derbare Band aufgetan hitte, und
schlieRlich willigte sie ein.«
Probleme taten sich auf, als es ans
Plattenproduzieren ging. Das Land
der 700000 Einwohner verfiigt iiber
kein einziges Aufnahmestudio.
Nachverschiedenen Versuchen, die
Rhythmus-Tracks in Masekelas Ab-
wesenheit in Johannesburg aufzu-
nehmen und den Rest in England,
entschied man sich schlieRlich,
Jechno Bush” mit einem mobilen
Studio aufzunehmen, wiederum
unter Mithilfe von Stewart Levine.

Meister des
Easy-Listening

Im Sommer '84 gaben Masekela
und Kalahari mehrere ausverkaufte
Konzerte in London und New York.
Die New Yorker Konzerte wurden
wiederum im britischen Fernsehen
ausgestrahlt. Die Single ,Don’t Go
Lose It Baby” erreichte im Herbst ‘84
die Nr. 1 der Billboard Dance Charts.
Die darauffolgende LP Waiting For
The Rain” war nicht mehr so erfolg-
reich, was das Label Jive veranlalite,
den Vertrag mit Masekela zu lésen.
Dank Paul Simon ist er jetzt mit
Jomorrow” bei WEA gelandet.
Jomorrow” wurde wiederum mit
Kalahari aufgenommen, und wiren
die Titel etwas kirzer, kbnnte die
Platte mir vielleicht doch noch gut
gefallen. Ansonsten ist es prima
Musik fiir Bhaghwan-Discos.

Paul Simon wurde in letzter Zeit
des ofteren vorgeworfen, mit
,Graceland”  Kulturimperialismus
betrieben zu haben. Nun, Hugh
Masekela hat dasseine ganze Karrie-
re tber getan. Kam einfach in die
USAundbedientesichamdortreich
gedeckten Tisch der populéren
Musik. Sein groRes Verdienst ist es,
eine ausgesprochen gliickliche
Hand in der Auswahl und im
Umgang mitdiesen Delikatessen zu
haben. Je mehr er sich dagegen auf
seine Roots beschrankt, desto unin-
teressanter wird er. Seine Begabung
entfaltet sich erst voll im Sich-unter-
tan-MachenvonRock, Soul und Easy
listening. Ob David Crosby ihnwaohl
mal zu einer seiner Free-base-Partys
eingeladen hat? ®

1eang Sueljjop 10104



Foto: Peter Boettcher

Foto: Giinter Beer

Daraufeinen _ ° -
Vi if
. i

Dujardin

Club Tropicana sweat is free. ..
schmeichelt uns die Stimme  °
vor, wo die ECHTEN Gefahren
der Freizeitgesellschaft lauern.

Fear and Loathing in Bad
Godesberg, denn Darryl

Pandy rockt das Haus. Luther

Gorris beobachtete den

AS HAT SPASS GEMACHT.

Zuerst mal dieser dicke,

fette Neger da oben auf

der Biihne, der immer
wieder selbstzufrieden ins Mikro-
phon stohnt: »| sweat like a bull.«
Und dann dieses hiibsche, lila glan-
zende Strampelhoschen-Dingsda,
in dem der wahrhaft groie Korper
steckt. Und wenn ich Arsch sage,
dann meine ich Arsch, und Arsch
heilt hier soviel wie 10 normale zu-
sammen. Und wenn ich dann von
Bauch rede, dann meine ich keinen
kleinen, stiRen Bierbauch - selbst
Clara hat einen — nein, das hier ist
kein Wohlstandsbauch, derist ernst-
haft. Und erst die Beine... wirklich
sehr beeindruckend. Trotz allem,
seine tinzerischen Leistungen sind
erstaunlich, ich méchte fast sagen
grazil. Und er singt und schreit, daf®
es eine Lust ist.

Das ,Octagon® ist eine dieser be-
rithmten Vorstadtdiscos, irgendwo
draufen in einem Industriegebiet
siidlich von Bad Codesberg. Aus
einer Halle, in der friiher Teppich-
boden verkauft wurden, ist mit Hilfe
von Unmengen Rigips ein Disco-
Labyrinth entstanden. Eine klasse
Club-Tropicana-Stimmung, inklusi-
ve Plastikpalmen, Cocktailstinden
unter Sonnenschirmen und Polster-
sessel, aufdem sich Schndutzersamt
Freundin im Freizeitlook rumliim-
melt und auf die nachsten Ferien
freut.

Ich vermute, dall die meisten
wufiten, dall ein gewisser Darryl
Pandy heute Abend auftreten sollte,
eben jener Darryl Pandy, der dieses
,Love Can't Turn Around” gesungen
hat. Und von der Musik ausgehend,
die vor dem Auftritt gespielt wurde,
schien auch schon der Ruf des
Chicago House Sound bis ins stid-
liche Bad Godesberg vorgedrungen
zusein. Undich vermute aufferdem,

daR hieralle einen siifen SOS-Band-
Neger erwartet hatten. Satt dessen
kam Darryl.

Anfinglich schatzte ich die Situa-
tion véllig falsch ein: Ich dachte, er
sei ihnen einfach nur peinlich: Guck
mal, wie dick der ist, wie der
schwitzt, und was hat deriiberhaupt
an? Véllig falsch. Da war schieres
Entsetzen. Wie kann jemand so ge-
gen den guten Geschmack versto-
Ren? Gleich taucht er wieder hinab

in die Menge, die zuriickdrangt, ihm
eine Gasse freimacht, weil sie be-
flirchtet, gebissen oder, nein, bei le-
bendigem Leib gefressen zu wer-
den. Und dann schiittelt er auch
noch seinen Kopf, gerdt in Ekstase,
Schweil spritzt und trifft den Heinz
aus B-Punkt. Und deristnichtnuran-
geekelt, schlimmer noch: Diese
Schweiltropfen, sie sind sicher voll
von HTLV-Viren, und gleich muf er
an Immunschwiche sterben, derar-
me Mann. Die Heldin des Abendsist
ein Madchen, das sich nicht nurvon
ihm auf die Bithne bitten laft, son-
dern sich noch nicht einmal sonder-

lich straubt, von ihm beriihrt zu wer-
den. Nicht,daR esihrSpals macht;sie
ist sichtlich erlést, als sie nach einer
Minute wieder runter darf von der
Bithne, in die rettenden Arme ihrer
kleinen Freundinnen. Aber, mein
Gott, sie hat es tiberlebt!

Nach drei Stiicken ist der Spuk
vorbei. Der Aids-Virus ist hinter der
Biihne verschwunden. Wenige
Augenblicke ist es still, kaum je-
mand klatscht Beifall, noch gibt es

keine Musik vom D). Etwas Unfal-
bares, Schreckliches ist passiert.
Grabesstille. Darauf einen Dujardin.

Diesem Theater also muf} sich
Darryl Pandy fast zehnmal auf seiner
Tourdurchdie miesesten deutschen
Provinz-Discos aussetzen, und das
kann der selbsternannten Diva des
House Sounds nicht gefallen. Erwird
es wohl ahnen, daR er noch nicht
mal mehr Belustigung war, sondern
echte Provokation. Und dasisterna-
tiirlich nicht gewohnt, wird er doch
sonst ganz zu recht zu Hause in
Chicago oder in London gefeiert fiir
seine gesanglichen Verdienste bei

Songs wie ,Love Can’t Turn Around”
oder dem noch besseren ,Animal
Magnetism®, wirklich das Beste, was
aus dieser Ecke kommt. Das ist das
erste; sein Gesang, eine tiberdrehte
Mixtur aus Operngesang, Gospel.
Oper, weil ihn schon friih sein Hang
zur Theatralik zur klassischen Ge-
sangsausbildung und spdter in
Broadway Musicals brachte, und
Gospel, weil er natiirlich auch heute
noch in der Kirche singt. Aber nicht
nursein Gesangistcamp (langenicht
mehr gehort, mittlerweile scheint
man den Begriff wieder haufiger zu
benutzen; siehe Ruff, siehe ODM),
Darryl Pandy selbst ist es. Exzentrik,
weit in den Vordergrund geschobe-
nes Selbstwertgefiihl und alles in
allem eine sehr witzige, unterhalt-
same, freundlich-angenehme Per-
son, die sich sehr tuntig gab, von
gelegentlichen Hinweisen auf seine
biirgerliche Existenz abgesehen
(fuinfjahriger Sohn, ,masters”in Psy-
chologie, sprachgewandt), und auf
gar keinen Fall mit Divine verglichen
werden will. Ansonsten lieR er sich
lieberfotografieren (undnahm daftir
sogar dicke Schrammen und Beulen
in seinem gemieteten Mercedes in
Kauf), als iiber House Sound zu
reden. Ernsthaft wurde er nur ein
einziges Mal; er war sichtlich be-
stiirzt, als wir auf Anfrage zugaben,
nicht gottesgldubig zu sein. Er ist
Zeuge Jehovahs und nimmt die
Sache sehr ernst, so ernst, jedenfalls
sagte er das, dab er sogar schon
sechs Theaterstiicke mit biblischen
Themen geschrieben hat.

Dak er tatsachlich sehr gut singen
kann, bewies er wahrend des Inter-
views mitOperetten-Arien und Aca-
pella-Versionen seiner Songs, nur
auf der Biihne hatte er dazu keine
Gelegenheit. Alles, auch der Ge-
sang, kam vom Band. e
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Buda

Der alte Kapitalistentraum vom riesigen osteuropiischen Markt schien fiir Augenblicke in greifbare Nihe geriickt: Im
Blitzlichtgewitter lichelte Aenne Burda, Dollarzeichen in den Augen, aus dem Moskauer Gewerkschaftshaus in die
weite Welt. Die Messer sind gewetzt; denn nicht nur Offenburger Hausfrauenmode driingt es iiber die Oder, sondern

auch andere westliche Markenartikler schielen auf die Joint-Venture-Pline der Gorbats

die in Ungarn schon lange forciert wird. Im letzten Herbst,
zum dreifigsten Jahrestag des Aufstandes, zogen die
westlichen Medien Bilanz. Fazit: das Land der lustigen
Kommunisten. Von Benetton bis Quelle, alles ist moglich,
alles zu kaufen. Mit selten einmiitiger Genugtuung be-
richten Konservative wie Linke iiber Kooperationsvertrige
mit Grundig, iiber die Borseneroffnung in Budapest und
Pierre Cardin auf der EinkaufsstraRe Vaci Utca.

Auch SPEX blickt zuriick; genau fiinfeinhalb Jahre nach
der ersten groRRen Budapest-Geschichte reiste Ralf
Niemczyk mit einer KéIner Band an die Donau und nutzte
die Gelegenheit zu einer Momentaufnahme.
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UNFERRUNDE IM  ABGE-

wetzten ,Muzeum Kavehaz”,

dem haBlichen Entlein unter

den pomposen Budapester
Cafehdusern aus k.uk. Zeiten. Die
Kellnerin bringt tschechisches Bud-
weiser-Bier und amerikanische Pep-
si-Cola. Am Tisch sitzen Jend, der
28jahrige Sanger der Budapester
Cruppe Europakiado (etwa: Europa
zu vermieten); dessen Freundin,
eine Druckformherstellerin, die
Bandmanagerin Csilla, die drei Jahre
lang in England verheiratet war und
davon traumt, einen Film zu drehen;
der in Ungarn Medizin studierende
Trommler der ehemaligen Kélner
Allstar-Band Torpedo und ich. Nach
einer kleinen Auseinandersetzung,
ob es fiir ,Europakiado” sinnvoll
wdre, bei Gigs im Westen den
Namen zu tibersetzen und als ,Rent
Europe” aufzutreten — wir Deutsche
waren dagegen, die britische Ver-
héltnisse gewohnte Managerin strikt
dafiir, der Sanger wuBte nicht so
recht —, einige Augenblicke des
Schweigens. Aus dem Fernseher
tiber dem Buffet strahlt das bléde
Grinsen von Dr. Robert. Wie ich er-
fahre, verursachen Sky-Channel-
und Music-Box-Programme lidngst
keine Volksauflaufe mehr. Wo Fila
und Hansa Pils heimisch geworden
sind, werden auch die Blow Mon-
keys locker weggesteckt. Istdenn in
Ungarn inzwischen alles erlaubt?
Jend beantwortet meine Frage mit
dem Gleichnis vom renitenten
Punk:

»Es gibt Chaoten-Gruppen, die
treten ein- oder zweimal inoffiziell
auf, trennen sich dann und formie-
ren sich in anderer Besetzung. Die
sind aber so schlecht, da man sie
getrost vergessen kann. Ein existen-
tielles Wagnis, punkartigen Krach zu
machen, besteht eigentlich nicht.
Und in einer gewissen Art gedchtet
sind Punks ja auch im Westen. Fiir
andere, diedurchaus nichtangepalt
oder Mainstream-orientiert sein
missen, besteht die Maéglichkeit,
ganzoffenin)ugendheimen zuspie-
len. Schwierig wird es erst beim Plat-
tenmachen; hier sieben die Leute
des einzigen staatlichen Labels ganz

chow-Crew. Eine Entwicklung,

erheblich. Also wegen schriger
Musik kommt niemand ins Gefang-
nis, es wird eher versucht, ihn kiinst-
lerisch trockenzulegen. Ich kenne
nureinen Musiker, derim Knastsalt -
wegen faschistischer Texte, die sich
gegen Zigeuner richteten.«

Wie esscheint, hatderungarische
Staat grundsdtzlich Besseres zu tun,
als seine larmende Jugendin Schach
zu halten. Ich sah Breakdancerin der
U-Bahn und ein BMX-Fahrradrudel
auf einem zentralen Platz, erspahte
Test-Department-,  Skinny-Puppy-
und dhnlich auBergewdhnliche
Konzertplakate auf der groRen Ring-
strale Lenin Korut. Zumindest im
Vergleich mitdem tibrigen Ostblock
wird sich iber mangelnde Toleranz,
Liberalitdt oder fehlende Informa-
tion niemand beklagen. Anderer-
seits blieb die Faszination, viel zu
durfen, bisherauf ein unreflektiertes
Aufsaugen von allem beschriankt,
was aus der Bronx oder der Londo-
ner Kings Road an der Donau an-
kommt. »Der Bazar zwischen Ost
und Weste, den Filmemacher Gabor
Body bereits 1980/81 anldRlich der
damaligen Wirtschaftsreform pro-
phezeite, vermengt in einzigartiger
Weise Staatsbiirokratie und Klein-
kapitalismus.

Gerade im Umgang mit Westim-
porten aller Art zeigt das ungarische
Experimentseine schwachste Stelle;
die Jahre des Sozialismus haben es
nicht vermocht, ein kritisches Be-
wubBtsein in der Bevolkerung zu ver-
wurzeln. Kaum sind sie losgelassen,
stehen sie den Wirtschaftswunder-
Deutschen der Fiinfziger keinen
Deut nach. Fiir Musiker, Maler und
Regisseure hat diese Liberalisierung
mit Konzentration auf den wirt-
schaftlichen Bereich ein bleiernes
Dasein gebracht. Zwar nicht mehr
politisch verfolgt, aber nach wie vor
vom Wohlwollen der Kulturbehér-
den abhangig, fiihrt besonders die
Avantgarde einqudlendes Schatten-
dasein. Kein besonders gliicklicher
Zustand, wenn Leute wie Friedrich
Zimmermann oder Stephanie
Tiicking zu bestimmen haben, was
gute und somit forderungswiirdige
Kunst ist.



Die beriichtigte Methode, sein
eigenes Ding durchzuziehen: die
Westvariante des Proforma-Studen-
ten der Gesellschaftswissenschaf-
ten, der in einer Szenekneipe kell-
nert, gelegentlich Werbetexte
macht, in einer Band singt und Pop-
star werden will, istim Ostblock un-
denkbar und auch in Ungarn kaum
anzutreffen, Somit ist das Nie-
mandsland zwischen Lebens- und
Profiktinstler—in GroRbritannienein
Biotop fiir zehntausende Teens und
Twens —sehrschmal und mit grofsen
personlichen Entbehrungen ver-
bunden. Viele nicht-offizielle
JKiinstler” fiihren das klassische
Mod-Dasein, d.h. sie haben einen
regelmaRigen Job, dersie nichtall zu
sehr beansprucht, und steigen nach
Feierabend ins kreative Kammer-
lein.

Musiker miissen sich mitder Qua-
litdt und der Beschaffung des Equip-
ments herumschlagen. Sozialisti-
sche Verstarker und Instrumente
erinnern an die technische Aus-
riistung in Science-Fiction-Filmen
der dreifiger Jahre; westliche Aus-
riistung dagegen ist bermadRig
teuer.

Fine weitere grofe Sorge liegt in
der Landesstruktur (und in diesem
Punkt ziehen sie mitihren schwedi-
schen und 6sterreichischen Kolle-
gen gleich): ein kleines Volk mit ei-
ner Riesenhauptstadt und sonst nur
Provinz.»Budapestals Auftritts-oder
Prasentationsortist natiirlich schnell
verbrauchts, sagt Jeno. Und so
triumt jeder ungarische Film-,
Kunst- oder Musikschaffende von
einem Engagementim Ausland. Das
Land fiirimmer zu verlassenist nicht
unbedingt gefragt, doch der Weg bis
zumstiandigen Aus-und Einreisevisa
ist lang. Besonders dann, wenn die
Arbeit beispielsweise einer Band
nicht darauf abzielt, moglichst
schnell unter die Fittiche des Staats-
labels ,Hungaroton” zu gelangen,
das fiir obskurwitzige Verschnitt-
gruppen westlicher Couleur (am
tollsten sind die ungarischen Metall-
Bands!)sorgt. Andererseitsistder Be-
hordensegen bei Touren ins Aus-
land und besonders in den Westen

unerlaBlich, und so heilt die Parole
fiir alle, die von ihrer Arbeit LEBEN
wollen: etablieren, Kompromisse
mit dem Durchschnitt schlieffen.
Europakiado ist so ein  halboffiziel-
ler Fall auf der Kippe*, nach flinfjahri-
gem Bestehen spielt die Band zur
Zeit eine erste LP auf ,Hungaroton”
ein. Im Sommer 1986 waren sie zum
britischen WOMAD-Festival einge-
laden worden. Der Ausflug auf die
Insel scheiterte damals an der Visa-
verweigerung fiir den Gitarristen,
der noch einen schwarzen Punkt in
seiner Akte hatte. In 50.000er Press-
auflage wird es dannin diesem Friih-
jahr eine erste offizielle Schallplatte
einer Band geben, die Punk ebenso
wie Iggy, Reed und Bowie zu ihren
Einflissen zdhlt...

Inwieweit ein
Holzstapel Kunst ist

Der rote Blechstern auf dem kasten-
formigen Zweckbau des Partei-
heims im XI. Budapester Bezirk tragt
inzwischen eine dicke Schicht
Patina. Kommunale Zentren tber-
nehmen im ganzen Lande die Funk-
tion unserer Rockclubs. Wahrend
die Jugend unten auf der Stralke vor
dem Eingang Schlange steht, drdn-
gelt sich das Volk zwischen den
Buden des nahen Weihnachtsmark-
tes vor dem Kaufhaus ,Skala”.
,Heavy Christmas” verhieRen die
Plakate tiberall in der Stadt: Europa-
kiado und Videos waren angekiin-
digt. Dazu hatte man auf persén-
liche Vermittlung einen Westactein-
geladen, Gage iiber Spritgeld und
Unterbringung versteht sich, fiir die
Hidden CharmsausKéln eine Aben-
teuerfahrt. Neben grofen Num-
memn wie Queen, die hier sehr er-
folgreich im Sportpalast aufspielen,
stehen auch Konzerte von weniger
bekannten westlichen Gruppen
regelmalig auf dem Programm. Die
Toten Hosen und Surplus Stock
waren schon vor einigen Jahren hier,
und die Eroffnung eines neuen
Ladensim Februarsollweitere Indie-
Bands dazu verlocken, ihren Tour-
plan tiber das Wiener U4 hinaus in
die ungarische Metropole zuverlan-
gern.

Der wie gewohnlich nervende
Soundcheck veranlat den Sanger
der Hidden Charms und mich, ins
Untergeschof des Jugendheims zu
fliehen, wo die Budapester In Crowd
durch die Tiir flutet. Theke und
Nebenraume sind bereits getffnet -
der Abend kann beginnen. Ein rot-
griin ausgeleuchtetes Zimmer fes-
selt unsere Aufmerksamkeit: Ge-
heimnisvoll hinter einem Gaze-Vor-
hang versteckt, wartet ein Stapel
Bauholz auf den verwunderten Be-
trachter. Mullbinden, getrankt mit
roter Farbe, kleben an der Wand und
auf dem HolzstoB. Keine Frage, eine
Installation — wie es scheint, ist die
Veranstaltung der Weniger-Ange-
palten zum Gesamtkunstwerk er-
koren, denn auch auf der Treppe be-
findet sich — abgesperrt durch ein
Seil — eine vom Organisator des
Abends flugs zusammengestellte
Jndustrial-Composition”,  beste-
hend aus alten Farbeimern, Weih-
nachtsbiumen und allerlei Schrott.

Ziemlich lachhaft, sagt da je-
mand?

Fanden wir eigentlich auch und
verfielen sofort in eine Grundsatz-
debatte, ob ,unabhdngige” Ost-
block-Kiinste nach Lust und
Geschmack werkimanent kritisiert
werden diirften oder ob die Existenz
einer Gegenbewegung zur Staats-
kultur in jedem Falle zu goutieren
wire bzw. auch der dullsten Hervor-
bringung zugute gehalten werden
multe?

Doch istso eine feuilletonistische
Abfertigung Uberhaupt zuldssig?
Muf nicht alles, was den Hauch von
Freiheit und Renitenz vertritt, poli-
tisch gesehen werden? Ungarische
Bands legen sehr viel Wert auf Texte.
Ihre komplizierte Sprache sei sehr
poetisch und abstrakt, erkldrte mir
lend bei unserem Treff. Deshalb
wire esimmerwieder eine Kunstftir
sich, kritische Texte so zu verschlis-
seln, daR jeder, der sie verstehen
wolle, das Richtige heraushéren
konne, den Kulturbehérden aber
nicht gleichzeitig ins offene Messer
zu rennen.

Fortsetzung auf Seite 65
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Miissen wir bis ans Ende unserer Tage zu Terminen hetzen und hinterher Tonbinder abhéren, oder

sitzen wir demnichst gemiitlich im heimischen Ohrensessel am Terminal und fiihren das computeri-

sierte Interview? Letzteres, sagen Kraftwerk; sie haben bloR das Programm noch nicht fertig. Bis es

soweit ist, miissen wir noch Computer simulieren; hier mit Ralf Hiitter als Cray Ill, dem Meister des

digitalen Zen, und Dirk Scheuring als Non Sequitur, dem ersten mit der Fihigkeit zum eliptischen
Denken ausgestatteten Word-Processor der Welt. Dialog-Printout by Motherfucker.

LS WIR ANFANG NOVEM- Wir sind nicht sehr... kenimFernsehenfilltein Kraftwerk-  C-Dur bei Mozart ist doch was ande-

ber letzten Jahres tiber ein

Kraftwerk-Interview spra-

chen, hattest du mich auf
spater beschieden mit dem Hin-
weis, ihr brauchtet noch Zeit, um ‘all
das Neue zu verdauen’. Ich hatte
nichtverstanden, was das zu bedeu-
ten hatte.«
»Naja, wir hatten grade den letzten
Mix und die letzte Montage abge-
schlossen, und da konnte ich dar-
iiber nicht sprechen. Also, es fallt mir
heute noch schwer. Wenn mich heu-
te jemand befragen wiirde (iber ‘Au-
tobahn’ oder ‘TEE', dann kénnte ich
dazu was sagen; aber lber was, was
grade...«
»Aber ist es nicht grade das Schéne
an Kraftwerk, daB es sich immer um
dieselbe Idee handelt? Wo doch alle
behaupten: ‘Denen fillt nichts
Neues mehr ein’, was ja schon ist.
Nichts Neues; sich nicht bemiihen,
originell zu sein, sondern ein Kon-
zept weiterzuverfolgen.«
sStimmit.«
»Das heilt, es kann gar nichts Neues
geben, weil es sich jaimmer um die
alte Idee handelt, die mehr und
mehr abgetragen wird.«
»Ja = kann man so sagen. Sicher flie-
RBen da immer neue Sachen rein,
oder organische Sachen, aber... wir
sind schon ziemlich star; also so

gradlinig.
breit.. .«
»Offenbar werden Kraftwerk bald
nicht mehr notwendig sein.«

»Wie meinst du das?«

»Am Anfangstand doch die originel-
le Idee des Nicht-originell-Seins.
Am Anfang war die Schaufenster-
puppe.«

»Vorher haben wir auch schon was
gemacht.«

»Ja, ich weil. Ich wollte aber auf
einen anderen Punkt hinaus.«

»Jaja.«

»Das war damals eine Visualisierung
eurer Idee, die als originell empfun-
den wurde; dahinter stand aber
dieser Roboter-Gedanke, der
Maschinenmusik-Cedanke, der das
Un-Originelle bevorzugt. Der wur-
de immer weiter fortgefiihrt, die
Puppen wurden ersetzt durch noch
recht einfache Computer-Grafiken,
und jetzt kénnt ihr euch fiir eure

Video gar nicht mehr auf.«

»Fallt nicht mehr auf?«

»Nein, grundsatzlich nicht.«

»Also, ich finde schon, dal das auf-
fallt. Ich habe noch kein Computer-
Video gesehen. Ich habe Sachen ge-
sehen, die man Computer-Videos
nannte, wo man mitSchminkearbei-
tet und Video-Tricks, vorwérts-riick-
warts, wie bei Max Headroom oder
so — aber das sind doch keine Com-
puter-Videos, das sind Gummimas-
ken mit einem Computer-lmage. Es
gibt gewisse Ahnlichkeiten, aber in
der Essenz sind unsere ganz anders.
Das sind Daten.« v

»lch weil das, undich gehe auch da-
von aus, das Kraftwerk die am weite-
sten fortgeschrittene Technologie
von allen benutzen. Als ich sagte,
dal es nicht weiter auffallt, dachte
ich eher an den Tagesschau-Vor-
spann oderan diese’ARD-Spielfilm’-

»... es gibt vermutlich keine Maschine, die mehr ist als
ein Prototyp zukiinftigen mechanischen Lebens.«
(Samuel Butler, 1872)

Videos per Computer bis hin zum
Augenblinzeln reproduzieren. An-
dererseits wirkt das aber heute nicht
mehr als neue ldee, sondern man
hat fast den Eindruck des Gewohnli-
chen. Unter all den Computergrafi-

Crafiken, wo grundsatzlich dieselbe
Technologie benutzt wird, blof
eben noch nicht in dieser Perfek-
tion.«

»Sicher, man kann das so sagen. Ware
eine interessante Perspektive. Aber

»Was sagst Du?
Ein Mord im ,,Chequer’s" ...«

res als C-Dur bei Howard Carpen-
dale.«

»Es ging mir allein darum herauszu-
finden, was als aullerordentlich
empfunden wiirde, wenn Kraft-
werk es heute taten. Ich hatte ver-
sucht, mir vorzustellen, wie es denn
ware, wenn ihr etwas zeitgeistge-
malk Aulsergewdhnliches hattet tun
wollen. Ich dachte dann, daR das so
etwas gewesen sein muifite wie eine
Platte voller gesampelter Wander-
gllarren_«

»Einerseits — das finde ich auch gut,
weil wir dich stimulieren zu gradezu
kreativen Schiiben, die wirselbstjetzt
garnichtmehrverwirklichen kénnen
oder brauchen - also das inspiriert
mich wieder, dall wir bei anderen
Leuten, die Phantasie haben, schon
Musik ‘triggern’, praktisch. Du hérst
sozusagen schon unsere neue Platte,
bevor es die tiberhaupt gibt. Also, du
hérst sie anders - ich hére da ganz
was anderes — aber du kénntest dir
praktisch auch schon eine neue zu-
rechtdenken.t«

»Aber wenn es die tatsachlich gege-
ben hitte, ware es doch scheulilich
postmodern gewesen.«

»Kann sein, ja. «

»Weil es ‘die originelle Idee’ gewe-
sen ware.«

»la, wir kénnen ja auch nur das
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machen, was wir machen kénnen.«
»Nattirlich hittetihr es machen kon-
nen - hingehenund die postmoder-
ne Kraftwerk-LP machen. Was mir
aber gefallen hat, war, daf Kraftwerk
eben keine ‘'mogliche’ Platte ge-
macht haben = so wie: "Nach allem,
was wir uber sie wissen, ware es
moglich, daRsiejetztdies oderjenes
- Wandergitarren beispielsweise —
verwenden’, und dann hatten sich
die Medien mit diesem neuen
Aspekt auseinandersetzen miissen.
Statt dessen habt ihr die 'wahr-
scheinliche’ Kraftwerk-Platte ge-
macht: die Platte, die rein rechne-
risch hinter alle anderen Kraftwerk-
Platten gehort. Ich denke mir eine
Kraftwerk-Platte etwa so wie eine
Personalausweis-Verlingerung. Ich
denke auch, da manimmer nurdie
jeweils letzte héren muf, weil alle
vorherigen so sind wie alte Eintra-
gungen — noch da, aber nicht mehr
auf dem neusten Stand. Wenn auch
die Konzept-Kunst in den 70er Jah-
ren abgeschafft worden ist, mufs
man doch heute wieder tiber die
Konzept-Kunst reden; zumindest
unterdem Aspekt, dafi das Einhalten
fester Regeln, das damit verbunden
ist, eine Handhabe liefert gegen
postmoderne Beliebigkeit. Solange
man die Regeln anhand der Realitdt
aufihre Brauchbarkeit iberpriift. So-
weitich dasimmerverstanden hatte,
handelte es sich da im Falle von
Kraftwerk um die Regeln fiir eine Art
von 'konkreter Musik’ .«

»Ja, das stimmt schon.«

»Und diese ‘konkrete Musik’-ldee
lauft haltirgendwann darauf hinaus,
daR sich die Musik selber abschafft.«

sHm.«

gekappt.«

»*Wennvoreinem gcwandelten Hin-
tergrund eine vormals originelle
Konzept-ldee nicht mehr als origi-
nell wahrgenommen wird, sondern
als Alltaglichkeit, dann heiftdas, dafd
sich da ein Kiinstler eine Vorstellung
von einem Zukiinftigen gemacht
hat und sich hinterher herausstellt,
daR er nicht blof ein Spekulant war,
sondern ein so guter Kiinstler, daf
man ihn jetzt nicht mehr braucht.
»Ja-oderwiederneu braucht...also,
sag ich jetzt mal. Nicht mehr dafir
braucht, sondern flir etwas Neues.«
sWelche anderen Maoglichkeiten
des Gebrauchs des Kraftwerk-Kon-
zeptes sind den denkbar?«

sla, wir haben einmal mit ‘Tour de
France’ S0 eine ‘Neue
Kérperlichkeit'... sagen wir mal...
bertihrt-alsosostellt sichmirdas dar.
Also Post-Schaufenster...oder—nach
Robotern einmal Kérperlichkeit; und
dann vielleicht mit der neuen Ge-
schichte irgendwie... was Soziales.
Aber eigentlich war das auch schon
vorher da - also ich will das bei den
Schaufensterpuppen  nicht  aus-
schlieflen....«

»Stellt sich denn fiir euch tiberhaupt

werk alles von selbst.«
sJa, ziemlich. Die Musik macht sich
selbst.«

»Und aufgrund dieser Zwangslaufig-
keit unterlduft ihr jene andere, tibli-
che Zwangslaufigkeit des Neuig-
keitswertes, das, was man als ‘Ent-
wicklung bezeichnet,immererfolg-
reicher, aber eben bis zu einem
Punkt, wo gesagt wird: ‘Denen fllt
nichts Neues mehr ein’.«

vJa, aber das sagtman unsschon, seit-
dem wir angefangen haben. ‘Mono-
tonie’ oder so. Und grade das ist fir
uns ein Kompliment. Wir schreiten
mit einem bestimmten Fatalismus
vor. Da ist keine Dramaturgie wie im
Spielfilm.«

»Jedenfalls scheinen die Personen,
die Kraftwerk sind, mehr und mehr
zuverschwinden. Wennich mirheu-
te von Diedrich erzahlen lasse, wie
er euch ’71 bei einem Auftritt im
Hamburger Audimax gesehen hat,
und wie ihrdanochlange Haare hat-
tet, dann bekommt diese kleine
Anekdoteallein durch die damitver-
bundene Vorstellung von Greifbar-
keit, durch die Méglichkeit, das in

»Wenn ich daher sage, daR ich bereit bin, einen solchen
Roboter als ’Organismus’ zu betrachten, erkldre ich
damit meine Bereitschaft, ihn als eine Art Lebewesen an-
zusehen.«

(Joseph Weizenbaum, 1976)

die Frage nach dem Neuen?«

sNee, nicht so... manchmal stellen
wir gar keine Fragen, sondern wir
machen einfach nur weiter. Auto-
matismen.«

sEigentlich ergibt sich doch fiir Kraft-

eine Zeit und ihre Mode einzuord-
nen, schon etwas Spektakuldres,
weil Biografisches. Heute behandelt
man Kraftwerkallgemeinals Instanz,
nicht als Personen. Das fingt damit
an, daR die Plattenfirma, die sonst

»Ja, Chef. »Wir vermuten,
Eine junge Androidin. Chef,

Man hat ihr kaltbliitig daB es Menschen
die Stromzufuhr oder andere

Unterpriviligierte
waren.«

bei Neuverdffentlichungen nicht
schnell genug Interview-Termine
verteilen kann, es nicht wagt, eure
Kreise zu storen, und devot fast ein
halbes Jahr abwartet, bis ihr das Zei-
chen gebt, daf ihr eine neue Platte
geniigend verarbeitet habt; dann
kriegen die Journalisten auf der
Warteliste Termine, wenn sie Gliick
haben, aber diese Termine werden
bis zum letzten Augenblick mit Vor-
behaltvergeben, und immer wieder
hort man ein ‘wenn nichts dazwi-
schen kommt. Ich hatte dartiber
nachgedacht, ob es sinnvoll wire,
iiberdie offiziellen Verlautbarungen
hinaus etwas tiber Kraftwerk zu er-
fahren. So’Investigative Journalism’-
malRig; wenn man sich umhort, kann
man tiber jeden was herausfinden.
Aber ich habe das verworfen, weil
biografische Details nur eine Art
denunziatorischer ~ Komponente
liefern konnten, oder den Nach-
weis, dalt das auch blok Menschen
sind - was man nicht erst beweisen
muf, was allenfalls eine gewisse
Neugierde befriedigen wiirde, aber
nichts zu einem besseren Verstand-
nis der Kraftwerk-ldee beitragen
kénnte. Vielmehr kann man eigent-
lich schon zu Hause im Lehnstuhl
selber ausrechnen, welche Antwor-
ten bei einem Kraftwerk-Interview
auf welche Fragen fillig sind.«

»Also, ich find’ das gut, dals du das...
wiesollichsagen...visualisierst, oder
so. Ich brauche eigentlich gar nichts
zu sagen. Du kénntest praktisch
schon meine Antworten mit ein-
schreiben; ich brauche jaimmer nur
‘la’ oder ‘Nein’ oder ‘Fast’ zu sagen.
Vielleicht sollte man das einfach so
machen. Weil... wir sprechen ja
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durch andere Medien - wirsprechen
durch Kldnge, und durch Bilder
Wenn wir halt jetzt eine Performance
machen, dann auch nur durch Er-
scheinungen, Computer«

»Die letzte Serie von Kraftwerk-Auf-
tritten liegt ja fast finf Jahre zuriick,
Hatso etwasfiireuchdenSinnverlo-
ren durch Videos?«

»Nee — wir haben da nur noch keine
Planung. Wirmachenimmerdas, was
grade anliegt. Jetzt wahrscheinlich
werden wir uns bald wieder pro-
grammieren auf Konzert-Situatio-
nen.«

»Zuriick aber zu dem Punkt, daR ich
mir schon immer vorher denken
kann, was du sagen wirst.. .«

»Wir haben das schon mal soweit
durchdacht, da wir uns mitcompu-
terisierten Interviews befalSt haben.
Das kommt auch; das mull nurnoch
ausgearbeitet werden.«

»Es wird demnach von irgendeinem
Zeitpunkt an der Person Ralf Hiitter
nicht mehr bediirfen.«

»la, n'(?h!r'g. Dann kann ich was ande-
res machen.«

»Voraussetzung dafiir ist aber die
Klarung der Frage, iiber die sich die
Computerwissenschaftler seit lan-
gem fruchtlos streiten, sowohl unter
technologischen als auch unter
philosophischen Gesichtspunkten:
Ist es tatsdchlich moglich, dal ein
Computer denkt? Kénnen Compu-
ter lebendig sein?«

»Kiinstliche Intelligenz, ja.«
»Augenblicklich wird dariiber ja
noch argumentiert; da gibt es noch
kein konkretes Ergebnis, kein Bei-
spiel fiir kiinstliche Intelligenz. Aber
du halst das fiir méglich?«

»Ja, ich halte das fiirméglich - und wir
sind ja davon auch durchdrungen.
Alle, die heutzutage wach sind, sind
davon durchdrungen und merken
das. Und das fiihrt auch auf unserer
Seite zu einer... Bescheidenheit.«
»Es flihrt dazu, die Frage aufzuwer-
fen, ob der Mensch auf Dauer das
am hochsten entwickelte Lebe-
wesen auf der Erde sein wird, ob der
menschliche Geistder Endpunkt ist,
ob die Entwicklung dort...«

»... stehenbleibt, richtig. Es mul8 im-
mer weitergehen. Musik als Trager
von Ideen.«

»Nein. Das stiinde ja dann auch zur
Disposition. Warum sollte es mitder
Musik immer weitergehen?«
sja...als Trager von Ideen, eben.«
»Das ergibt sich eben mal nicht von
selbst in eurem Denkmodell. Denn
wenn wir uns schon eine Intelligenz
vorstellen, die der menschlichen
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tiberlegen ist, dann muf man sich
auch die Moglichkeitanderer, nicht-
menschlicher Ideen vorstellen, fiir
die Musik als Trager vollig unbrauch-
bar sein konnte. Man kann nicht da-

Revolutiondres schaffen wollen,
darauf hingewiesen, die Geschichte
lehre uns, ‘dal jeder neue Musikstil
nicht aus einem dsthetischen neuen
Standpunkt entsteht, also keine Ma-

»In gewissem Sinne kann man sogar das Argument
vertreten, dall Roboter eine in der Entwicklung
begriffene Lebensform sind.«

(James S. Albus, 1981)

von ausgehen, daB ein dem
menschlichen Geist (berlegener
Computer iiberhaupt ein Interesse
daran hat.. .«

»...Musikzumachen. Ich glaube, daf3
er hat; aber das ist jetzt meine...
Vision.«

»Aber wenn man an die Uberlegen-
heit kiinstlicher Intelligenz glaubt,
ergibt sich daraus, daf der Compu-
ter intelligenter ist, als es deine
Vision sein kann.«

»lch glaube.. .«

»Ja, da fangt der Glaube an. Da kriegt
die Idee ein religioses Moment. Wir
sollten irdisch bleiben. Der Kompo-
nist Hanns Eisler hat, 1931, in seiner
Schrift'Die Erbauer einer neuen Mu-
sikkultur’ jene Musiker, die nicht
nur Erbaulichkeiten liefern, sondern

Wir haben eine Spezialeinheit gebildet,
die ihre Lebensgewohnheiten

erforscht. Sie sind primitiv und
berechenbar. «

terialrevolution darstellt, sondern
die Anderung des Materials bedingt
wird durch eine historisch notwen-
dige Anderungder Funktion derMu-
sik in der Gesellschaft iiberhaupt'.
Die Ansicht, daf sich die Funktion
der Musik in unserer Gesellschaft
andert, istin das Kraftwerk-Konzept
eingeschrieben; ihr leitet daraus die
Forderung nach einer'Neuen Volks-
musik’ ab, deren Wegbereiter ihr
sein wollt.«

»Ja; die Volksmusik war ja fast abge-
schafft in den 60er und 70er Jahren,
wo die sogenannten ‘Superstars’ da
gefirmt rumgelaufen sind. ..«

»... und heutzutage kann sich jeder
einen Billig-Sampler zulegen, kostet
dreihundert Mark.. .«

»... hoch billiger. Oder Taschenrech-

ner. Dasisteine Artelektrischer Volks-
musik. Die wird ja auch tiberall ge-
macht.. .«

»...waswiederum daraufhindeuten
wiirde, dal® Kraftwerk abgeschafft
wird. Wenn man davon ausgeht,
daR...« '

»... jeder seine eigene Musik macht,
braucht man uns nicht mehr.«
»Hortihr denn viel von anderer Leu-
te Musik?«

sJa, soindem Sinne, dal wirrumwan-
dern undaus der UmweltKlinge auf-
nehmen; in der Disco oder so. Aber
wir gehen nicht in eine Konzert-
Situation, um da irgend jemandem
zweiStunden uneingeschriankte Auf-
merksamkeit zu widmen.«

»Das Endstadium derldee ware folg-
lich: Es gibt keinen Musikanten
mehr.«

»Ja - oder: alle machen sich ihre Mu-
sik selbst; sei es in Denkform oder in
harbarer Form. Das istirgendwie eine
Sache, die nicht ganz richtig ist: Jeder
spricht, liest und schreibt, und Musik
sollte auch dazugehdren. Ein Kind
lernt Sprechen, Lesen, Schreiben - es
sollte irgendwie auch... klingen.«
»Zu Ende gedacht, wiirde das nicht
nur die Abschaffung von Musik als
Kunst der Musiker bedeuten, son-
dern iiberhaupt die Abschaffung
des Kunstgedankens.«

»Ja - das mdchte ich doch hoffen.«
»Deine Vision wiirde aber nur dann
funktionieren, wennsie in ein ande-
res Gesellschaftssystem hineinge-
dacht werden konnte, als wir es ha-
ben. Denn - Billig-Sampler hin oder
her-derKapitalismus hatdoch ganz
andere Dinge vor mit den neuen
Technologien als die Abschaffung
der Kunst.«
»la-dasverstehtsichallesvon selbst.«
»Dem Kapitalismus liegt janicht dar-
an, jedermann seine eigene Musik
machen zu lassen — dann konnte er
ja kein Produkt mehr verkaufen.
Vielmehr wird versucht, mit Hilfe
der neuen Technologien die Her-
stellung von Musik zu rationalisie-
ren und die Vertriebswege zu kon-
trollieren. Und grade da ist man ja
erstam Anfang. Die Technik der digi-
talen Datentibertragung soll ja-was
die Musik angeht - dazu verwendet
werden, herkommliche Tontrdger
wie Schallplatte und Cassette abzu-
schaffen und den Vertrieb des
Produktes Musik verlustarmer und
effizienter zu organisieren. Man soll
nicht mehr in einen Laden gehen,
um sich diese oder jene neue Platte
zu kaufen, sondern hier in der EMI-
Zentrale soll ein Computer stehen.
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Den kann man dann vom Terminal
zu Hause aus anwahlen, und der
spielt einem dann jedes gewiinsch-
te Stiick Musik, andem die Firma EMI
die Vertriebsrechte hat, direkt ins
Wohnzimmer. Dafiir zahlt man
dann, Und man zahlt fiir jedes
Héren, wahrscheinlich nach einem
Minuten-Satz, wie beim Telefon.
Man kann es auch nicht einfach auf-
nehmen und wieder abspielen, ge-
schweige denn als Rohmaterial zur
Gestaltung seiner eigenen Musik
benutzen, zum Beispiel nach Belie-
ben sampeln und mischen und her-
umspielen; denn der digitalisierten
Information wird ein codiertes Stor-
signal beigegeben werden, das das
nicht zuldRt. Sicher — jeden Compu-
ter-Code kannmanknacken...,aber
erstens verlangt das noch eine we-
sentlich héhere Spezialisierung, als
man heute braucht, um ein Musiker
zu sein, und zweitens kann man so
einen Stor-Code nach Belieben an-
dern, oder, besser noch, nicht nach
Belieben, sondern nach dem Zu-
falls-Prinzip. So namlich siehtdie Art
von Zukunfts-Visionen aus, wie sie
der Kapitalismus an die Computeri-
sierung kniipft, und nicht wie eure
Vorstellung von einer ‘neuen Volks-
musik’.«

»Ich weild nicht, ob sich das so durch-
fliihren laBt Das glaube ich nicht
Dann kann man immer noch ab-
schalten und mit anderen Geriten,
Taschenrechnern odersonstwas, sich
seine eigene Musik machen. Was will
man dann da immer noch diese an-
deren Leute hGren?«

»Wir reden doch im Augenblick erst
mal tiber die Verfiigbarkeit. Du hast
einen Datenanschluf im Wohnzim-
mer, und damit kannst du.. .«

»,.. nachts um drei diese oder jene
Platte héren und brauchst nicht erst
bis zum ndchsten Morgen zu warten,
um in den Laden zu gehen, und die
Platte ist nicht da. Wie oft will man
eine Platte kaufen, um dann festzu-
stellen, daRR man sie erst bestellen
mulS?«

»Richtig —andersistdannalles sofort
verfiigbar, aber die Kontrolle, die das
Kapital iiber das Produkt hat, bis zur
Nutzung durch den Verbraucher, ist
groBer denn je. AuBerdem ist es zu-
mindest denkbar, daB in einer Situa-
tion totaler Verfiigbarkeit niemand
mehrauch nureinen Gedanken dar-
an verschwendet. . .«

»,..selbst...«

»,.. Ja.e

»Also das sehe ich (iberhaupt nicht
so. Wenn man zugeschissen wird mit

diesem ganzen Zeug... ich hére kei-
ne Musik zu Hause.«

»Klar— du bist ja auch Ralf Hiitter von
Kraftwerk. Dustehstauf deranderen
Seite. Du bist ein Sonderfall.«
»Kannst du vierundzwanzig Stunden

als wire das allgemein gebrauchlich
oder kénnte es werden; als wiirde
demnichstjederausprobieren, wel-
che Téne er seinem Krupps 3-Mix
entlocken kann, statt das Radio an-
zumachen. DaB ihr ‘Dinge zum Klin-

»Wir aber stellen fest, daB Computer kognitive Zustinde
haben konnen. Daraus folgt, da® Computermodelle
und -simulationen iiberall dort, wo sie geniigend
entwickelt sind, eher eine Duplizierung als eine Mimikry
des Verhaltens lebender Kreaturen darstellen: Es ist
beispielsweise schwer einzusehen, wieso ein
Schachprogramm, das seinen Schopfer dauernd schligt,
das Verhalten des menschlichen Programmierers
lediglich nachahmen soll.«

(Geoff Simons, 1984)

am Tag Musik héren?«

»Nein —aber ich bin ja auch ein Son-
derfall. Ich rede mit Ralf Hiitter von
Kraftwerk.«

sDann seien wir doch alle Sonderfal-
le.«

»Du siehst durch die moderne Tech-
nik den Wert der Musik als ein Mittel
derKommunikation steigen —fiirim-
mer mehr Menschen. Ich sehe ihren
Wert als Produkt steigen —fiirimmer
weniger Menschen. Das ist der Un-
terschied.«

»Flir mich ist Musik eine Sprache.«
»Dann meinst du also: Jeder wird
sprechen, und jeder...«

»... hort zu, und dann - Ohropax...
und dann macht jeder selber.«

»Eine Sprache wird immer von de-
nen beherrscht, die auch sonst eine
Gesellschaft beherrschen. Auler-
dem bildet die Gesellschaftsform
die Sprache, und nicht umgekehrt.
Die Einfithrung einerneuen Sprache
fithrt doch nicht zwangslaufig zu ei-
ner anderen Gesellschaftsform.«
»Sie ist aber fiir mich eine wesentli-
che Voraussetzung. Wenn einer
stumm ist, dann kann er nichts aus-
richten. Viele Menschen kénnen
noch nicht sprechen; die stammeiln,
und sie miissen also zum Klingen ge-
bracht werden, zum Klangkdrper
werden.«

»Und dafiir seid ihr da?«

»Ja — das wire unsere Vision: Da gibt
esdoch dieses Marchen, wo man ver-
schiedene Dinge mit einem Zauber-
stab bertihrt und zum Klingen bringt.
Das ist ja ein Faden bei uns, dal8 wir
Sachen zum Klingen bringen, eine
Autobahn, einen TEE, Fahrrader, uns
selbst — unsere eigenen Stimmen.
DaR man irgendwie seine Stimme
hervorbringt, selbstwenn Tonbander
laufen.«

»Aber man kann doch nicht so tun,

gen bringt/, ist keine Alltaglichkeit,
sondern gehort zu eurer selbstge-
stellten Aufgabe als Kiinstler.«

»Wir sind eher Musikarbeiter. Ich
wiirde das nicht durch einen Kunst-
Begriff ersetzen.«

»lch sage jetzt aber mal, daf das ein
Taschenspieler-Trick ist. Ihr konnt
diese Strategie des Sich-Zuriickzie-
hens deswegen weiterverfolgen,
weil ihr Kraftwerk seid. Ihr seidin der
Lage, so zu argumentieren, nicht
weil es in naher Zukunft keine Stars
mehrgebenwird, sondernweilihrin
der Gegenwart welche seid.«

slch denke nicht, dals wir Stars sind.«
»Eure Plattenfirma denkt das aber,
beispielsweise. Die behandeln
euch etwa mit der gleichen Ehr-
furcht wie Michael Jackson, obwohl
ihr vielleicht nicht mal ein Zehntel
so viele Platten verkauft wie der. Es
ist ein schoner Erfolg, daf ihreuchin
diese Position habt bringen kénnen;
aber du solltest nicht so tun, als sei
das selbstverstandlich. Es ist halt
nicht selbstverstindlich, dal eine
Band eine neue Platte veroffentlicht,
und die Medienleute der Plattenfir-
ma tun alles, um dieser Band die
Journalisten vom Leib zu halten, statt
freudig Interviewtermine zu arran-
gieren und fir Publicity zu sorgen.
Und zwar so lange, bis die Musiker
dann geruhen, ihrneues Werk verar-
beitet zu haben.«

»Wir denken eigentlich nicht iber
solche Dinge nach; fiir uns ist das
alles Routine. Wir tun unsere Arbeit
immer so, wie sie grade anfallL.«

»Es ist beachtlich, wenn man so non-
chalantdariiberplaudernkann;aber
genau das ist es doch: Es ist beacht-
lich, sich der Beachtung entziehen
zu wollen, und darum wird es
beachtet. Aber bevor man sich der
Beachtung entziehen kann, muf

man sie erst mal haben. lhr habt
mehr als fiinfzehn Jahre gebraucht,
bis ihr euch diese Position geschaf-
fen habt. Ich will ja durchaus glau-
ben, dak man durch recht schlichte
Passivitat dahin kommen kann; aber
das ist doch dann eine iiber lange
Zeit hinweg gezielt angewandte
Passivitat, eine aktive Passivitat, die
aufdergenauenKenntnis derRegeln
des Systems beruht und nicht auf
Ignoranz. Eine Newcomer-Band et-
wawaredochnichtinderLage, beim
Erscheinen ihrer ersten LP ihrer zu-
stindigen Promotion-Abteilung zu
sagen: ‘Nun wartet erst mal ein paar
Monate, bisihr die Presse an unsran-
lafbt’.«

»lch weil nicht, warum sie das nicht
tun. Vielleicht sind sie noch stumm.«
»Sie tun es nicht, weil ihnen sonst je-
mand den Arsch aufreifen wird, der
Label-Manager, oder wer immer flr
solche Dinge zustandig ist. Es ist
natiirlich immer ehrenhaft, eine
neue Nische zu schaffen innerhalb
des Systems, und vielleicht ein An-
sporn fiir die spater Kommenden,
mit dhnlichem SelbstbewuRtsein
gegen die giangigen Mechanismen
anzuarbeiten. Es ist aber falsch an-
zunehmen, dal dadurch der Kapita-
lismus in seinen Grundfesten er-
schiittert wird.«

»lch kann dazu wirklich nichts weiter
sagen, als, dal8 wir einfach immer
weiter voranschreiten werden.«
»Nun gut. Folglich miite dann der
Abbau-Prozels immer weiter voran-
getrieben werden. Das kénnte bei-
spielsweise bedeuten, daf ihr
Sachen produziert, die nicht unter
dem Namen Kraftwerk veroffent-
licht werden; iiberhaupt, dafs ihr an-
dere Leute produziert.«

»Wir haben das bisher immer abge-
lehnt, wenn uns jemand gefragt hat,
ob wir seine Platte produzieren; in
ersterLinie, weilwirmitunseren eige-
nen Geschichten zu sehr beschiftigl
sind. Aberwirdenkenschonin dieser
Richtung - nichtandere Leute produ-
zieren, sondern schon Kraftwerk,
aber in einer anderen Identitat.«

»Ja, sowas konnte mansichjawieder
denken. Ginge das dann so, dal® Pro-
dukte veroffentlicht wiirden, die
von euch sind, aber unter anderen
Namen laufen?«

»Ja, oder wir dachten eher daran,
Lizenzen zu vergeben; dann gabe es
Kraftwerk/England, und Kraftwerk/
Amerika, und Kraftwerk/)apan. Das st
aberjetzt noch nicht aktuell; das sind
so langfristige Sachen, wo wir drauf
hinarbeiten.« &
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Julian Cope

Saint Julian
Island

Nach drei Jahren ist es
endlich raus, das neue
Bekenntnis des Julian
Cope. Der Vorgesch-
mack auf diese LP, die
beiden Singles ,, Trampo-
lene* und ,,World Shut
Your Mouth"', lieBen die
Vermutung einer Umpo-
lung des ehemaligen
Acid-&-Teardrop-Ex-
plodes-Freaks zum
schmucken, in schwar-
zes Leder verpackten
Popjungen zu, aber der
GroBenwahn ist Julian
Cope in seiner Eremitage nicht ab-
handen gekommen. Als nichts gerin-
geres als ein selbsternannter Heili-
ger — ,,Saint Julian aus Tamworth*’,
der durchblicken |aBt, daB er einiges
durchgemacht hat (Rock) in der
Welt, aber dennoch noch immer
furchtbar viel will (Pop) und dazu
noch eine Vergangenheit hat (Tear-
drop Explodes — Psychedelia), hat
er drei Jahre all dem entsagt, um mit
einem unsichtbaren Jim-Morrison-
Heiligenschein versehen in die
Dancefloor-Charts einzubrechen.
Will man einem braven Sohn ein bra-
ves Kompliment machen, dann sagt
man seine Arbeit ist solide... oder
wie sonst soll man Julian Copes glat-
te Rocknummern mit netten Texten
verstehen.
.| keep my love in a little brown bag*
... der gute Junge (,,Shot Down**),
und das passiert vor dem Sound ei-
ner Doors-Parodie, oder das Stlick
.»Spacehopper"; das eine gebligelte
Cramps-Nummer ist, oder das bo-
wiehafte ,,| Love You"; in,,Planet
Ride" zwischen einem SiiBe-Melo-
die-Song (,,Eve’s Volcano'') mit sii-
Bem Chor, den beiden schon er-
wahnten Popnummern, dem drecki-
gen Anklagestiick ,,Pulsar*, dem
Mainstream-Rockstlick ,,Screaming
Secrets', der eigenen Heiligenge-
schichte, dem schaurigen ,,Saint Ju-
lian** und dem der eigenen Vergan-
genheit, dem Weggetretensein, sich
um nichts scherenden langsamen
.+A Crack In The Clouds''...
Es ist, als hatte er sich eine Ge-
schichte ausgedacht, in der mog-
lichst viele Elemente (der Musik) vor-
kommen, zusammengehalten von ei-
nem umfassenden Prinzip (billiger-
weise das ,,Gottliche') und versucht,
es so geschickt und ordentlich wie
mdglich auszumalen, um damit al-
lem bésartigen Kategorisieren ein
Schnippchen zu schiagen und mit
der Vergangenheit aufzuraumen, um
so moglichst eine Riesenmenge Plat-
ten zu verkaufen. SchlieBlich ist er
nur noch beseelt davon, eine beseel-
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te ,,Idee’ gehabt zu haben. Verglei-
che mit Matt Johnson sind nicht aus-
zuschlieBen. Eigentlich haben diese
Jungen eine gute Idee — man kann
ja verstehen, daB sie nicht jahrelang
als anerkannte Weirdos weiterleben
wollen — daB Dumme ist nur, daB sie
anstatt diese Idee in Musik umzuset-
zen, sie mit musikalischen Teilen il
lustrieren. Diese Teile sind es dann,
die auf Hochglanz poliert, auf der
Platte zu horen sind. Heilige kénnen
keinen eigenen Willen mehr haben.
Sie fiihlen sich schlieBlich von etwas
Hoherem berufen. Kein Wunder, daB
Saint Julian dann singen mus...
.think my world is fading fire'’. Auch
wenn alles — diese Pose mit ausge-
breiteten Armen vor Schrotthaufen in
Feuerschein und fahlem Qualm nicht
so ernst gemeint ist — so ist diese
Songzeile doch die reine Erleuch-
tung. Jutta Koether

Hurrah!

Tell God I'm Here
Kitchenware/Arista

Die hochbegabten, aber
unverstandenen Pop-
Talente, die sich ganz ih-
rer Kunst verschreiben
und auch dann nicht die
Hoffnung verlieren, wenn
sie ihre Instrumente ver-
pfadnden miissen. Der
Rockkritiker, der die
Qualitaten eines Produk-
tes in den héchsten To-
nen loben, aber nieman-
den zum Kauf einer Plat-
te zwingen kann. Das un-
belehrbare Massenpubli-
kum, das Musik eh nur
als Hintergrund zu allen méglichen
Dingen begreift und keinen Sinn fiir
.quality pop" entwickelt. Man kennt
dieses Weltbild zur Genlige, der
Kampf der ausgewahliten Ge-
schmackswéchter gegen eine tumbe
Masse gehdort schlieBlich auch zu
den Leitgedanken der neubuddhisti-
schen Indie-Askese. Trotzdem be-
haupte ich: Hurrah! miissen das
nédchste, groBe Ding werden, sonst
zerknack® ich mit meinen grenzenlo-
sen Telepathiekraften alle Aha-
Madonna- und Nick-Cave-Platten auf
dieser Welt!

Warum diese Aufregung? Nun, Hur-
rah! haben das Versprechen, wel-
ches sie mit friheren Singles wie
,,Gloria"* und ,,Who'd Have
Thought'* leisteten im groBen und
ganzen gehalten. ,,Tell God I'm
Here" ist die beste Gitarrenpop-LP
seit langem. Dabei hat ein langer
Leidensweg zu diesem Debut ge-
fiihrt, schlieBlich wurden sogar die
Rickenbacker-Gitarren gegen tigli-
che Speisung eingetauscht und nur
die schwarzen Lederjacken {iberleb-
ten Not, Armut, Arbeitslosigkeit. So

»opitestens seit
Colourfield weiB man doch,
daB man keine schinen
Songs schreiben darf . . .“
(Biff Bang Pow)

wurde die Platte mit geliehenem
Equipment und mit viel Wut im
Bauch aufgenommen, denn schlieB-
lich wollte man immer noch raus aus
dem Dreck und das Fordern nach
Liebe, Leben und Labsal, geriet zum
wahrscheinlich letzten kollektiven
Aufbruch. Selbstversténdlich kann
man unter solchen Lebensbedingun-
gen nicht den Mauerbliimchen-
Appeal der zahllosen Orange-Juice-
Clones entwickeln, sondern wird zu
lauter, aufbrausender Rockmusik ge-
trieben — ,,Big music'* wenn man so
sagen will, wobei uns die Zeremo-
nien von U2 und den Waterboys ein-
fallen, aber diese Erinnerungen sind
hier nur sehr bedingt anzuwenden:
Hurrah! haben mehr mit ,,Rubber
Soul" und den Beatles zu schaffen
als mit aufgeblasenem Neo-Pomp.
Frank Janning

Tav Falco’s

Panther Burns
The Worls We Knew

New Rose

Diese Platte muB gut
sein, sonst ist die Welt
wie wir sie kennen, nicht
mehr. Und sie ist ja wirk-
lich nicht mehr, aber die-
se Platte ist wirklich gut.
Panther Burns retten im
Aussterben befindliche,
im guten Sinne miBlin-
gende Musik, sie raffen
Monstrositdaten des
Songwritings aus Mullei-
mern von Stax-Records,
covern abgelehnte De-
mos, brechen eine Lanze
flr den ,,Stuttgart, Arkansas®'-
Sound, rekonstruieren Songs, die sie
morgens um 5 von obskuren
Radio-Stationen hérten, als sie die
Avenue D in der Lower East Side ent-
langcruisten, LX Chilton spielt Gitarre
und Alex Chilton hat produziert, aber
das Wichtigste, das schleppende
trap drums" von Ross Johnson fehit
nur, wenn es von so GroBartigem wie
Alex Chiltons Conga ersetzt wird.
Neben diesen wunderbar langsam
und quélend daher wackelnden
Songs, gilt es bei dieser LP vor allem
die Klopfgerdusche, die zarten, zu lo-
ben, die hier anstelle eines Schlag-
zeugs zum Einsatz kommen. Was fiir
eine schdne Platte. Musik, die die
moralische Autoritét eines Straub-
Films ausstrahlt.

Diedrich Diederichsen

Biff Bang Pow
The Girl Who Ruins The Beat

Hotel
Creation/Rough Trade

Eine Platte von bedauerlich ober-
flachlichem Charme. Ihr Reiz orgelt

ins Leere, wahrend ein Schlagzeug
freundlich zischelt. Ja, wie beschis-
sen ist man dran, wenn man einen
Freund braucht und zur Hand ist nur
ein Freund von J.C. Brouchard, der
uninteressanten Beraterpersonlich-
keit, die im pastellfarbenen Hinter-
grund dieser Platte wirkt. Nun wissen
wir alle, daB man seit Colourfield kei-
ne schonen Songs mehr schreiben
kann, um damit einfach das Rechte
zu tun, und trotzdem leisten sich Biff
Bang Pow hier nur Feinheit, Reinheit
und Einheit von Sound und Bedenk-
zeit. Fur 4 Sekunden am Anfang je-
den Stiickes konnte man meinen,
dies sei etwas seltsames, aber das ist
es nicht. Mal wieder erlag man dem
schrecklichen Irrtum, das, was man
auf dem Weg zur StraBenbahn nach-
sduselt, sei SCHON, diese schéne
Melodie. . . in Wahrheit ist das nur
die Eselsbriicke zum schonen Song.
(So oft kann man gar nicht zur Bahn
gehen, daB einem dieses Album was
sagen wirde.) Nie hypochondrisch,
nie wehleidig, kein Jammern und Kla-
gen: diese Band ist verstandig, nie
UbersiiBt und jaulend — nein, beson-
nen. Ein altkluges Stiick Lebenshilfe
fir Hauswirtschaftschiilerinnen (wie
ich sie kannte). Sie méchten ihre
Hand auf das Haar dieser Musiker le-
gen. ClaraDrechsler

Nikki Sudden/Johnnie

Fean/Simon Carmody
The Last Bandits in The World

Nikki hat sich mit dieser Platte eine
neue Medaille verdient, nicht nur we-
gen , Winter" oder besonders ,,Bad
Mans Fuse" auch dafiir, daB er John-
nie Fean in Dublin aufgespiirt hat.
Fean war Mitte der Siebziger Gitarrist
der besten irischen Folk-Rock-Band,
Horslips, mit denen er die Klassiker
»Happy To Meet. . . Sorry To Part",
und,,The Tain" einspielte. Im Studio
des Ex-Horslips-Drummers Eamonn
Carr traf man sich in weinseliger
Stimmung, Dritter im Bunde war Si-
mon Carmody, Songwriter der iri-
schen Beatpunks The Golden Horde.
Eamonn Carr schrieb frither alle
Horslips-Texte und kommt auch heu-
te noch auf klasse Zeilen wie ,, Toge-
ther we were travelling through a
hundred gothic towns' Die absoluten
Knaller dieser rein akustischen, su-
per schwerbliitig ins Gemiit ziehen-
den LP sind sicher die beiden Ea-
monn Carr-Songs ,,Horse Island"’
und ,,Four Wicked Winds"’, sowie
Carmodys schmerzendes ,,Debbie",
welches jedes junge Madchen dieser
Welt des Morgens aus dem Schiaf
sduseln sollte, um flir sie den Tag
schon zu machen. Aber es war Nikki,
der sie alle zusammen brachte und
als letzte Banditen dieser Welt sind
sie viel besser als sein letztes einsa-




mes Soloalbum ,, Texas'". Sanft
spricht es zu Dir aus Rockerhand; ne-
ben der letzten Fallen-Angels-LP die
peste lebensfreundliche Folk-LP die-
ser Zeit. Michael Ruff

The Fuzztones

Live In Europe
Music Maniac Records

Jihad! Heiliger Krieg! Die einzige
noch mogliche Haltung ist die des re-
ligivsen Wahnsinns. Die Fuzztones
gilt es zu verstehen als eine Sekte,
die laut, fanatisch und geschwatzig
durch Europa zog, Frisch-Konver-
tierte zuriicklieB, Lieblingslieder von
Love bis zu den Cramps auffiihrte
und am Ende nur noch zu fanatisier-
ten Milizen sprach, bereit der Wahr-
heit eine Gasse zu bomben. Auf dem
Inner Sleeve dieser Live-LP wimmeln
die Europa-Anekdoten, von Geweh-
ren und Leonard Cohen und Lemmy
und Mike Monroe, von einem Mord-
versuch an Rudi Protrudie in Lyon...
der ganze heilige Krieg eben. Lar-

daB er die ,,Friends Of Stone"' gar

nicht erst erweichen muB. Er liebt sie

halt. Tauet Himmel den Gerechten!
Peter Bommels

Tom Verlaine
Flashlight

Fontana/Phonogram

Seit dem Television-Split hat Tom
Verlaine nun auf nunmehr fiinf Solo-
LP's am eigenen Ausdruck geba-
stelt. Die Erlebnisse in einer groBen
Stadt (New York), aber auch der
UberdruB an der ,,Afterhours-Rou-
tine'* und folgend der Riickzug ins
Intime mit den Beziehungsproble-
men ziehen, sich als Grundmotive
durch seine selten eindeutig inter-
pretierbaren Texte, kennzeichnen
aber auch als ,,GroBstadtennui*', als
Gefiihl des Verlorenseins und Sich-
verlierens die musikalische Atmo-
sphére. Auf seiner neuen LP finden
sich zwei Songs, ,,Bomb'* und ,,The
Scientist' betitelt, bei denen in die-
sen Zeiten politischer Eindeutigkeit
(aber Eindeutigkeit ohne Konse-

mism. Diedrich Diederichsen ne K g
quenz als neue Beliebigkeit) morali-
: sche Trakiate zu erwarten waren,
David Thomas_And The was Verlaine jedoch daraus macht,
Woodenbirds Lst vﬁlrs;chlt)igkgesxgoch;n at\}ﬁe:'oy-
entlich obskur. Aber Tom Verlaine
Blamen.ﬂ:u?, yjfenger ist auch nicht als begnadeter Lyriker

verschrien, genauso wenig wie ein
franzosischer Dichter, der nicht we-

Ich bin ein Vogelchen, ich bin ein Pa-

pierschnitzel. In meinen Ohren saust
der Hurrikan. Ich singe ein Lied vom
Herzen des Windes. Ich kiindige von
den Dinosauriern. Wir sammeln ihre
Knochen, wie Fremde bald unsere
Knochen sammeln werden.

David Thomas, der gute Geist, laBt
uns wieder in die Elemente und Tier-
wesen schliipfen, deren notwendige
innere Ordnung uns Menschenkrea-
turen an die so simplen ,,facts about
to be'' gemahnen soll. Aber da Bru-
der Thomas weiB, daB es der ,,mes-
senger' ja ist, der ,,geblamet” wird,
legt er den Zeigefinger lieber an die
Akkordeontasten und spielt auf zu ei-
ner ziinftigen Party in ,,My Town"',
gesehen aus der Vogelperspektive
(,.This is a song not by or for human
beings, sung by birds").

Dieser Stadtlandler, iibrigens von
Thomas selbst geschrieben, l&Bt das
Geflihisbarometer in ungeahnte
Wonnegrade steigen. Das Charme-
Stiick des Albums. Die diesem Stiick
oppositionellen Songs (,,When Love
Is Uneven'’, ,, The Long Rain", ,,Ha-
ving Time*, ,,The Storm Breaks")
vereinnahmen den alten Pere-Ubu-
Blues, sagen wir mal, nicht ,,40 se-
conds but 1 Minute 20 over Tokio™".
Und David Thomas kennt die kleinen
Schlenker, die um das Melancholie-
loch herumfiihren (nicht wahr, Herr
Waits!). Das ,,lonesome me'* hat sei-
ne Zeit, aber dann... Unser krummer
Orpheus verspritht soviel Glauben,

gen seiner (maBigen) Kunst, sondern
aufgrund seiner erotisch geférbten
Freundschaft mit Rimbaud, einem
jungen Gitarristen den Namen gab.
In einer Zeit, in der Rockkritiker noch
auf Virtuosensuche gingen, hielt
man ihn fiir den ,,neuen Hendrix"*
und in der Tat z&hlt Verlaine wohl zu
den innovativsten Gitarristen der
siebziger und achtziger Jahre, was
aber nicht rechtfertigt, daB Verlaine
auf seinen letzten beiden LPs
..\Words From The Front" und ,,Co-
ver'' das Songwriting stark hinter De-
monstrationen seiner Gitarrenkunst
zuriicktreten lieB. Ihm gelang kein
neues ,,See No Evil"', ,,Ain't That
Nothing* oder ,,Breakin’ In My
Heart'". Mit der neuen Platte ,,Flash-
light'* kehrt Verlaine zumindest wie-
der zu den Konturen seiner 81er
Rock-LP ,,Dreamtime'* zuriick und
spriiht geradezu vor Melodien und
neuen Einféllen, sie zeigt den besten
Verlaine seit langem. Er wird hier
wohl endlich wieder den Erwartun-
gen und Projektionen gerecht, die ei-
ne ganze Generation dilettierender
Junggitarristen an ihren Helden
stellt. Frank Janning

| Start Counting

My Translucent Hands
Mute/Intercord

Das Beste an dieser Platte ist das In-
ner Sleeve (oder die Unterhose), wo

BODY'S TALK




das oberangesagte Duo einen Hau-
fen Listen mit Lieblingen, Musikern,
Essen, Jobs, Wohnorten etc. abge-
druckt hat. Listen sind das Schonste.
Der Rest ist aber auch nicht schlecht,
den unter anderem erwdhnten Mi-
chael Nyman hort man durchaus, da-
neben Spielzeug-Disco und plétzlich
einen rihrenden Song voller Desig-
ner-Schwermut. Fast méchte man sa-
gen: Die Flying Lizards der 80er Jah-
re, aber das waren ja schon diese
80er. Also sage ich: friiher Fad Gad-
get (aber ohne Messages) plus An-
dreas Dorau wie er nie war plus Pro-
cul Harum der BOer plus Wire plus
Humor. Durchaus angenehm.
Diedrich Diederichsen

The Pastels
Up For A Bit With
G

lass

Alan McGee muB ziemlich bescheu-
ert gewesen sein, dab er sich im letz-
ten Jahr von den Pastels trennte und
sie zu Glass gehen lieB. Denn nach
den letzten Singles der Pastels war
klar, daB sie zu den GroBen aus Glas-
gow gehdren. Obwohl neben Orange
Juice und Jesus & Mary Chain erklar-
tes Vorbild fiir C 86 (die Anorak-Band
schlechthin), war zu beflirchten, daB
sie von ihren Verehrern eingeholt
wiirden, nur weil sie all die Jahre
nicht richtig wollten und ihre Faulheit
nicht besiegen konnten. Aber nix da,
schon,, Truck Train Tractor'* zeigte
86, daB sie dem Rest wieder um eini-
ges voraus waren, Statt halbgekonn-
tem und deswegen charmantem Pop,

die Pastels-Version von Rock'n’Roll,
also Ramones wie bei,, TTT" oder,
auch wenn es schon oft gesagt wor-
den ist, mit dem gewissen Bo-
Diddley-Gefiihl, wobei gerade auf
Seite zwei (erste Seite ist eher durch-
schnittlich) die Stlicke mit Instrumen-
tal-, Improvisations-Abrundungen be-
sonders schon enden. Nervt (iber-
haupt nicht. Neben derJ & MC Ahn-
lichkeit (Krach und Melodie) fiir die-
ses Genre schdn eher originelie Ver-
satzstlicke wie Kirchenglocken und
echte Geigen, z.B. auf,,Ride"’, was
mich an die Beatles erinnern kénnte,
ware nicht Stephen Pastels Stimme.
Und was ich sonst gar nicht leiden
mag, wenn einer schlecht singt, paBt
hier wunderbar, versteckte Schénheit
und so. Man hat lange darauf gewar-
tet. Zu recht. Lothar Gorris

Nick Drake
Time Of No Reply

Hannibal

Diese Platte ist a) nur fiir den Nick-
Drake-Fan und b) eine wundersame
Ausgrabung, weil es sich um eine
Ausgrabung fiir den Nick-Drake-Fan
handelt.

Sie ist rein und sanft und braucht
nicht durch verquere Tricks gesdu-
bert oder retuschiert zu werden. 14
posthum veroffentlichte Stiicke ohne
die geringste Spur von Fledderei.
Zehn davon sind unverdffentlichte,
davon sieben nie irgendwo gehdrte,
die alle von Béndern des ganz frii-
hen Nick Drake stammen (67/68),

vier Songs stammen von der letzten
Session, die kurz vor seinem Freitod
1974 stattgefunden hat. Die mit die-
sem Album aufs neue in Angriff ge-
nommene Pflege des Andenkens an
die frilhverstorbene zarte Koryphie
englischen Songwritings ist nicht nur
ein Beispiel flir den unermiidlichen
Freundschaftsgeist von Joe Boyd
(der sich auch immer noch um das
Verbleiben der Werke von anderen
Weggefédhrten englischen Folks:
Fairport Convention, R. und L.
Thompson, Sandy Denny, kiimmert),
sondern ein wohl berechtigtes Nach-
forschungsunternehmen, daB der
Name Nick Drake immer wieder ge-
nannt und der EinfluB seiner zer-
brechlichen Lieder immer wieder be-
teuert werde, sei es von Julian Cope,
sei es von Lawrence (von Felt).

. Time Of No Reply* ist ein leidvoll-
schones Ensemble an Songs und ein
MuB fiir den Besitzer der ,,Fruit
Tree''-Box (Nicks Drakes gesammel-
te Werke). Jutta Koether

The Men They Couldn’t

Hang
How Green Is The Valley
MCA

Wennich ,,Manufactured by* auf
dem Plattencover lese, lese ich es nie
symboltrachtiger als bei solchen Plat-
ten. May there be peace in the valley!
In diesem ganz speziellen werden
bald nur noch Menschen mit zwei
Daumen leben, Nachfahren der Men
They Couldn't Hang, die alle histori-

schen Freiheitskdmpfe zum Jahres-
tag der Boston Tea Party ,,and the li-
kes" treulich durchleben miissen,
Vergangenheit und Zukunft, Eltern
und Kinder, Schwarze, das Gold der
Nordsee und stille Tage vor Fabrikto-
ren, wieder Stiefel auf Kopfsteinpfla-
ster, deren Sound nichts Gutes ver-
heiBt, dies alles wird sich nicht an-
dern fiir diese Fliegenden Hollénder
des Klassenkampfs. Ich wiirde nie zu
behaupten wagen, es sei richtig so,
aber ich darf wohl sagen, daB es riihrt
und dem extrem langweiligen Folkge-
quengel eine innere Richtigkeit gibt,
Vernunft in einem unsinnigen Gefi-
ge. Clara Drechsler

Roky Erickson

Gremlins Have Pictures
Pink Dust/Enigma

Waéhrend eifrige Franzosen mit riih-
rend effizientem Imitationsgeschick
die 44. Coverversion von ,,You're
Gonna Miss Me"* einspielen und der
andere groBe 13th-Floor-Elevators-
Klassiker, ,,Roller Coaster", zu den
Hits im Spacemen-3-Repertoire ge-
hort, setzt das Enigma-Sub-Label
Pink Dust die Aufarbeitung des
70er/80er Werks des groBen Marsbe-
wohners Roky Erickson fort, jenes le-
gendaren geistesgestorten Sangers
der Elevators.

Die 70er sahen ihn in Irrenanstalten,
aber auch als Dylanesken Ankléger
zur akkustischen Gitarre, sie erleb-
ten ihn kurzfristig als Virgin-Single-
Kinstler, er nahm eine LP fiir CBS,
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Cassettenmacher als Verpackungsktinstler. Junge Leute mit
unbestreitbaren Designer-Qualitéten integrieren das Musik-
information speichernde Chromdioxid als Bestandteil in
multimediale Ariwork-Konzepte und siellen auf diese Weise
die beliebte Supermarki-Frage nach der Verpackungs-
Inhalis-Kostenrelation.
Mit einem Farbphoto von atemberaubender Schangeistig-
keit, einer hochglanzenden Plastiktasche und einem Bravo-
Poster kommen uns The Tremor Sense aus Verden an
der Aller, der Stadt aller kastrierten Philosophen. Ist die A-
Seite von ,,Morphine And Easy Tears** ein akustischer Flirt
mit Elizabeth ,Cocteau* Fraser, mit einem Kiisschen und die
alte Cure(,,A Pattern"'), so erténen auf Seite B weitaus psy-
chedelischere Tone. Alles in allem eine zwingende Empfeh-
lung fir all die, die sich \roiz D.D.s Gedanken zum Thema
immer noch jede 4AD-Platte anschaffen. (iber: 1Q, Im Saal
38, 2810 Verden/Aller).
Zum Lieferumfang von Der Werkpilot 2 gefiort neben
durchsichtigem Tape auch das anspruchsvoll gestaltete
Werkpilot-Magazin, inhaltlich kunterbunt incl. Kurzroman
fiir Bukowski-Jiinger, Galeriefoto aus der Fabrikhalle und
Philosophie tiber die Farbe ,Grau’. Das alles im digital lay-
outeten Industriedesign aus dem New-Wave-Computer,
Den homogenen musikalischen Beitrag bildet auf der Com-
pilation-MC die internationale Home-E lektropop-Szene mit
Bands wie (natiirlich!) den Werkpiloten, Nagamat-
zu oder Rytbit. Das richtige Kunsiobjekt fiir alle Hi-
Tech-Glaubigen gibt es bei 235, Spichernstr. 61, 5 Kdin 1.

CASSETTEN

Nahezu biologisch primitiv in einem Scheifhaufen () aus
Styropor verpackt dagegen der Sampler The First Strike
fe/o Turnabout Tapes, Biirgerstr, 27, 4000 Diisseldorf 1).
Mit dem Charme von still im Kammerlein frickelnden und
voh allerlei Gerduschen inspirierten Heimtapern prdsentiert
das Dilsseldorfer Label den perfekien Soundtrack filr einen
Science-Fiction-B-Movie: Kamp/fszenen, Ruhe, Melancho-
lie, der Auftritt des Helden, die Romanze mit der Sternen-
prinzessin und die entscheidende Auseinandersetzung mit
den bdsen Marsmdnnlein werden schlicht, aber wirkungs-
voll instrumentiert.

Ein Schlag mitten in die Fresse des bornierten Avanitgarde-
Pop-Kritikers ist die Cassette der Boxer(c/o Rudolph,
Rémerstr. 40, 28 Bremen 1). Da schaffen es dach drei Her-
ren tatsichiich, sich jeglicher Kategorisierung zu eniziehen.
Ist das nun Hardfunk, ,, Hiphopnoisepop * oder eine Hom-
mage an Sakamotos ,, B2-Unit*‘-Phase? Konkret greifbar
sind eigentlich nur Lars Rudolphs Trompetenspiel d la
Toshinori Kondo, Willehad Grafenhorst's Highspeed-Baj§
und das den ganzen grofartigen Krempel zusammenkitten-
de Schilagzeug von Ulrik Spies.

In exzellenter Soundqualitit reflektieren die Frankfurter
Collectionism (c/o Langenbeckshdh 29, 2 HH 63) die sie
tézlich umgebende Kulisse aus Haushalts- und Fabrikge-
rduschen. Doch wihrend ein Grofiteil der Industrialmusik-
Fraktion es bei metallernen Krachorgien bewenden lassen,

gelingt es dem Trio, eindrucksvolle Stimmungsbilder aufzu-
bauen. In zumeist breit angelegten, vielschichtigen Kiang-

Sliichen bleibt gentigend Platz filr sowohl riythmische als

auch sehr ausdrucksvolle melancholische Kompositionen.
Das jung-dvnamisch-aufstrebende EB-Fanzine (Charlotten-
burger Str. 5, 5 Kéln 1) bemiiht sich nicht nur um monatli-
ches Erscheinen, sondern vergniigt sich auch noch mit gele-
gentlichen Tape-Compilations mit vielen interessanten und
zumeist unverdffentlichten Demo- und Liveaufnahmen.
Die Weltmeister heifit die Serie mit bislang drei erschie-
nen Ausgaben; der Sammler und Neugierige findet die un-
terschiedlichsten Kleinode (z.B. Titel von 5.Y.P.H., Set Fa-
tale, Schwefel, Die Sache) mit einem etwas bierseligen Uber-
gewicht der Tote-Hosen-Schiaffe-Affen-Funkpunk-Frak-
tion. Na denn prost. Geraldo Feuerstein
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Sonstig Neues:

Ravi Def —charal

Saphir Babel — Zargeibalms fantastische Ritck kehr aus dem
Reich der Bduche

Kadmon Sehnsucht — Goldfieber
Pure Luege — son of

Very Inc.— I

Sack — Suck 'n'Roll

Angry Flowers — (he autumn session
Bernd Behm — Eniropy

The Peking Dance

The Backdoor Man — raw boned

eine Mini-LP im vorletzten Jahr fiir
New Rose auf, steuerte zum Sound-
track von ,,Return Of The Living
Dead'* das hervorragende ,,Burn
The Flames'* bei. Auf ,,Gremlins
Have Pictures'' finden sich vorwie-
gend Live-Aufnahmen mit seinen
Bands The Explosives, Bleib Alien
und The Aliens aus der Zeit zwi-
schen 1975 und 1982, ein paar aku-
stische Protest-Songs mit gebroche-
nen Folklore-Melodien dazwischen-

gestreut. Straighter, wiirdiger Heavy-
Rock, wie ihn John Cale immer mal
wieder zwischendurch gespielt hat,
vor allem in den Alligator-, Hexen-
und Vampirsongs mit den Explo-
sives, eine Spitzenversion der Virgin
Single ,, The Interpreter" und ein um-
gedichtetes ,,Heroin" sind die Héhe-
punkte, die Roky Erickson trotz allen
Wahnsinns als eine ebenso kontinui-
erliche Kraft ausweisen wie seinen

Zeit- und Legendengenossen Sky
Saxon (auch wenn vor dessen selt-
samer Purple-Electricity-LP aus-
dricklich gewarnt sei.) Sunlight

Scratch Acid

Berserker
Fundamental/What's so funny about?

.,Ya cranky bastard Muthafucka..."
In bewéahrter Manier haben die mill-

farbenhaarige Metal-Ratte David
Yow aus Texas und seine Leute —
wie versprochen — mit einem Mini-
malalbum noch schneller und noch
hérter zugeschlagen als auf ihren
vorherigen beiden Platten.

Mit hdmischem Lachen, verqueren
speedigen, metallischen Gitarrenso-
li, mit hysterischen Beschimpfungen
(von sich selbst und anderen), ,,Mary
had a little drug problem*, ,,I can't
help wickedness" und humorigen

ebenso genialen wie bescheurten

THE

OLOURFIELD

Terry Hall's neue
musikalische
Dimensionen.
Erist der Kopf und

kreative Chefdenker von

Colourfield. Zusammen

mit Toby Lyons

schrieb und komponierte
er fast alle Titel der
neuen LP. Rock-Songs,
die Trends setzen
werden. Lyrisch und
intelligent, abstrakt und
musikalisch. Ein Album
voller Abenteuer...

ertrieb

Im ARIOLA-Ve

LP 208218
CD 258218
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Reimen wie ,,Checkin’ out the flying
houses/Shit directly in my trousers*
.. berserkern sie sich eins ab. Und

weil ,,Scratch Acid”-Songs so
schnell sind, pressen sie heraus,
was sie mit Berserkertum wirklich
gemeint haben. Trockenes, undra-
matisches Gebriill, Hysterie, die da-
zu erfunden ist, Antrieb fiir L4rm zu
sein (und nicht umgekehrt), Abfall
von Metall, zusammengeworfen zu
einem Gerdllhaufen, der &chzt und
schlieBlich in Bewegung gerét, wenn
man darauf tritt, Jutta Koether

Element Of Crime

Try To Be Mensch
Polydor

Premiere fiir das neue deutsche
Konzept bei der Plattenindustrie.
Nach dem GroBreinemachen bei Po-
lydor national lautet eine der zu I6-
senden Aufgaben, talentierte Indie-
Bands behutsam an den groBen
Markt heranzufiihren.
Erstes Projekt der Safer Marketings:
Berlins Element of Crime (vormals
Biiro-Records). John Cale hat in Lon-
don produziert, Klinkmann/Schnei-
der das Video abgedreht und Tim
Renner muB das Ganze verkaufen.
Eine sonore Trompete zieht auf der
Singleauskopplung ,,Something Was
Wrong'* unbeirrt ihre Bahnen und
gibt den dahinklimpernden Gitarren-
arrangement Format und Struktur.
Sénger Sven preBt das Englische
heraus, als stiinde ein Preis darauf,
den Mund nicht weiter zu 6ffnen als
zwei Zentimeter. Bemihter Pop in
solider Ausflihrung, nicht ohne Ohr-
wurmqualitdt. Wenn dariiber hinaus
50 etwas wie eine Atmosphére mor-
bider Lethargie erzeugt werden soll-
te, so ist das nicht ganz gelungen.
Und hier liegt auch die Crux einer
grundsatzlich ordentlichen Debut-
LP: Die Gratwanderung zwischen ei-
ner Inszenierung des grauen Alitags
(Marke: Verregneter Novembernach-
mittag) und kreischend trivialem
Schlager (,,Shouldn't Be Lonely**)
verzeichnete leider einige Abstiirze.
Zu ,,You shounld't be lonely, sister
— when you feel blue — just give me
your phonecall, sister — and | cry
with you" und der entsprechenden
musikalischen Bearbeitung fallt mir
eigentlich nur die ,, Teestunde‘* im
dritten dsterreichischen Rundfunk
ein. Sollte das Stiick ironisch ge-
meint sein, habe ich es nicht ge-
merkt, sorry.
Element of Crime werden Schwierig-
keiten haben, ihr Marktsegment zu
finden. Ich weiB, wie schwer es ist,
aus der heilen Welt der Indies ins
Showbiz zu fliehen, (und ich sage es
noch mal) eine ordentliche LP reicht
da oft nicht. Les Immer Essen kon-
nen ein Lied davon singen.

Ralf Niemczyk

Fortune Tellers
Musick Without Tears

New Rose

Schon das erste Album dieser Texa-
ner wurde bei mir zum Langzeit-Hit.
Knarziger Blues mit einem unge-
wdhnlichen Funk und angespannt
straff. Die neue Platte ist hirter, aber
auch ausufernder geworden, die Kol-
liopoulos-Briider geben den Gitarren-
Virtuosen, in einer unékonomischen
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Breitwandigkeit, Uferlosigkeit eben,
Dauer und Kiihnheit, ohne aber da-
zwischen nicht weiterhin diese kla-
ren, schnellen absurd-funkigen Titel
einzubauen, dazu Basiles hehre Alt-
mannerstimme. Diese Manner wer-
den vielleicht nicht Rainer Maria Ril-
ke kennen, aber wozu auch. Nimm
dies, Parze, es wird Dir schmecken.
Diedrich Diederichsen

Colourfield

Deception
Ariola

Richtig SpaB und Lust hatte Terry
Hall noch nie an der Pop-Musik. Das
war bei den Specials und Fun Boy
Three auch nicht weiter notig. Bei Co-
lourfield war sein Vortrag nicht weni-
ger lustlos, nur storte bei ,, Virgins &
Philistines'* mich persénlich die Zu-
spitzung von Wehleidigkeit und sii-
Ben Klangen.

Fiir die zweite LP hat er sich aller-
dings was Gutes, Konseguentes ein-
fallen lassen. Aus der Selbsterkennt-
nis heraus, daB er lieber fernsieht als
im Studio herumzuhocken, steuerten
er und Toby Lyons nur noch das Al-
lerndtigste fiir ,,Deception’* bei: Die
Stiicke, den Gesang und recht selten
Lyons Gitarre. Der Rest der Arbeit
wurde vertrauensvoll in die Hande
von Richard Gottehrer gegeben, der
aus den Gitarren-Colourfield, wenn
Uberhaupt etwas, die Synthi-Colour-
field machte. Klingt manchmal wie
Yazoo, ab und zu orientierte er sich
an Fun Boy Three oder an amerikani-
schem Mainstream. Auch bei der
Auswahl der Coverversion — Sly Sto-
nes,,Running Away" — war Hall
nicht sonderlich engagiert bei der Sa-
che. Dreimal den gleichen Song in-
nerhalb von ein paar Jahren ist etwas
zuviel. ,,Running Away"* ist dann
auch keine Colourfield-Interpretation,
sondern Gottehrers, der sich wohl
vorgestellt hatte, was wohl Cameo
aus diesem Song gemacht hatten.
Ganz selbstlos versuchte Hall auch
etwas weniger gequélt zu singen und
hofft dadurch, weil mehr gute Laune,
dieses Jahr soviel Geld machen zu
kénnen, um flr immer zu verschwin-
den. Sollte ihm das nicht gelingen,
wdre ich sehr auf die ndchste LP ge-
spannt.

Ansonsten kann ich mir ,,Deception*
nur historisch anhéren, bin véllig au-
Berstande mir die Platte einfach nur
s0 als Musik anzuhdren und schlecht
oder gut zu finden. Lothar Gorris

Green On Red

Killer Inside Me
Mercury

Hier ist ein Manifest: Green On Red,
sie glauben wirklich an die Flucht
nach Mexiko, an Neo-Romanitizis-
mus im Sinne eines Dekandenzwe-
sterns, an die Countryballade, an ih-
ren hemdsérmeligen, daherble-
chernden, mit Inbrunst den Prediger
simulierenden Sénger, an ihren
»Swingenden'' Backgroundchor
(Glory, Glory Hallelujahhhh!), billig
wie ein aufriffelnder Schal, aber zum
WegschmeiBen zu schade (wird da-
her exzessiv eingesetzt! Und ausge-
rechnet dieser Song trégt den Titel
+Whispering Winds"’), an klumpige,
schrumpelige, schunkelige Gitar-
renrhythmen und Soli, sie glauben




Die Single ist ja s0 ein pathetischer Gegenstand. Die
Industrie wird ihn tber kurz oder lang austaufen las-
sen wie den VW-Kdfer, dann wird es Singles nur nech
als Honduras-Imporie geben. Und dann gar nichi
mehr,
Die Single ist eigentlich so: Du gehst irgendwohin, ir-
gendwo hinein. Und dann gehst Du zugrunde. Du
stirbst. Du liegst da, schweifinafiund tot, wm Dich her-
umder grofie, grofie Tod. Dann erklingt aus dem Sarg
benan, aus irg ineranderen Zelle, in die man ei-
nen einsamen Menschen gesperrt hat, -ein Lied, und
Dustehst aufund sagst: ein Wunder ist geschehen und
lebst wieder. Bis zum néichsten Mal.
Solche Wirkungen schreibt man der Single zu.
Qder so, wirklich geschehen, in den 50er Jahren. Ein
schwarzer Gitarrist, vom Leben, von den Frauen,
vom Whiskey und von der Musik enttduscht, hort zu
allem Uberflufan einem Depressions-Sonntag im Ra-
dio die Selbstmirder-Hymne ,,Gloomy Sunday ** und
beschliefit, sich die Todespillen zu besorgen. Er tritt
auf die Strafle, da fallen ein paar warme Sommerre-
gentropfen auf seinen Uberdrufl. Er beschliefit zu le-
ben und schreibt einen Song: ,, There Is Always Hope
fEven On A Sunday}"*
So hat man sich die Single vorzustellen. Wer glaubi
noch an Mirchen? Einer muf es ja tun.

Age Of Chance: Crush Collision
Virgin

Die tun’s. Sie beschwdren den Fake-Pathos des ewi-
gen Teenbeal. Den, den keiner verstehen kann, der zu
alt ist, der ihn nicht fahit, Aber genauso wie sie thn
fithlen, verstehen sie ihn, sie kénnten Lexika und Ma-
nifeste schreiben und tun’s auch. Age Of Chance ver-
kdrpern alle Widersprilche des Pop (vgl. Green-
Interview vor ca. 2 Jahren) und gehen darauflos. Sie
machen es richtig. Hier ist nochmal ,,Kiss** drauf.
Und ,,Disco Inferno** von den Trammps; hier wird
der Versuch unternommen, das alte ,,Burn, Baby,
Burn** vom inneren Brennen wieder zum Problem der
Feuerwehr zuriickzusemantisieren. Vier hervorra-
gende eigene Stiicke aufierdem. Mein erster Tanz seif
vielen Jahren.

The Godfathers: Love Is Dead

Red Rhino

Diese Single der gefeierten Halfte der gefeierten Sid-
Presley-Experience erinnert mich an eines meiner ab-
soluten Lieblingslieder, ,,She's Going Under-
ground "', von den Bizarros, der heldenhafte Versuch,
das weggelaufene Midchen nicht zu bejammern, son-
dern thr Weglaufen bis an die Grenzen des Erirdgli-
chen uneigenniitzig, als heldenhafte, explosive Revol-
te zu feiern. Mit ebensolcher Musik, die man frither
Power-Pop genanni hdtte, die besten Momente der
Boys. Erkennungszeichen: kleine pathetische Gitar-
renexplosion, ein Sanger, der an das Leben glaubt.

The Cult: Love Removal Machine
Virgin/Beggar's Banquet

Meine dritte Lieblingssingle ist ein echter Drecksren-
ner. Primitiv wie Menschen wie Leben wie Robert
Plant (den Astbury hier so gnadenlos und unverblimt
raushingen ldft wie noch nie). Der Charme gewisser
Van-Halen-Stiicke trifft auf ,,Allright Now™" (vor
dem Hintergrund des Stones-Riffs von ,,Start Me
Up*‘. Ausgerechnet! Klassel). Auf der B-Seite dann
ein Fake-,, You Shook Me, You Shook Me All Night
Long “-Blues, der Dir die Zihne zieht, ja Dir, Du bist
gemeint, Du Freund guter, langweiliger Musik.

Microdisney: Town To Town Virgin
Go-Betweens: Right Here Beggar's
Banquet Hiisker Dii: Could You Be The
One WEA Boy George: Everything |
Own Virgin Alien Sex Fiend: Hurri-
cane Fighter Plane Rebel Rec/spv

Und das bin ich natiirlich selbst, dieser bldde Freund,
biirgerliche Konditionierung, kann man nichts ma-
chen, bldde Sache das. Dies sind all die Gruppen, von
denen ich Lieblingssingles erwartet hitte, die's aber
aus verschiedenen Grilnden nicht ganz bringen.
Microdisney ist eine LP-Band, ,, Town To Town " ist

kein Ausfall auf der sehr guten LP, aber keine SIN-
GLE (im emphatischen Sinne), dafir wird man durch
das Saufiied ,, Little Town Of Ireland** vershnt. Bei
den Go-Betweens erzihlten mir 300 Plattenleute in
London, das sei jetzt der Hit. Und das ist ,,Right
Here*, bei den Anspriichen, die man an die Go-
Beetweens stellt eben nicht. Dafiir wird man durch
insgesamt vier normal gute Songs versohnt, darunter
ein herziges Country-Ditty, bei dem Amanda (oder ist
es gar Lindy?) singt, und der echte Trinenzieher,
., When People Are Dead*". Bei Hiisker hat man auch
nicht den Song von der LP genommen, ,,nur'" ge-
wohnte Qualitit, dafiir auf der B-Seite die erste akten-
kundige Komposition des stoischen Bassisten. Von
Boy George hiitte ich mir gewiinscht, dafi er aufsteht,
klagt, schwiizt, den O'Dowd ’rausldfit, statidessen
die gutgemachie Coverversion des allseits akzeptier-
ten Songs. Und vom Treffen der Giganten, Alien Sex
Fiend covern Red Crayola, mehr als einfach nur eine
weitere Alien-Sex-Fiend-Platte, wie man sie kennt.
Ich dachte, sie hitten sich diesmal eine Aufgabe ge-
stellt,

Green On Red: Clarkesville
Phonogramm

Wer konnte pathetischer sein als die hier, immer noch
traurig, nicht als Neil Young auf die Welt gekommen
zu sein, aber diesmal mit einer James-Luther-Dick-
inson-Produk tion, und es klingt wie CCR mii Selbst-
mitleid. Protest-Pathos und Schiieren echter, beken-
nender Dumpfheit. Die neue Hirte steht ihnen gut.
Amerikanischer Dreck der guten Sorte. Man wird die-
se Band noch eine Weile ertragen kénnen,

Xmal Deutschland: Sickle Moon
Phonogram

Wer kdnnte pathetischer sein als die hier? Leider ist
das beste Stiick auf die B-Seite geraten: ,,Illusion"",
ein schines deutsches Chanson, up-tempo, unter den
Voraussetzungen der 80er auf die gleiche Weise an die
[frithe Grace Slick erinnernd wie in den spéten 60ern
die frithen Frumpy. ,,Sickle Moon *‘auf der A-Seite ist
dagegen britischer Underground-Rock im  Ge-
schmack der Zeit und total durchschnittlich.

Wire: Snakedrill Mue/Intercord

Die neuen Wire. Wie die alten Wire. Etwas schneller,
tanzmidpiger, kantig-monotoner. King Crimson ha-
ben jaauch den Sprung indie 80er geschafft. Indiesem
Sinne.

BMX Bandits: The Day Before To-
morrow 53rd & 3rd

Die grofien BMX Bandits. Oder soll ich sagen die fast
grofien BMX Bandits. In einer Zeit, wo mir immer
wieder gestandene Mitarbeiter gestehen, eigentlich
hiittensienoch nieeinen Ton von Velvet Underground
gehort, soll ich vielleicht dariiber hinweggehen, das
sich in ,,The Day. . .'* wieder einmal der Geist der
dritten V.U. mit der britischen Neigung zu abzahl-
reimmdfigen Metren versohnt, und mich freuen, wie
der Singerdas Wort, dasso wichtige Wort, ,, 1" aufso
eine nette, nachdriickliche Art artikuliert, wie sie kit-
schige Oldies noch weiter verkitschen (,, What A Won-
derful World*’).

The Soup Dragons: Head Gone
Astray Rough Trade
Um Legendenbildungen vorzul : Die Soup Dra-
gons sind eine sehr gute schnelle Band, zwei von drei
Songssind sehr gut, abersie sind michi die neuen Buzz-
cocks, mcht die neuen Undertones, es fehit ihnen an
Eigensinnund die Godfathers haben mehrerlebt. Und
Jjetzt: Genieflen und Gute Laune!

Dirty Roseanne: Ghost Of Tomor-
row etc. DEA/Italien-Import Momus:
Murderers — The Hope Of Women
Creation

Willkommen im Cabaret: Andi Sex Gang und italieni-
scher Partner {Piero Ballegi) versuchen sich an klei-
nen, schrigen Songs zwischen ,,Hunky Daory'* und
Mare Bolan, exakter wire: Harry Nilsson in drag.

DIEDRICH
DIEDERICHSEN

Aufgeregte kleine Klassiker (die genaue Zahl ist vier).
Montus ist dagegen die dunkle, 80er-Ausgabe von
Nick Drake, nicht ganz so fragil wie die akkustische
Gitarre vortduscht und etwas zu augenzwinkernd,
nichts um Tote aufzuwecken, eher um die zu trdsten,
die die Intensitit des Lebens nicht verkraften (was ja
immer mehr werden, moderne Eremiten)

Chakk: Timebomb /nk/Red Flame
Slab: Parallax Avenue /nk/Red Flame
Ledernacken: Do The Boogaloo
Strike Back

Dancefloor (wiirg! Dieses Wort), eine Auswahl.
Chakk: rechnokratisch polyrhyhmisch, keine Angst
vor Zuvielund auch deswegen am Besten. Slab: intelli-
gentarrangiert, mitechten Instrumenten und Einflis-
sen, die PigBag des fin de décade. Ledernacken, ver-
schmitzt und mit St¢hn-Lauten, etwas zu unaufre-
gend-aufregend diesmal. Besser die B-Seite: ,,Moga-
dishu Boogie*, wie ein Thema fiir eine Hardcore-
Miami-Vice-Version.

The Christians: Forgotten Town
Island/Ariola

Die Band, die sich der NME am Telephon ausgedacht
hat: pathetischer Soul, ernster und wahrer als alles
was (ilberwiegend) weifle Englinder in dieser Gattung
produzieren, dazu voller sozialer Anklage, die iiber
das Zitieren anderer Leute Mifivergniigen hinausgeht.
Mir gefiillts trotzdem nicht, in seiner ganzen tiber-
zeugten Vollmundigkeit.

Whirlpool Guest House: Changing
Face Summerhouse

Eine siifie kleine Seven Inch (absolute Ausnahme!),
stif und zierlich, mit Singer und Sdngerin, zart an die
Go-Betweens erinnernd. Zum Liebhaben.

Membranes: Spikes Milligan’s Tape
Recorder Constrictor

Eine bose kleine Seven Inch. Klasse: Die Slayer des
Indie-Pop. Der Schrammel-Overkill.

1000 Violins: Ungrateful Bastard
Constrictor
Schnellund melodiés und ein guter Text, man kann al-
so auch nichts dagegen sagen, aufer, daf man im Le-
ben vielleicht schon so den einen oder anderen schnel-
len, melodidsen Song mit gutem Text gehdrt hat. Und
auch wieder vergessen,

The Wylde Mammoths: All The Birds
Are Gone Mystery Scene The Shamen:
Young Til Yesterday Soma

Eine schwedische und eine britische Band, jede kom-
petent in ihrem Segment der Sixties, die Schweden
(Beat, Party, Jungsein)inden fritheren, die Shamen in
den spiteren. Beide Bands kann man getrost im Kon-
zert oder zuhause auf der Party horen und tonnenwei-
se gute Laune abzapfen, aber rezensieren kann ich sol-
che Platten wirklich nicht mehr.

Verschiedene: St. Pauli 1:0
Eigenvertrieb )

Authentische Kneipenstimmung vom Kiez (aus dem
,,Silbersack "', Raps fiir den Verein, der gerade mithe-
los Bavern Miinchen vom Plaiz gefegt hat und als Auf-
steiger einen unerwarteten 4. Platz inder 2. Liga hilt,
ein Thomas Schwebel, der seinen Abschied von Diis-
seldorf mit dem ,,FC** begriindet, eine Frau die fiir
den ,,FC*" auf Minner verzichtet und jedes andere
weltliche Vergntigen, junge Hamburger Musiker mi-
schen sich mit alteingesessenem St. Pauli-Personal
(Johnny Blue Trio) und preisen ihren Verein und die
herzliche Trinkatmosphdre ihrer Neighbourhood.
Gefallt mir logischerweise besser als alles, was iiber
den SV Werder, den 1. FC Kéln, Fortuna Diisseldorf,
Bayern und 1860 Miinchen oder jeden anderen Verein
Jesingend verbreitet wurde (Aufler ,,Schon! Du mu (Bt
den Reimann sehen'* von der Volkspark-Stadion-
Westkurve vor vielen Jahren: Reimann trainiert heute
St. Pauli).




HEY LEUTE!

BOGEY'S -UNDERGROUND -
FASHION FROM LONDoONM
BELIEFERT EUCH JETZT
AUCH MIT DEN COOLEN
BOY -KLAMOTTEN AUS

f JLONDON,
-a AUSSERDEM FOHREN
FWIR AB SOFORT RECORDS:
INDEPENDENTS + BLACK -
il MUSIK CRAP, sSouL , HIP HOP,
L HOUSE , FUNK .....)
US + VK IHPDRTE D
ALLERDINGS NUR IN
WIESBADEN 1M LADEN
CITYPASSAGE —- KIRCH-
GASSE 48 ERHALTLICH.

AB SOFORT
KONZERT-
ERANSTALTUNGEN :

DEF JAM PRESENTS:
E SoulL SONG TOUR

MT
-ORAN ‘JUICE' JONE
-CHUCK STANLEY
~TASHAN
AN 28.4 87
WART BURG -
WIESBADEN

UBERHAUPT,
RSICH FUR DI
TRENDS 1N SACHE
MODE INTERESSIERT,
DER SOLLTE

SICH UNSEREN
\KATALOG BESTELLEN
: SCHICKT EINPACH
AO0,- DM (v BRIEFMARKEN,
MIT EURO- SUJE DDER BA R A

BOGEY'S # POSTFACH 1608F #6200 WIESBADEN

Se5.4.
Michell@Shocked
CamperVan Béethoven
Diy 7.4
Marti Jénes
-;:Mi. 15888
Stéve Marriot
2288

Mag’&b Bfothers
ur‘&ﬂ:Shades

I\'.«k

L P

an die schwere triefige Ballade
(,,Born To Fight"') und daB ihre wah-
ren Vorlaufer ,, The Band'* waren,
auch wenn sie deren Platten wohl als
Dritte-Hand-Ware erstanden haben,
und so liefern sie mit dieser LP eine
Platte voll von den hartesten, un-
schonsten Knallsongs ab, die man
zwischen Violent Femmes und Hiis-
ker Dii finden kann.
»Killer Inside Me", das sind eine
Handvoll Ménner, die darauf beste-
hen, in den wirklich abgetragendsten
Kleidern herumzulaufen, weil sie
nicht anders kénnen (manchmal
nennen sie sich auch Nikki Sudden
und tragen Indienschals, die neu
sind, aber aussehen, als waren sie
mindestens 15 Jahre alt, nicht weil
sie ,,auf alt" getrimmt sind, sondern
weil ihr Besitzer sie manchmal ver-
schleiBt), und Songs singen wie ,,We
Ain't Free"... ,,You take the high ro-
ad and | take the low"... AuBerdem
haben selbige viel viel Zeit, und so
breiten sich ihre Melodien trotz aller
Verquastheiten breit breit aus.

Jutta Koether

A Neon Rome

New Heroin
New Rose

Eine seltsame kanadische Band, sie
schwelgt massiv in der berauschen-
den Wirkung dezidiert ins Chaotische
schwappender Gitarrendauerorna-
mente. Neue Wege zur Drogenmu-
sik, ganz klar das Erbe der friihen
Can melkend, aber mit einem Hang
zur religiésen Selbstverdreckung,
Faszination fir Islam und Gebete und
Vorhénge zu! Teilweise brillant und
mitreiBend, immer ungesund, immer
pubertar, aber, verdammt, irgendwie
Klasse. Diedrich Diederichsen

Coil
Horse Rotorvator
SPV

Starke Asthetik: Erde, Humus, ver-
derbendes Leben schafft neues Le-
ben, neue Energie. Die Asthetik mag
abstoBend sein, doch ihr Klang hat ei-
nen BiB, der nicht auf Schock und au-
raler Aggression basiert. Manchmal
ist der Klang so schon, daB er Dich
die Augen schlieBen 1a8t, doch schon
sind die Tradume nicht: da sind die
vier Reiter der Apokalypse, sie téten
ihre Pferde, um aus ihren gewaltigen
Kieferknochen Pfliige zu bauen. Die
Kadaver besudelnd, konstruieren sie
Réder, pfligen das tote Fleisch un-
ters Land. Tote Samen, zerfallen,
Féulnis, ScheiBe, sewage drama —
ob Peter Christopherson davon be-
sessen sei, fragte ein britischer Kolle-
ge, und die Antwort lautete. Ja. Coil
betrachten die Menschheitsge-
schichte als Geschichte von Abféllen,
die Apokalypse als gigantischen, al-
les Gberflutenden Abfallschwall.
Fortschritt wére gleich potenzierte Er-
hoéhung des Abfallaufkommens. Wo-
mit wir bei der Sample-Elektronik wé-
ren, der heute denkbar groBten Mog-
lichkeit fiir soundbesessene Musiker,
die dementsprechend auch den mei-
sten Mist produzieren. Aber Coil sind
besser, auch als die hochgeputschte
Soundekstase der Wiseblood-LP. Sie
entfernen alles Aufgedrehte, Rausge-
holte, Emotionale — kurz die nutzlo-
se Unendlichkeit der Maglichkeiten.
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,»The Death Of Pasolini'* 148t katholi-
sche Finsterkeiten erwarten, schwelt
aber in schoner Sprache: WeiBes
Cliff von Dover, dahinter das Meer.
..Who By Fire" ist ein besseres
Cohen-Cover als Caves ,,Avalan-
che". John Balance beschwort, Mark
Almond alias Raoul Revere gibt
Backgroundschreie. Gekonnte
Freejazz-Parts auf ,,Penetralia’ und
irgendwo immer diese seltsamen
Sounds, so feuchthallig wie aus den
Rohren der Kanalisation. Coil ma-
chen auf dieser Platte alles richtig,
,,Horse Rotorvator" ist (iberzeugend,
wie Tuxeedo Moons,,Half Mute"*
oder Psychic TVs ,,A Pagan Day"’,
musikalische Stdrke durch genaue
Realisierung von Ideen und héchster
Selbstbeschrankung. Ohne Riick-
sicht auf Stil, Schénheiten und Wi-
derlichkeiten der Popsprache vereini-
gen, damit widerlicher zu sein als das
groBte Urviech, schoner als der Gute
Geschmack. Michael Ruff

The Effigies
Ink

The Dead Milkmen
Eat Dead Your Pailsey

The Descendents
Enjoy
Enigma/intercord (alle)

Schon etwas angestaubte Platten aus
der Heavy/Punk-Abteilung des vielge-
lobten Enigma-Labels. Wobei die Effi-
gies eine maBig-originelle, kreuznor-
male Heavy-Band sind, fiir die man
nicht in Import-Laden steigen muB.
Die Dead Milkmen eine Rezitativ-
Punk-Band mit abgestandenen Wit-
zen Uber Hippies und eben Paisley,
die aber eigentiimlich arbeiten, ir-
gendwie einen Friihsechziger-Kings-
men-Trash-Sound gelegentlich hin-
kriegen und ein paar nette Songs,
weil sie sich so hartnackig weigern zu
singen. Die Endeckung aber sind die
Descendents, die zwar noch nicht
wissen, ob lieber Slayer, lieber Hiis-
ker, DU, lieber Black Flag oder lieber
Clash, aber einen hervorragenden
Sénger haben, jeden der angerisse-
nen Fremdstile so eindringlich be-
herrschen wie ihren eigenen Quatsch
und sogar ,,Wendy"* von den Beach
Boys und sich selbst dann auf dem
siebenminitigen Finsterkracher
,,Lockout” das Letzte geben (als Ver-
sohnung fiir die zwei, drei Leerlauf-
nummern). Warum stecken all diese
Platten in abstoBenden Drecksco-
vern? The Dead Diederichsens

Santrra
Oxyd

Zensorwerke

Manchmal spielt das Leben einem
seltsame Streiche: Santrra, die mir
schifferklavierspielend in einem
Berlin-Video aufgefallen ist, hat eine
Platte gemacht. ,,Nehm' ich mal mit,
schien ganz interessant zu sein'’;
und nun sitze ich da.

Mit all der Langsambkeit von ,,Oxyd"*
— acapella-Gesang mit Akkordeon-
begleitung — mit den Liedern von ei-
ner Frau, die aussieht wie Lene Lo-
vich und etwas GANZ anderes
macht, als man sonst so auf den
Tisch bekommt. Als,,Vamp von Ber-
lin** soll sie verkauft werden, was ich
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seit jenem Anruf in der Redaktion
nicht glauben kann. Santrra am Tele-
fon: ,,Ich brauche die Nummer von
der Fotografin X."* Die Nummer wird
durchgegeben. ,,Und die Vorwahl
von KéIn?"* ,,Rufst Du nicht gerade in
Kolnan?" ,,Was, ihr seid auch in
Ko6In? Das ist aber lustig." (kichern)
Also, die verschrobene Nudel. So
ganz und gar vom Popgeschéft unbe-
leckt zitiert sie ihren ,,Lonely Skin-
headsong'* und macht tideldi-tidel-
dii auf ihrer Tastatur. Schreit, kiekst,
stéhnt, dehnt die sparlichen Worte,
dehnt ein ,,allein’' auf den langst-
moglichen Schwingungszeitraum
aus und dann wieder tideldi-tidel-
da. . .

Mir gefalit nicht die Musik oder wie
man das nennen soll, sondern das
Behdammerte an dieser Platte. Ich
weiB nicht, ob es unfair ist, Schallplat-
ten bzw. Kinstler nur nach ihrer Ob-
skuritdt zu beurteilen; dies ist auf je-
den Fall als Votum fiir eine Durchgek-
nalltheit zu werten, in der Zukunft-
spotential steckt.

Das ist kein Freibrief fiir Ausdrucks-
tdnzer beim Zirkus Roncalli oder spi-
rituelle Sitarmusiker, nur eine ganz
spezielle Ahnung. Der Minderheiten-

freund. Ralf Niemczyk
Verschiedene
Between Today And Tomorrow
Midnight Music

Midnight Music, in ihrer Anfangszeit
immer als ,,das Label der S-Haters"
in diesen Spalten fiir einen Kenner-
scherz gut, geben auf diesem Samp-
ler mit langer, Spieldauer einen weit-
schweifigen Uberblick ber ihr Schaf-
fen und Trachten: Sheriff Jack, Ro-
byn Hitchcock, Hackney Five-O, The
Essence und Sad Lovers & Giants
sind, wenn nicht schon sehr, so doch
mindestens durch die Singles-Seiten
bekannt. Von den 17 Songs dieser
Platte stammt der Schonste von den
Underlings (und die hieBen friher
The S-Haters), der allein den Kauf der
LP rechtfertigen kdnnte, wenn da
nicht stehen wiirde: from the LP ,,Fa-
tal Purpose*'. Dann wollen wir noch
auf die warten. Ansonsten gilt fiir die-
sen Sampler, was seit ,,Business As
Usual' liber alle Indie-Compilations

zu sagen ist.. . .1 . .1, 7" =il
(.t‘+n(===+== =
X-Mal Deutschland
Viva
X-ile/Phonogram

Immer, wenn der Name X-Mal
Deutschland genannt wird, verneh-
me ich ein Stohnen und Seufzen,
nicht besonders laut, sondern eher
verzweifelt. Es muB etwas mit der
Musik dieser Band zu tun haben,
und wéhrend ich mir zum fiinften
Male ,,Manchmal‘ (...,,wiinsch ich
mich so weit fort'*) anhére, wird klar,
daB die Stiicke dieser LP mit dem er-
munternden Titel ,,Viva" nichts an-
deres sind als das: Stéhnen, ver-
zweifeltes Seufzen.

Unverdrossen halten sich X-Mal
Deutschland an dieses Konzept. Ist
es, weil es ihnen absolut nichts aus-
macht, wie ein Konglomerat aus
Banshees- und New-Order- und
Cocteau-Twins-Resten zu klingen,
weil sie daran glauben, daB so zu
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spinnen gut ist, oder weil es ihnen
SpaB macht oder finden sie es wirk-
lich schén, Trauergesédnge zu kom-
ponieren, die nicht eine winzige Spur
ergreifend sind. Glauben sie an das
,,Polarlicht", den ,,Ozean’ — so
weit, so tief — und wie hat sich Hugh
Cornwall als Produzent des Stilickes
,Matador'* (dem einzigen halbwegs
schlagkréftigen) auf dieses Album
verirrt...

Ist etwa ,,Viva'' nur gemacht, damit
ich mich auf diesen Sog aus Spitzfin-
digkeiten einlassen und mich dazu
noch mit dem Problem herumschla-
gen muB, daB ein eigentlich so klares
Gedicht von Emily Dickinson (,,Mor-
ning*‘) auch noch mit eingeseift
wird?

Viva ist das Stimmungsbild gezeich-
net unter Valium, und X-Mal
Deutschland kommen einfach nicht
davon los. Was eine Grausamkeit ist,
ihrer Sangerin Anja Huwe gegen-
ber, die schon ist und die es fertig
bringt englische und deutsche Worte
gemischt flieBend zu singen. Gdbe
man ihr bloB ein Notizbuch und ein
Harmonium und lieBe sie alleine. Sie
kénnte eine Weile ins Nico-Trai-
ningslager gehen und da vielleicht
wiirde die unbekannte GroBe vor
dem ,,Deutschland" endlich definiert
werden kénnen. Mrs. Benway

Gore

Hart Gore
Eksakt/RTD

Gore ist ein holldndisches Duo, das
sich Uber zwei LP-Seiten in eher
schleppenden Heavy/Verzerr-Riffs
ergeht (so lautet die korrekte Be-
schreibung: es handelt sich tatséch-
lich um ein Umherstreifen in allen er-
denklichen, nicht zu schnellen
Heavy-Riffs), kein Solo, keine Lead-
stimme und keinen Gesang zuldBt.
Dafiir gibt es zu jedem Song einen
Text, den der Zuhorer selbst wahl-
weise auf holldndisch oder englisch
zu den Riffs interpretieren kann, wie
er will. Man kann es auch lassen und
sich das schéne Cover ansehen: ein
von einem stehenden Messer sauber
durchbohrtes Menschenherz, in be-
ster Still-Life-Manier fotografiert.
Beides wiirde aber nur ablenken. In
Wahrheit handelt es sich hier um die
Fortsetzung der Ideen von De Stijl,
der niederlédndischen Konstruktivi-
sten-Bewegung auf musikalischem
Gebiet. Wie ja soviele konstruktivisti-
sche Ideen, die als Architektur oder
Kunst langst zu Tode geritten sind,
als Musik heute erstmals verwirklicht
werden. (Ich meine: Dies ist New-

Age-Punk!) Theo Van Doeserichsen

Chris Isaak
WEA
Land of Sex and Glory

Shodown
Big Store

Hiiben wie driiben unverdndertes In-
teresse am amerikanischen Tradi-
tionsrock: Chris Isaak, im Herbst '85
mit viel Bohei in Deutschland einge-
flihrt, hatimmer noch den Blues. Von
Schoner-Leben-Fotograf Bruce We-
ber griin eingefarbt, blickt er wehlei-
dig auf die Lichter der GroBstadt. Es
wimmelt von gebrochenen Herzen
und Liebesleid, besonders die B-Sei-
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Neu zur Tour!

NO PAIN FOR

von John Lurie, dem kreativen
Kopf der Lounge Lizards, der
auch als Schauspieler (Stranger
Than Paradise, Down By Law)
zur Kultfigur avancierte.
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te trieft vor Country-Melancholie. Aus
dieser doch allzu geschmécklerisch
vorgetragenen Traurigkeit ragt aller-
dings ein Volltreffer: ,,Heart Full Of
Soul", Yardbyrds-Klassiker mit richti-
gen Riffs und gelungener Geister-
stadt-Atmosphare. Fehit nur windge-
peitschtes Taumelkraut. Der Mann ist
also nicht vollkommen abzuschrei-
ben (,,Blue Hotel** geht auch ok.), biB-
chen mehr Tempo und er wére ein
guter Mainstream-Cowboy.
Eher in die New-Rose-Ecke, also
Rock’n'Roll mit Haken und Osen, zie-
len Land Of Sex And Glory aus Miin-
chen, Seit langer, langer Zeit mal wie-
der erfreuliche Tone aus der Stadt
der Golf-GTI-Cabrio-Fahrer. Produ-
ziert von der Osnabriicker Jungstar-
Schmiede Harderberg poltert das
Trio scheppernd und schrammelnd
eine erste Mini-LP zusammen. Die
Klippen, die sich bei der siebenund-
zwanzigtausendsten Neubearbei-
tung von Rock’n*Roll auftuen, um-
schifft man mehrstimmig und leistet
dabei durchaus Eigenstéandiges. An-
spieltip! ,,Drowning''.

Ralf Niemczyk

Spear Of Destiny

Strangers In Our Town
Virgin

Eine gute Gelegenheit, ,,Westworld"
von Theatre of Hate wieder einmal
aufzulegen und an die pomposen,
héllisch lauten Konzerte von Bran-
dons Ex-Band zu denken. Denn, so
singt der griesgramige Blondschopf
in ,,Was That You", es bleibt sowie-
so alles beim Alten. ,, The sound, it's
still the same"’, schmettert er und
sieht dabei den Rock'n’Roll von
1956 bis 2006 auf immer den glei-
chen Wegen hoch- und niedergehen.
.»Nothing is gonna change'' ist auch
das Thema eines weiteren Songs:
,,All is quiet in the west/the east/the
world"* héren wir in ,, Tonight** und
wittern Ironie, Anklage, Hohn. Das
mir spater keiner kommt und sagt, er
habe nichts gewuBt: So blickt ein
mirrischer Holzschnitt-Kirk-Brandon
vor Industrielandschaft aus einer
englischen Spear-Of-Destiny-Anzei-
e,
%un, vier Jahre sind seit ,, The
Wheel'' vergangen, sechs seit
»Westworld", und geméas der Bran-
donschen Lehre hat sich wahrlich
nix getan. Marschtrommeln, jubilie-
rende Gitarren und das obligatori-
sche Liebeslied (,, Traveller’) werden
die 78 deutschen Spear-Of-Destiny-
Fans nicht sonderlich verschrecken.
Fiir den Rest der Rockfreunde ste-
hen die Randerscheinungen, wie et-
wa die Glam-Note, mit der drei der
neun Songs schattiért sind. So bleibt
Kirk Brandon was er war. Ein Predi-
ger am Wegesrand.  Ralf Niemczyk

T Bone Burnette

T Bone Burnette
MCATIS

J. Henry Burnette (spatestens nach
dem flinften Bier: ,, T Bone"') ist in
letzter Zeit eher durch seine Produk-
tionsarbeit fiir Platten von Los Lo-
bos, Elvis Costello und Peter Case
ins Gesprach gekommen als durch
seine eigene Musik (zusammen mit
., T B B" vier LPs). Spéatestens diese
neue Platte sollte seinen Status an-

1L I 1 R

dern, ordnet sie ihn doch ganz be- .
quem und ohne Qualitdtssprung in
die Reihe der obengenannten Sach-
walter der amerikanischen Musiktra-
dition (gilt fiir den Englénder Costel-
lo ja zumindest auf seiner ,,King of
America'-LP) ein, und er sollte somit
auch von dem gehobenen Publi-
kums-Interesse an Country und Folk
profitieren.

Ja wirklich, Burnette schwelgt ohne
Hemmungen in der Wildwest-Ro-
mantik der WeiBen, dabei haben es
ihm vor allem die besinnlichen Mo-
mente am Lagerfeuer angetan, die ja
auch Ry Cooder zu immer neuen
raum- und filmfiillenden Werken ver-
leiten. Es ist-ein sehr beschauliches
Ineinandergreifen der mit den un-
maoglichsten Zupftechniken gespiel-
ten Saiteninstrumente und des né-
selnden Herzausschiitters, das diese
Bilder ,,Kuhauftrieb mit Bohnen auf
dem Feuerk'* oder ,,nach vollzoge-
ner Maisernte wird die Fiddle ausge-
packt und besinnungslos in die Han-
de geklatscht'’, und so auch alle Vor-
urteile einer romantisierenden, reak-
tiondren Junkermentalitdt evoziert.
Das sich in diesen Gedanken die
biirgerliche Distanz zur hemds-
armligen Volksmusik dokumentiert
hat ja u.a. Bob Dylan dazu bewogen
auf einer seiner besten Platten mit
Country-Einflissen zu liebaugeln
und sich gar mit einer Nashville-
GroBe (Johnny Cash) herumzuschla-
gen und damit alle seine linken
Spielgefdhrten zu schocken. Aber
der Verweis auf Dylan/,,Nashville
Skyline" ist noch aus anderen Griin-
den hier recht passend. Denn Bur-
nette zeigt immer wenn es ganz ru-
hig und intim wird auf seinen Platten
eine fast zértliche Zuneigung zu dem
komischen Heiligen und so bekom-
men wir auch auf ,, T Bone Burnette'
mit ,,River of Love" die elegenheit
des sich Zuriicklehnens und Erin-
nerns geboten, in einer Intensitat,
daB es schmerzt. Frank Janning

Midnight Choir
Worm Belly Grin

Native Records

Wiirde man die Cramps und The Fall
gemeinsam auf eine Blihne stellen,
séhe das Ergebnis sicher ahnlich
aus wie das, was uns Midnight Choir
auf ihrer LP prasentieren. Kaum zu
bandigende Gitarren und ein San-
ger, dem man anhort, daB er ganz si-
cher auf einer Biihne keine Minute
stillsteht. Das Tempo der Songs
wechselt blitzartig von rasend
schnell zu quélend langsam. Und die
Gitarren schweigen erst dann, wenn
man den Strom abschaltet.
Ein Teufelsritt durch den psychedeli-
schen Dschungel. Stets von lauern-
den Gefahren bedroht (,,Devil in my
Bed" oder ,,English Ghosts"). Zwi-
schendrin eine Pause, die keine Ru-
he bietet. ,, These Boots Are Made
For Walking'' in der kaputtesten Ver-
sion die bislang an mein Ohren ge-
drungen ist.
Die beiden letzten Songs auf dieser
LP ,,Devil In My Bed'* und ,,Over-
board"* stammen Ubrigens aus dem
Jahr 1985, als noch David Loukes
Sénger beim Midnight Choir war.
Mittlerweile weilt er nicht mehr unter
uns (ein Motorradunfall).

Herfried Henke




Es gibt Tage, du beneide ich die Schreiber(innen), die aufdem
Jruchtoaren Feide der Popmusik baid alle F'age wieder bezug-
lich emnes nie dagewesenen musikalischen Konzepies fiindig
werden. Der Autor st dunn in die beneidenswerte Luge ver-
seizl, auch den weithergenoltesten Vergteich nuheliegend er-
schemen zu tassen (., Der Sur Kari Popper des Pop** oder s0).
Weun unseremer auf demsteinigen Acker der schwarzen ame-
rikanischen Musik endiich mal auf was echl Konzeptione(les
stagdt, dunn kommierdocn allzuschned iber die bunaie Taisd-
chezu Fall, dafiein Song eniwederein guterodereinschlechier
Song isi.

Haben Sie genort, Herr Tasham, Sie; deren gedruckie Aus-
sagen iber die von [hnen uangesireble Verbindung der
[frecnest-frischesten HipHop-Haitung mu altehrwiirdigem
Gospel und Soul mich schrecklich erwartungshungrig mach-
ten? Und nun habe ich ,,Chasin’ A Dream’’ (Def
Jam/€BS) wochenlang gehort und muf feststellen, dajs
sparsamster, fast amateurhafter Einsatz von elektronischen
und anderen Instrumenten die Vandross "und Jacksons kaum
das fitrchien leqren wird. Dazu sind scnon eherdieum Blewstft
herausgekauten und wahilos anemnuandergeretnien Zeden zum
Thema Liebe angetan. ,,Strung Out** und ,, Tnank You Fua-
ther *sind noch emigermafen jenseuls des Demoniveaus gera-
ten — eiwas Melodieartiges ist vorhanden und Tashans Stum-
me bricht werigsiens nichi weg, wie so oft.

Bobby Bland is: nicht auf Def Jum und das entbindet thn
der Verpflichtung, um eine Kollektion von Songs mehr Auf-
hebens zu machen ais eben eine Plaite. ., After All** (Ma~-
laco/Charly) is: eine schone, aithergebrachie Soul-Plaite
nut 8 neuen Songs, die so klingen, als wdren sie schon vor 20
Janren geschrieben worden und dem Re-Make des Jerry Bui-
ler-Kiussikers ., I Stand Accused ', die der alte Herr in semner
unvergleicnlich raunen und weichherzigen Art voriragl. Die
traditionssicheren — manche meinen anaciironistischen —
Mussissippie-Musiker geben diesem ganz Grofien der Soulmu-
stk den vechten dow-home Hintergrund, vor dem er sich ve-
stens entspannt. Und wenn dann noch Geigen wie bei ,, Love
Me Or Leave Me** anheben, dunn kann B.B. nicht anders, als
emnen Klassiker zu bringen, der fretlich heute kemner mehr sein
wird.

Von derselben Band jahrzehntelang erwiesener Cracks von
James Roberison bis Jummy Johnson und denseiben Song-
sehretbern, George Juckson und Larry Addison u.a., ldfitsich
auch Lit#le Milton «u/ ,,Annie Mae’s Café’’ (Ma~-
laco/Charly) bedienen. Aber bei thm st alles einen Tick
derber, bluesizer geraten, denn die feine Art wird er sich mit
sewnen 54 Jahren kaum noch angewdhnen lassen. So sind seine
narien Stimmbohrungen in die nie ganz erkundeten Gebiete
aus mangeindem Liebesgliick herrithrender Depression sicher
nichts fir atle Tage. Aber wenn die Nachi am distersten und
etnsamsien ist, dann gibt der scnmerzerprobie aber nichi -ge-
beugte Little Milton den rechiten Kumpan ab.

Auch in Muscie Shoas sind die Zeiten vorbei, als noch Leute
wie Duane Allman oder Roger Hood hinter den Grafiten inrer
Zeil ganz neue Saiten aufzogen, heute dreht man auch hier in
erster Linie an den Knopfen lautsiarker Diener. Aber bei den
Rose Brothers, vier jiingeren Mannern, die mit ;oEve=
rything’s Coming Up Roses’’ (Muscle Sho-
als/Charly) dort thre zweite LP aufgenommen haben,
wird das neumodischem [nstrumentaruum gut getarnt durch
Larry Roses noble Dunkelstimme und seinen Back-Up-Brii-
dern. Die Platte ist durchgdngig mittelschnell wie ebenso
durchgdngig lobenswerter Neo-Deep Soul. Aber wenn sie ein
wirkliches gutes Stiick, wie hier mit ,,Just Within Reach™,
vorgeseizt bekommen, dann geben sie sogar zu der Hoffnung
Anlafl, daf aus thnen die Dramatics der achiziger Jahre wer-
den konnten.

Wo wollen die denn fun, fragie man sich allseits bei der letzien
LP der Gap Band, be der die Band durch ein Allerier von
\Jazz-Angehauchtem** bis Minimalfunk trriichterie. Nun,
mit ,,8* (Total Experience/RCA) haben sie Abstand
vom Versuch genommen, eine musikalisch innovative Krafi
zu werden — was diesen grundsoliden Handwerkern ohneiin
nmiemand abgekauft hdite. Und was ist schandlich an guter Ar-
beit? Nichts, wie schon die bezwingend simple, hier enthalte-
ne, Single ,,Big Fun " beweust. Sanger Charlie Wilson, die be-
ste Ausfithrung des Modells ,,Stevie Wonder*', die es gibi,
und seine beiden Briider Ronnie und Robert machen hier
tiberzeugend von ihren Multitalenten Gebrauch; wenn sie ein
Tunzstiick, ,,Get Loose, Get Funky** oder ,,Bop B Da B Da
Da (How Music Came Abouu)**, ankiindigen, dann bleibt da
evenso keine Zehe unbewegt, wie romantischere Gemiitersich
etwa ,,Don’'t Take It Away " entziehen kdnnen.

Uber Atlantic Starr und ,,All In The Name Of
Love’’ (Warner Brothers) hitie ich nur allzu gerne
Hohn und Hame losgelassen, nachdem sie mit ,,Stlver Sha-
dow* neulich das perfekie Nichts einschmeichelnd und er-
Jolgreichin Téne gesetzt haben. Abermit (beinah) jedem Stiick wich ein Stiick meines
malizidsen Grinsens bus mir der Mund halboffen stand. Die Band, die mit ,, Radiant**
und.,, Brittiance* zu Anfang dieses Jauhrzennis die Soulwelt in Entziicken geraten liefi,
nat den Verlust der damaligen — und unersetzbar scheinenden — Sdngerin Sharon
Bryant nun doch verkraftet. lhre Nuchfolgerin Barbara Weathers mag noch kein
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Siummwunder sein, aber flankiert von David und Wayne Lewis gelingi thr die Perso-
nufikation der beddcntigen Herzensbrecherin prachtvoll. Die Songs sind auch dies-
mal nicht zupackend, sondern wiederum von der einlullenden Art — aber es sind
Songs. £.B.,,0ne Lover At A Time* oder,,Don 't Fake Me For Granted ** lassen fur
dieses Mal alle Einwdnde gegen den Feinbeinsoul fiir Liebhaber in Ledergarnituren
(hdiie nichls gegen eine eigene) vergessen.

Lobet den Herrn, Al Green ist wieder da. Und das 1st leider so ziemlich alles, was es
antdplich von ,,Soul Surviver’’ (A & M/Import) zu vermeldengibt. Aucher
ist mut dem Experiment, den Glauben der Vater mit der Studiotecknik des Zeialters
der Apokalypse zu verséhnen, nicht vorangekommen. Und dann galt es ja auch noch
seine (mufl man's noch sagen?) tibermenschlich schone Summe zwischen Gott und
Groove unterzubringen. Irgendwas ging daneben und man merktes Al Green an, den
man selten so lustlos und unwohl kiingend gehdrt hat wie z.B. auf Carole Kings
., You've Got A Friend** oder dem rumpeinden ,,50 Real To Me "', [nstrumente wur-
den derart sparsam engesetzt, dafi den Sticken und damit Al Green ofl genug die
Orientierung verloren geht. Wire da micht das unverwtistliche ,, Yield Not F'o Temp-
(ation** man mufte glatt an Gott und sewner bisher besien Stumme, Al Green, verzwei-
fein.

Down to Earth: Die Debui-L P der Robert Cray Band aus dem Jahre 1930 wurde
nun auch merzulande verdffentlicht. ,, Whos Been Talkin’ ** (Atlantic)
zewgt den heutigen Meister der Blues und Soul-Vermdhlung noch als recht konventio-
nellen Chicago-Blues-Adepten, der aber schon damals um den gkononuschen Ein-
saizsemner Gitarrenkinste wufite, gute eigene Songs schrieb, diein der Umgebung von
Witlie Dixon- und Howlin® Wolf-Klasstkern keine Probleme haben und der sich
schon da an einem Soulsuick, O.V. Wrights ,,1'm Gonna Forget About You'* ver-
suchie. Aiso, wenn Euch manchmal nach Einfacihen und Unstilisiertem zumule isi,
suchl nicit weiter als bis zu Roberi Cray und seiner grundlegenden Musik.

Zwer wettere unverzichibare Wiederverdffentlichungen zum Schiuf: Nicht nur fiir
Soul-Historikerist ,,Mofor City Roofs’” (Stateside/EMI-Imp. ) eine her-
vorragende Gelegenheu festzustellen, wie Berry Gordy mu Marv Johnson 1959/60
den spiteren Motown-Sound schon parat hatten, bevor es das Label dberhaupt gab.
Auf ., You've Got What It Takes*" oder ,,Happy Days** hatle der Komponist und
Produzent Berry Gordy den typischen Beat ebenso schon eniwickelt, wie die Kunst,
Songs zu schreen, die unverziglich hingenbleiben. Marv Johnson, der ein wenig
wie der frithe Marvin Gaye klingt, waraber nur die eine Seite Delrous — wie auf dieser
Platie, die er sich mit den Falcons teilt. Die kiingen ndmlich wie eine Vokalzruppe der
Jiinfziger Juhre, die iiber eine heftige Beumischung von Gospelelemente aus den Fu-
ven zu seraten droht — und damit ganz un-Deiroitisch wie e Vorldufer des spdteren
Southern Soul. Kein Wunder, weil mit Wilson Pickett, Eddie Floyd und Mack Rice
die Bandmitgheder spdter thr Gliick auch in Memphus fanden.

Ewner lieben Gewohnheit folgend die aktuelle Stummungsempfehlung in Gestalt von
Young Holt Unlimited und,, Wack Wack*’ (Kent). Nachdem esnun du-
ferst uncool ist, Jazzklinge heben Gasien als PartyKulisse zuzumuien, schiage ich
_Awn’t There Something Money Can't Buy** oder ,, You Gunme Some** dieses Pid-
no/Buji/ Schiagzeug- I'rios vor, die auch von albernen Refraingesang nichl Absiand
neamen, und der Beweis st erbracht, daf diese Art von rappeligem Stimmungsjazz
die Duskrediverung dieser Unterhaltungsform durch Matt Bianco vergessen machl.
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HARD ROC

»Musik zur Dokumenta«

I Interessierte  Avanigardeka-

Do 2.4, L hi pellen aus den Bereichen

The P.o.x. i Rock/Pop/Jazz/New  Wave

| maelden sich bis zum 15. April
S0 5.4, mit Demos, ausfihrichen In-
d"s B « fos und evil, Tourneepldnen
bei:

5012.4 & Musiktheater, Angersbachstr,

He ' : M A NN H E I M -t 10, z. Hd. Lutz Engelhardt,
ure S 1 3 1 3500 Kassel (auch Agenturen)

S0 19.4. '

Bellybutton and the

Knockwells

50 26.4.

Gummimoral

TOR 3

Dusseldor! Ronsdarter Strafe 143

:i‘ EDDIE MONEY

Fr.  JOHN MAYALL
10.4.

so ALEX ORIENTAL |4
EXPERIENCE
W PETE WYOMING 20.5.4
154 BENDER BAND Stra ngemen
So  MANU DIBANGO Mo 6.4.
w TROUBLE FUNK The Moment
EW Do 16.4.
W “ANNE HAIGIS Blurt
Do, ORAN JUICE S0 26.4.

¥4 JonES

;__T__—__; Cocks In Stained
§ Concent team Doseifortd | :

LUXEMBURGER STRASSE 37
: 5000 KOLN 1

N SCHWIMMBAD
*MUSIK -CLUB
|

Tiergartenstr. 13 - 6900 Heidelberg
Telefon: 06221—470201 :
|KULTURUND-FREIZEITZENTRUM
{DISCO-CLUB - KINO - KONZERTE,

4. Pierre Moerlens
Gong

4. The Pastels

1. Raymen

Special Guest:
Graveyard Stompers
Xero Slingsby and
SPENGER SR the Works

AU i 224 Lolitas
05224 4sys |

Bt beginn 21.30 Uhr

Mi. 15.4.

So Mo ou Dy

00 tws 3.00 Line

e

BAR—RESTAURANT-TANZ 7
Am Salzhaus 4 - 6000 Frankfurt 1.

Tel.: 069/28 76 62 - taglich von
22.00 bis 4.00 Uhr gedffnet.

DIE NACHTKONZERTE
AM MONTAG 3

Tom Verlaine
Shiny Gnomes
Cocks In Stained
Satin

ON TOUR

2.4. DE STIP — Amsterdam (NL)

3.4. FZW - Dortmund

4.4. LOGO -Hamburg

5.4. OKIE DOKIE — Neuss

6.4. ROSE CLUB -Kaln
10, 4. STADTWERKSTATT - Linz (A)
11. 4. CHELSEA - Wien (A)
14.4. CAFE OLD VIENNA — Mannheim
15. 4. ZABOLINDE - Niirnberg
16. 4. BLAUE FLIESE - Kempten
17.4. AJZ-BIEL - Biel (CH)
19.4. VFA-PALAST -Bingen

CONTACT — James Birkby
Southamptonway 10
4050 Monchengladbach 5
02161/557453

| Beethoven

| Extrabreit

Jugend= und
Kulturzentrum
6903 Neckargemund
(an der B45)

06223 = 71816

Sa 4.4.

SUNNY DOMESTO0SZ
CHEAP GRINGOS

Sa 1.4.

' NELLY&THE NICK NACKS

Sa 25.4.

MORBID PLEASURE

IN DER *BRUCKE?
HEINRICH-HEINE - PLATZ
: 2
LSS
o 50

junge aktionsbiihne

Sonntag 5.4. — 20 h

Tom Verlaine

Montag 6.4. — 20 h

The Kixx

Sonntag 26.4. — 20 h
Martin Stephenson and
The Daintees

| Camper Van

Sal114
Multicoloured
Shades

Mo 13.4

Di14.4,
X-Mal
| Deutschland

S019.4
Volksbildungsheim

John Mayall's
Bluesbreakers

Volks hllﬂungsheun
Erasure

Sa254

M. Stephenson &
The Daintees
S025.4.
Volksbildungsheim
Burning Spear
Di28.4

The Buithole
Surfers

Batschkapp, Frankiurt
Maybachstr. 24
Kartenbestellung:
(D69) 777711/445035

0 April

P.0O. } 2

MEN 3"
THE RAY [
16. April
EWINGS | N
THE MOMENT oD
20, April

DIE MIMMIS

.
=
]

KEMPTEN
0831/83926
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C-A-F-E
OL D VIENN
Dienstag 7.4.
Well Well Well
Dienstag 14.4.
The Moment

Dienstag 21.4.
Rainer Schwefel

Sonntag 26.4.
Panta Rei
Dienstag 28.4.
Mannheim, U 1,17, McCarthy
am Kurpfalzkreisel,
Tel. 0621/20227
[ T, oy —

DEXTRI

Die besondere LP: Mystery Man

Rock-Tradition von einst,
Gepaart mit Pop-Alliiren von heute
Jetzt erhaltlich!

National-Vertrieb: Fa. Proton
Holstenklinkerstr. 62, 2050 Hamburg 80
_Tel__t_a-fon 040/726 14 88

Burning Spear: 23.4. Minchen/Theaterfabrik — 24.4. Karlsru-
he/Konzerthaus — 25.4. Frankfurt/Volksbildungsheim — 26.4. Mann-
heim/Kulturhaus — 27.4. Dilsseldori/Tor 3 —28.4. Bochum/Zeche —
29.4. Miinster/Odeon — 30.4. Bielefeld/PC 69 — 1.5. Berlin/Tempo-
drom — 2.5. Hamburg/Markthalle — 3.5. Bremen/Modernes.

Die Mimmis: 18.4. Wiesbaden/Zick Zack — 19.4. Minchen/Manege
— 20.4. Kempten/Blaue Fliese — 21.4. Tibingen/Epplehaus — 22.4.
RavensburglJZ — 23.4. Schwenningen/JZ — 24.4. Nartingen/JZ —
25.4, Waltrop/Posthorn.

Lolitas: 9.4. HH-Bornsen/in Keuschheit + Demut — 8.4. Ham-
burg/Fun Club— 10.4. Minster/Odeon— 11.4. Enger/Forum — 20.4.
Freiburg — 22.4, Heidelberg/Schwimmbad. 23.4. Hannover/Bad —
25.4. Dortmund/FZW.

Marti Jones: 6.4, Hamburg/Logo — 7.4. Kéin/Luxor — 8.4. Min-
chen/Wirtshaus im Schlachthof.

Trash Groove Girls: 1.4. Dortmund/Live Station — 2.4. Hanno-
ver/Soxs — 3.4. Bielefeld/Plaza — 5.4, Hamburg/Salambo — 9.4.
Miinchen/Manege — 12.4. Berlin/Loft — 15.4. Moers/Flagranti.

Sid Bee Game: 1.4. Wien/U 4 — 3.4. Minchen/Manege — 4.4. Ra-
vensburg/Jugendhaus—9.4. Thun (Schweiz)/Rockcafe—10.4. Bern
(Schweiz) — 11.4. Kempten/Blaue Fliese.
Laibach: 14.4. Bochum/Zeche 16.4.
Test Department: 2.4. Bremen/Schlachthot
schweig/FBZ — 5.4. Minchen/Theaterfabrik. ;
Lounge Lizards: 14.4. Berlin/Metropol — 15.4. Hamburg/Fabrik —
16.4. Dortmund/Live Station— 18.4, Saarbriicken/UniMensa— 21.4.
Frankiurt/Volksbildungsheim — 22.4. Minchen/Theaterfabrik —
23.4. Tubingen/Alte Mensa — 24.4. Zlrich/Rote Fabrik — 26.4.
Genf/Palladium.

Blurt: 2.4. Hamburg/Fabrik — 3.4, Minster/Odeon — 5.4. Berlin/Loft
— 6.4. Detmold/Hunky Dory — 7.4. Tibingen/Zentrum Zoo — 8.4.
Diisseldorif/HDJ — 9.4. Nirnberg/Komm — 10.4. Minchen/Manege
— 11.4. Linz/Postho! — 12.4. Wien/WUK — 13.4. Freiburg/Crasch —
14.4. Aachen/Metropol — 15.4. Wilhelmshaven/Pumpwerk — 16.4.
Kéin/Rose Club.

Gary Glitter: 25.4. Hannover/Bad—26.4. Bochum/Zeche —27.4. Os-
nabriick/Hyde Park — 28.4, Berlin/Metropol — 30.4. Minchen/Thea-
terfabrik — 2.5. Wien,

Pastell Package mit Paul Rowland (plus Band) und Shiny Gnomes:
10.4. Nirnberg/Zabolinde — 13.4. Frankfurt/Cookys — 16.4. Bo-
chum/Zeche — 18.4. Hamburg/Fabrik — 19.4, Wilhelmshaven/Kling
Klang.

Alison Moyet: 11.4. Frankfurt/Alte Oper — 20.4. Berlin/ICC — 22.4.
Hamburg/CCH—23.4. KéIn/Sporthalle — 24.4. Miinchen/Deutsches
Museum.

Anne Clark: 18.4. Minchen/Alabamahalle — 19.4. Mannheim/Capi-
tol— 20.4. Furth/Stadthalle — 21.4. Tuttlingen/Akzente — 22.4. Stutt-
gart/Theaterhaus — 24.4. Hamburg/Knopfs — 25.4. Berlin/Tempo-
drom — 28.4. Aachen/Metropol — 29.4, Bochum/Zeche — 30.4.
Bonn/Biskuithalle — 1.5. Bielefeld/PC 69 — 2.5. Frankfurt/Volksbil
dungsheim — 3.5. Kassel/Musiktheater

The Moment: 3.4. Dortmund/FZW — 4.4, Hamburg/Logo — 5.4.
Neuss/Okie Dokie — 6.4, Kéin/Rose Club— 10.4. Linz/Stadtwerkstatt
— 11.4. Wien/Chelsea — 14.4, Mannheim/Cafe Oid Vienna — 15.4.
Donauworth/Rush — 16.4. Kempten/Blaue Fliese — 17.4, BiehVAJZ
— 18.4. Bingen/Uta Plaat.

Trouble Funk: 20.4. Hamburg/Markthalle — 21.4. Berlin/Metropol —
22.4. DisseldorliTor 3 — 23.4. Aachen/Metropol.

Martin Stephenson & The Daint 25.4. Frankfurt/Batschkapp —
26.4. Dasseldorf/JAB — 28.4. Hamburg/Markthalle.

Def Jam Package mit Oran Juice Jones, Chuck Stanley und Tas-

Minchen/Manege.
3.4. Braun-

$03.04. manege
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han: 27.4. Miinchen/Theaterfabrik — 28.4. Wiesbaden/Wartburg —
29.4. Hamburg/GroBe Freiheit — 30.4. Disseldorf/Tor 3 — 2.5. Han-
nover/Capitol — 4.5. Aachen/Metropol.

Tom Verlaine: 3.4. Berlin/Quasimodo —5.4. DU
Frankfurt/Cookys.

Extrabreit: 3.4, Menden/Kulturhalle — 4.4. Kiel/lPumpe — 5.4. Ham-
burg/GroBe Freiheit — 6.4. Bochum/Zeche — 7.4. Bielefeld/PC 69 —
8.4. Dortmund/Live Station — 9.4. Hildesheim/Bebop—10.4. Hanno-
verfJugendzentrum — 11.4. Reinheim/Birgerhaus — 13.4. Frank-
furt/Batschkapp — 14.4. Kassel/savoy — 15.4. Hanau/Druckhaus —
16.4. Fulda/Eisernes Kreuz — 18.4. Roedermark/Mehrzweckhalle —
19.4. Wiesbaden/Wartburg — 21.4. Minchen/Schlachthof — 22.4.
Nimberg/Zabalinde — 23.4. StuttgartMaxim — 26.4. Haltern/Old
Daddy — 27.4. Oberhausen/Old Daddy — 28.4. Wetter/KuK — 29.4.
Kaln/Luxor.

Land Of Sex And Glory: 3.4. Dortmund/FZW — 4.4. Bielefeld/Jolle-
beck — 5.4. Saarbriicken/Kureck.

Family Five: 10.4. Nimberg/Komm.

X-Mal Deutschland: 8.4. Berlin/Metropol — 9.4. Braunschweig/Jolly
Joker — 10.4. Bremen/Modernes — 11.4. Hamburg/Knopfs — 13.4.
Bochum/Zeche— 14.4, Frankfurt/Batschkapp— 15.4. Stuttgart/Altes
Feuerwehrhaus — 16.4, Miinchen/Theaterfabrik.

Kalahari Surfers: 14.4. Wirzburg/Auton. Kulturzentrum — 15.4.
Wiesbaden/Wartburg — 16.4. Bamberg/Fischerhof.

The Wolfgang Press: 16.4. Berlin/Loft.

Mark Stewart & The Matfia: 19.4. Berlin/Loft.

Cleaners From Venus und The Brilliant Comers: 26.4. Berlin/Loft.
Michelle-Shocked und Camper Van Beethoven: 2.4. Berlin/Loft —
3.4. Minster/Oedon — 4.4, Dortmund/The Fire Sation — 5.4. Kéin/Lu-
xor— 6.4. Frankfurt/Batschkapp — 7.4. Munich/Schlachthof —11.4.
Wien/U4.

Georgle Red: 3.4. Neu Wulmstorf/Ruebke/Roschinskiy —5.4. Line-
burg/Garage — 6.4. KéIn/Zorba — 7.4. Freising/Lindenkeller — 8.4.
Wiesbaden/Big Apple — 9.4, Goslar/Bassgeige — 10.4. Dortmund/
Live Station— 11.4. Minster/Jovel — 12.4. Hannover/Palace — 13.4.
Hamburg/GroBe Freiheit — 14.4. Neustadt-Holstein/Bambu — 15.4

Idorf/JAB —6.4.
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Flensburg/Roxy — 16.4. Einbeck-Vogelbeck/Outpost.

Erasure: 23.4. Frankfurt/Volksbildungsheim — 24.4. Stutigart/Gu-
stav Siegle-Haus—26.4. Berlin/Metropol—27.4. Hamburg/Knopfs —
29, und 30.4. Hannover/Capitol — 3.5. Minchen/Theaterfabrik — 8.5.
Disseldorf/Tor 3 — 7.5. Bremen/Modernes — 8.5, Bielefeld/PC 69.
Xero Slingsby And The Works: 1.4. Oberammergau/Fabrik — 2.4
Ziirich— 3.4, Basel —4.4, Friebourg— 6.4, Salzburg—7.4. Linz—8.
und 9.4. Wien — 10.4. Innsbruck — 11.4. Rieslasingen — 12.4.
Uim/Violet — 14.4. Minchen/Manege. .
Multicoloured Shades: 4.4. Mannheim/Feuerwache — 7.4. Stutt-
gart/Maxim —9.4. Biberach/Wurzelmax— 10.4. Nimberg/Zabolinde
— 11.4. Frankfurt/Batschkapp — 13.4. und 14.4. Zirich/Z 33 — 19.4,
Bremen/Modernes — 20.4, Lohne/Circus Musicus — 26.4. Reckling-
hausen/Flexi — 27.4. Kéln/Luxor.

Sibylle Pomorin Quartett: 2.4. Wiesbaden/Artist — 3.4. Frank-
furt/Jazzkeller — 4.4, Karlsruhe/Jazzclub — 18.4. Stutigart/Theater-
festival — 21.4. Wilrzburg/ AKW.

Mitten IM Whiskey (P. Sempel): 3.4, Wien/Stobergasse — 5.4, Stull-
gart/Lupe — 9.4. Tubingen/Arsenal — 14.4. Libeck/Treibsand —
15.4, Flensburg/Odeon — 17.4. Hamburg/Subito — 18.4. Ham-
burg/Metropolis.

Prince Of The Blood: 16.4, Vechta/Circus Musicus.

The Morons und Cocks In Stained Satin: 4.4. Kinzweiler/Festhalle,
The Magoo Brothers: 1.4. Hamburg/Logo — 4.4. Bremen/Cairo —
10.4. Essen/Zeche, Karl — 16.4, Dortmund/Freizeitzentrum — 18.4.
Waltrop/Posthorn — 19.4. Miinster/Odeon — 22.4. Koln/Luxor —
24.4, Essen/Zeche, Karl — 30.4, Vechta/Circus Musikus.
Devantgarde: 16.4. Dortmund/FZW — 18.4. Pforzheim/Schiauch —
20.4, Freiburg/Crésh — 23.4. Leutkirch — 24.4. Kempten —25.4. Ra-
vensburgfJugendhaus.

Broken Jug, Wyylde Mammoths, Miracle Workers, Three Fourgi-
ven, Dizzy Satellites, The Hipsters, The Chud, Shiny Gnomes, Mod
Fun: 18.4. Hamburg/Fabrik.

1stSmersh Night: The Revells und The Ordinary Outsets 10 4. Dils-
seldortiZakk,

The Daltons: 4.4. Disseldorf/Zakk.

Dextrin, Brickyard, Egon Trip: 4.4. Leverkusen/ Heisenbergymnasi-

um.

Ferry Boat Bill: 1.4. Donauwérth/Rush—2.4. Nimberg/Zabolinde —
5.4, Haldewang — 10.4. Wien/Chelsea — 11.4. Stuttgar/Rohre.
Well Well Well: 3.4, Bingen/Ufa Palast— 7.4. Mannheim/Old Vienna
—8.4. Haldewang — 9.4. Schwenningen/JZ — 10.4. Wien/Chelsea —
11.4, Stuttgart/Rohre.

P.0.X.: 1.4. Wiesbaden/Wartburg — 2.4. Mannheim — 3.4. Stutt-
gart/Rohre — 4.4. Freiburg/Crsch — 5.4. Kaufbeuren/Melodrom —
8.4. Minchen/Loft — 9.4, Wien/Chelsea — 10.4. Kempten/Fliese —
11.4. Waltrop/Posthorn — 12.4. Bochum/City-Passage

Big Store Package mit well well well, Ferryboat Bill, u.a.: 4.4. Mln-
chen

The Raymen: 4.4. Schwindtkirchen/Rockhaus — 5.4. Num-
berg/Komm — 6.4, Zirich — 7.4. Wien/lU4 — 84. Heidel
berg/Schwimmbad — 10.4. Kempten/Blaue Fliese — 11.4. Ubarlin-
gen/Rampe — 12.4. Augsburg — 13.4. Tdbingen/Epple Haus — 15.4.
Hannover/Bad — 16.4. Bremen/Romer — 17.4. Hamburg/Logo —
18.4. Cloppenburg/Pogo — 19.4. Enger/Forum — 20.4. Oberhau-
sen/Old Daddy.

The Strangemen: 5.4. Koin/Rose Club — 10.4. Miinster/Odeon —
11.4. Schwindkirchen — 12.4. Miinchen/Manege— 18.4. Hamburg —
24,4, Osnabriick/Ostbunker

The Chud: 4.4, Bielefeld/JZ J6llenbeck—17.4. Hamburg—25.4. Ber-
linfQuartier Latin
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(GELD

Es gibt dicses wunderbare Photo von drei mittelalten, smokingtragenden,
lachend-erinsenden, allesamt biirtigen (die von der gestutzten Sorte) amerikani
schen Regisseuren: De Palma, Spielberg und Scorsese. Vereint, froh und reif fii

Friumvirat in Hollvwood (posierend), und im Fall des letzteren bereit, sich auf

die Brust 2u Klopfen, 2u sagen Now it's mainstream!™ und sich dabei eins in die
['asche zu lachen

Scorseses Eintrittskarte ist brandneu, hell (im Gegensatz zu seinenanderen
Filmen. die, als .dunkel” bezeichnet, nach drei Wochen Laufzeit im Kino ge-
withnlich abgesetzt wurden) und triigt den bezeichnenden Titel  Die Farbe des
Geldes”. An dersorgfiltigen Gestaltung derselben sind auler dem Regisseurent
scheidend beteiliot: der Kameramann Miciaen Bactiaves und der Schauspieler
Pavt Newwman, Und es ist die jedem eigene Besessenheit, die diesen Film zu dem
semacht hat, was er ist: Michael Ballhaus' Besessenheit von Riumen, Gesich
tern, Gegenstiinde- und in diesem Film Billardtische-Abtasten, in einem trotz
aller Helligkeit fahlen Licht; Paul Newmans Besessenheit von der Weiterfiith
rung einer im Jahre 1961 (mit seiner Rolle als Eddie Felson in Robert Rossens
< The Hustler"/ Haie der Grofistadt™ nach der Geschichte von Walter Tevis) be-
gonnenen Rolle als Pool-Spicler, die Besessenheit etwa zum Ende bringen zu

waollen, cinen heroischen Abgang bzw. Neuanfing im Alter zu finden, und

Seorseses Besessenheit. cinen Film mit Glanz zu machen, der gleichze
Weiterfiihrung seiner Themen ist: Minnerrituale, Zweikampf, Austricksen.
Korruption. der brennende Wunsch. etwas sein zu wollen. Den Glanz hat er sich
acholt mit der Story selbst (die [dee wurde ihm von Newman hischstpersonlich
nathegebracht), mit dem Einsatz von Lechten™ Hollvwoodstars, Paul Newman
und Tom Cruise als seinem Zigling, Gegenspieler und Objekt Vincent (im Ge

vensatz zu dem von ihm, Scorsese, Lselbstgemachten Star” und Freund De Niro
ist zumindest Newman eine lremdartige Respektperson und Tom Cruise ¢in
Neweomer des Mainstream-Kinos), Dieser Sehritt war - nach Scorseses Aussa

ge - erstein sehrunbequemer - personifiziertin der Gestalt Paul Newnan, dieser
makellosen Verkérperung des reinen Stars - und schwieriger, aber nach der
Trennung von De Niro mit LKing Of Comedy® und dem (Alter Hours™ Zwi-
schenspicl und dem Jesus-Film-Desaster ein notwendiger. Umgeben von Stars,
machte er seinen cigenen Anspruch als Regie-Star geltend, nach Jahren des
Iustler-Daseins. Die Farbe des Geldes” ist so gesehen ein Film iiber Billard, tiber
zwei Minner, den alten, undurchsichti

gen. zyvnischen, gutangezogenen Spie
ler Eddie Felson und den, der in sei-
ner naiven Trampligkeit und Unbe

darftheit das dessen Leben wieder

in Bewegung bringende Material
ist, niimlich Vincent (Tom Crui-
se). Und istein Film dariiber. wie
diese beiden
Elemente
auf-
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cinander reagieren (unter Zuhillenahme von Werkzeugen wie der Freundin des
Jungen, May Elisabeth Mastrantonio), aul’ dem Schlachtfeld Billardtisch. der
Geld Stolz/Ruhm verheifienden Fliche, sich verhalten. All das wird gezeigtin
ciner distanzicrenden Kiihle, in distanzierenden Farben, video-clip-artigen, also
100%tig wespiclten” Auftritten von Tom Cruise und dem Weggestofien-
Werden-Knall, den die Begeanung von Stock und Billardkugel stiindig ver-
ursacht. Der Stock tobt nicht etwa, er lauert und schiefst.

Der Zuschauer als Billardkugel ist das Resultat, das angespannte Herumge-
stoflenwerden, bevor am Schluff im Showdown sein Dasein voll aut die blauen
Augen, den Zusammenbruch und das Sich-Wieder-Fassen des Helden Eddie
angebunden wird. Der Film Die Farbe des

Felson fixiert und an ecine Story*

izen. Nach seiner

Geldes® ist trotz allem ein Film iiber Scorsese, den gegenwii
Verurbeitungvon Grofistadt New York, von der Psvehologie des Italo- Amerika

ners, von tobenden minnlichen Charakteren, von den Verzweifelten, die
Helden/Stars seinwollen — wie er -, lotet er hier die Position bis inalle gemeinen
Details hinein aus. Einer, der ein Held war, stoldt auleinen jugendlichen Noch-
nicht-Helden und korrumpiert ihn so, da er sich wiederals Held fiihlen und den
anderen als kalten, leeren Spielerverachten kann, bis ersehlieflich merkt, dafi all
dasauch nichtwirkpicnbefriedigend ist, da ernurseine letzten Reserven maobi

lisiert, trainiert und schlicllich - gewinnt. In diesem Spicl. wie in den neuen
Umstinden (Autbruch vom Zuhause®, dem Milieu, in dem man sich eingerich

tet haty in der Welt der besten Spieler, in den geweihten riesigen Poolhallen von
Atlantic City (oder Hollywood), beim Sich-1 nterwerfen unter Regeln und

dennoch Etwas-fiir-sich-Herausholen-Waollen/Miissen und Handeln, so dald
man sich nicht nurin einem kitschigen Drama wiederfindet. darin entfaltet sich
Scorsese, wie man thn mag. Mit einem lakonischen, kiihlen Pathos hat er seinen
beiden minnlichen Hauptdarstellern erlaubt, sich villig auszuleben und auszu

spielen, und alles andere, d_h. 2wei der entseheidendsten Mittel in diesem Film,
den Schnitt und die Musik, villie unter seine Kontrolle gebracht. Aufier einem
Song (dem von den Bo-Deans®) sind alle Stiicke, die in diesem Film aultauchen,
cigens flirdiesen Film hergestell. Willie Dixon, Erie Clapton, Robbie Robertson,
Robert Palmer, alle mufiten ran, alle haben sich aul” Eddie-Martin-Scorsese

Felson eingelassen, aul seinen Vorstold nach all den 44 Jahren zur Farbe des
Cieldes,

Dieser wicderum hat sich nach Fertigstellung dieses Films mit seiner
wiedererwachten Spielleidenschaft auf eine neue Runde cingelassen, diesmal
nicht die Hollywoodthrone riumend. sondern in einem anderen Gebiet, eine
Audienz in eine Zusammenarbeitverwandelnd, inder Pop-Nusik (wosich kaum
cin anderer Regisseur besser auskennt als Scorsese). Das 13-Minuten-Video
LBad®
jeder Hinsicht eine Herausforderung, Im Spicl: viel €

as er mit und fir Michael Jackson gemacht hat, ist sein erstes, und so in

seld, einer der grisfiten Stars
s im Nacken. Scorsese hat

in der Popmusik, schon gefeierte Videos dieses St
sich vorgenommen, in diesem Spiel alles einzusetzen, und das, obwohl, oder
gerade weil erweild, daft es in diesem Spiel letztlich nichts zu gewinnen gibt, wic
es auch die Figuren in seinen Filmen wissen ... aufler ¢cinem Namen, stellver
tretend als Idoliiber die Arbeitmit Idolen. Ein amerfiillbarer” Wunsch, als Hihe-
punkt dicser Arbeit dieses Mannes: «Ich hiitte gerne en
Video mit dem spiiten Elvis gemacht.

Jurra Koerer

-

EsES DI Farse pEs GELDES."
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Nun gut, MoTown ist ja mittlerweile kein frisches Thema mehr - Sinn, Bedeu-
tung, Haltung der ganzen Sache wurden in denletzten Jahren (auchin SPEX) er-
lutert und gepriesen, und schon vor drei Jahren war es soweit, dafl nun wirklich
jeder Motown gut finden mufite und auch jeder den einen oderanderen Gassen-
hauer kannte. Nelson Georges Buch ,Wrere Dip Our Love Go* mit dem An-
spruch der Darstellung der Motown-Geschichte, bei den Eltern von Berry
Gordy angefangen bis zum Niedergang, vertieft das Allgemeinwissen nicht nur,
sondern zeigt auch, wie es wirklich war und wie ,Motown* funktionierte. Und
nimmt man vorliegendes Buch, liest dazu sozusagen als Einfiihrung ,NOWHERE
To Run* und als Buch zum Thema ,richtiger Soul* noch ,SweeT Sour Music®,
dann diirfte'man fast alles wissen, von wegen Soul der sechziger Jahre.

Einziger Schwachpunkt von Nelson Georges Werk (iibrigens schwarzer
Journalist beim Billboard) — und dafiir ist er kaum haftbar zu machen — ist die
fehlende Kooperationsbereitschaft von Motown selbst, sprich Berry Gordy, der
die Firma zusammen mit Smokey Robinson 1959 griindete. Gordy gab bisher
noch kein einziges ausfiihrliches, selbstkritisches Interview, und so mufite
George bei der Recherche auf Motown-Dissidenten zuriickgreifen. Angesichts
der Zwiespiltigkeit der Person Berry Gordys gar nicht so schlecht,aberam Ende
gibt Gordy immer noch Riitsel auf. Schwarzer Ausbeuter oder strenger
Patriarch? Eins allerdings wird klar, Gordy wufite, was er wollte: , The sound of
young America®, egal wie. Musik interessierte ihn nicht, sondern das Geld, das
dabei heraussprang.

Das Interessanteste sind die
Darstellungen iiber die Produktions-
verhiltnisse, die einem flieBbandorien-
tierten Industrie-Unternehmen ent-
sprachen, incl. klarer Arbeitsteilung
(Singen und selbst Produzieren, das
gibt es nicht!), bis hin zur Qualititskon-
trolle, die man sich bei Henry Ford
abgeguckt hatte. Und so weiter.
Nebenbei erfihrt man auch, was fiir ein
Biest Diana Ross und wie grofi die
Macke von Marvin Gaye war.

1972, als man endlich den letzten
Rest Motown vollstindig nach Los
Angles verfrachtet hatte, war es vorbei
mit der Motown-Herrlichkeit, ein Nie-
dergang, der eigentlich schon 1968 mit
dem Weggang von Holland-Dozier- s
Holland, dem wichtigsten Teil der Produktionskette, begonnen hatte. Den
Motown-Sound gab es nicht, die Arbeitsteilung war mit Marvin Gayes ~What's
Going On* ebenfalls vorbei, und auch Gordy hatte nicht mehr den Bift fritherer
Tage. Was nicht heifit, daf schlechte Platten gemacht wurden, aber Motown
war nur noch eine Schallplattenfirma unter vielen. Isley Brothers, Marvin Gaye,
Diana Ross, die Jacksons verlieRen Gordy. Mittlerweile trigt der sich mit dem
Gedanken, sein Motown zu verkaufen. MCA wollte, nur Gordy machteinletzter
Sekunde den Riickzieher. Jetzt will, geriichteweise, Michael Jackson, wohl nicht
mit unternehmerischen Ambitionen, sondern als Kapitalanlage. Der Backcata-
logue it riesig, und Coverversionen von Motown-Hits wird es ewig geben. Gor-
dy will sich statt dessen Film und Video widmen. Das Kapitel Motown ist tat-
siichlich zu Ende.

Einer der wichtigsten Siinger bei Motown war natiirlich Marvin Gaye. Um
den geht es in der Biographie von David Ritz, die iibrigens keinen anderen Titel
als, Divided Soul* haben kann. Ganzfreudianisch, der Ansatzvon Ritz: Hafliebe
zum Vater, traumatische Kindheit, Vergétterung der Mutter, alles nur mitumge-
kehrtem Ende: Vater totet Sohn. Ein Leben voller Widerspriiche: Gott oder Sex,
Mamma oder Hure, Geld oder Kunst. Das alles macht ihn zwar zu einem begna-
deten wunderbaren Singer, fiihrte ihn aber andererseits auch in die finanzielle,
personliche und finale Katastrophe. Marvin Gaye kam mit seinem Leben nicht
klar.

Problem beiRitzens Buch ist, da das schon nach 100 von 465 Seiten klarist.
Was nicht schlimm wiire, wenn etwas mehr literarische Ambitionen anstatt ge-
konnten, journalistischen Handwerks zum Tragen gekommen wiiren. So ver-
bindet Ritz die gesammelten O-Ton-Passagen von grofitenteils Gaye selbstund
ansonsten Familie, Freunde etc. zu einem etwas lang geratenen Musik-Artikel.
Man muf wahrerMarvin Gaye Fansein, um nicht gleich seitenweisezu springen.
Trotzdem ist ,Divided Soul* interessante Sekundirliteratur zum Thema
Motown mit dem Aspekt Marvin Gaye versus Berry Gordy. LotHAR GORRIS
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sWir hatten unsere Art von Blues/Gospel-Melodie, aber wir wollten, daf etwas
an poetischer Botschaft und Philosophie hinzukommt.« So einfach war das fiir
den Songschreiber RooseveLt Jamison (, That’s How Strong My Love Is®) mit
der Entstehung der Soul-Musik. Was man im Radio hérte, war zu altmodisch,
der Krankenpflegerjob zu 6d’, das Nachtleben lahm. Geschichte wird gemacht,
die Macher wissen nur nichts davon. Sie wollen — jede(r) fiir sich — was aus ihrem
Leben machen, und in besonderen historischen Situationen fligen sich die zufil-
ligen Unternehmungen einer Masse von Menschen, die noch nie etwas vonein-
ander gehdrt haben, zu einer ,Bewegung* — wie dem Soul-Movement in den
sechziger Jahren.

Mit ,.SweeT Sour Music* hat Peter Guralnick nun eine Trilogie abgeschlos-
sen, die sich zuvor in ,FeeL Like Gomw’ Home® mit dem Blues und in ,Lost
Hicaway* mit Country & Western/Rockabilly befaite, d. h. mit den dreiarche-
typischen Musikformen, diejeweils fiir ihre Zeitund aufihre Weisen den,Ameri-
can Dream* formulierten und verwirklichten.

Er ist eine ebenso vage wie iiberwiltigende Vision von Wiirde, Solidaritit
und Freiheit aller Menschen — aber weil sie zutiefst amerikanisch ist und damit
individuell, anarchisch und erfolgsorientiert (sprich: Geld), trigt sie den Keim
der Selbstdestruktion immer schon in sich.

_Ruyrim aND BLUES AND THE SouTHERN DREAM OF FREEDOM" lautet der
Untertitel des Buches, und Peter Guralnick grenzt ,Soul®, fiir ihn gleichbedeu-
tend mit dem ,deep soul* des Siidens, gegeniiber Motown im Norden deutlich
ab, letzteres hilt er grundsitzlich fiir
eine fiir Weifle gemachte schwarze
Popmusik. Was die musikalische Wer-
tungangeht, halteich das fiir ein Vorur-
teil, das sich durch Hunderte von Plat-
ten oder durch eine von Smokey
Robinson locker widerlegen liifit. Aber
er hat sicher recht in bezug auf die so-
ziale Ausrichtung von Motown: das
Zauberwort lautete Aurstieg, und der
war nur zu haben um den Preis einer
weitgehenden Anpassung an die grofle
weite Welt in Kompositionstechnik
wie Kleidung. Aber bei Motown han-
delte es sich (anfangs) um eine rein
schwarze Firma, wihrend die ,schwiir-
zer als schwarzen® Platten des Siidens

: nicht nur auf Labels erschienen, die
Weiflen gehérten, sondern weille Musiker eine entscheidende Rolle in den
dortigen Studios spielten. Das zum Thema historische Dialektik.

Was den weifien Steve Cropper und den schwarzen Booker T. zusammen-
fiihrte, war dieselbe naive lindliche Aussteigermentalitiit, die den ehemaligen
Bankangestellten Jim Stewart dazu brachte, esmal mit einer Plattenfirma-Stax—
zuversuchen. Produktion, Promotion oder Payola waren fiir sie Fremdworte, ihr
eigener Herr wollten sie sein, ihre Musik machen, und als Martin Luther King
verkiindete: ,I had a dream!, da arbeiteten sie schon daran.

FiinfJahre lang hat Peter Guralnick iiber 100 Interviews mit Zeitzeugen ge-
fiihrt und Material gesammelt. Aufiiber 400 Seiten, mit vielen Fotos und einer
umfangreichen, geschmackssicheren Discographie, bringt er ein Stiick zur Wie-
derauffiihrung, das als Lustspiel beginnt und als Tragtdie endet. Wie die besten
Biihnenwerke lebt es von Widerspriichen, plétzlichen Wendungen im Ablauf
und dennoch zwingendem Gang der Ereignisse. Und alle treten sie noch einmal
auf: der iiberlegene Ray Charles, der gradlinige Anarchist Dan Penn, der Analy-
tiker William Bell und a Cast of Thousand. Ich habe bei diesem Buch iber
Solomon Burkes Popcorn-Transaktionen gelacht, und bei Duck Dunns Zwist
mit Al Jackson standen mir Trénen in den Augen.

Diese Buch ist viel mehr als die (bisher) ,definitive Geschichte des Soul®
oder die Geschichte des Aufbruchs der Schwarzen in der Zeit der Biirgerrechts-
bewegung - es ist eine ergreifende und spannende Studie iiber den Versuch von
Menschen unterschiedlichster Herkunft, zusammen zu wirken, und deren
Scheitern, als und weil sie Erfolg hatten.

Wenn auch, soschlieRt Peter Guralnicksein Meisterwerk, mitdem Tod von
Otis Redding, dem Mord an Martin Luther King und dem finanziellen Zusam-
menbruch von Stax die ,Soul-Ara*“ zu Ende gegangen ist, die Musik wird weiter-
leben als ein Symbol fiir ,Hoffnung und Anspruch®.

GeraLp HUNDGEN

BiEd 53



GEMEIN + GEISTREICH

Da 1ST WAS HINTER DIESER TUR VERSTECKT, UND ES “IBT
KEINEN GRUND, ANZUNEHMEN, DASS ES ETWAS GUTES iST.
WIRKLICH SCHADE. ..

Musik DEs TEUFELS
ROBERT JOHNSON

»l went to the crossroads/Fell down on my knees/I went to the crossroads/Fell down on
my knees/ Asked the Lord for mercy/Save poor Bob if you please.«

Rogert Jounson, ,Crossroads Blues®, 27.11.1936

SGABDIESE LEGENDE SCHONIMMER. LANGEBEVOR WIR

geboren wurden. Der Typ starb an der Wegkreuzung. Ausgestreckte

Arme. Von einer miesen Frau vergiftet. Einfach ein Toter. Kaum

21 Jahre alt. Ihr wiflt, wie das ist: ein paar gute Jahre und dann ab daftir.
Begrabt seinen Leichnam in einem feuchten Grab. Ein unmarkiertes Grab. Kein
Grabstein, nicht einmal ein schwarzes Kreuz. Laft ihn zu Staub zerfallen. Laft
seine Seele hinabsteigen.

Alle kannten die Geriichte. Vor ein paar Jahren konnte dieser Kerl néimlich
noch kaum spielen. Er kam vorbei, um sich die Alten anzuhéren, wie sie ihre
Licks ausspielten, ihre Geschichten von Qual und Schmerz erzihlten. Hin und
wieder versuchte er selber was zu bringen, aber es klappte nie. Er hatte es einfach
nicht drauf.

Dann verschwand er fiir 'ne Weile. Keiner sah ihn. Keiner wufite, wohin er
gegangen ist. Als er dann zuriickkam, war er besser als die alten Blueser. Nichts,
was ernichtspielen konnte, keine Tiefen der Verzweiflung, an dieernichtriihrte.
Und dagab esnureine Mglichkeit, wie der Junge das geschafft haben konnte, da
waren sich alle einig: Er muf} diesen Handel abgeschlossen haben: Er hat seine
Seele dem Teufel verkauft.

Nun, gut. Vielleicht ist das Quatsch, aber es ist eine gute Story. Es ist die
Story, auf der die gesamte Rock’n'Roll-Mythologie basiert. Diese Musik, eben.
Die Musik des Teufels. Und wer kénnte das Gegenteil beweisen?

Es hat doch tatsiichlich den Anschein, daf}, wenn duirgend etwas von Wert
herstellen willst, heutzutage (oder schon immer), du verflucht werden wirst. Ob
aus Eifersucht, Mifiverstindnissen oder Angst (vermutlich derstirkste Grund) -
aberwas auchimmer du tun wirst, jemand wird dich dafiir hassen. Und dasist das
Netz, in das wir alle verwickelt sind.

Wasalsoistes, das diesechsaitige Gitarreund der Teufel gemeinsam haben?
Was istiiberhaupt der Teufel? Irgendein Bestandteil des gequilten und gefolter-
ten Geists des Lebens. Jeder glaubt doch an irgendeinen Teufel, auch wenn das
meist nur natiirliches, unreflektiertes Folgernist, dennso sind die Dinge wohl: So
wie auf den Tag die Nacht, folgt das Gute dem Bosen, Und weil Blues und
Rock'n'Roll von den Schwarzen kamen, miissen sie von der falschen Seite des
Zauns stammen. Alle bsen Dinge: Whiskey, Heroin oder Sex - siealle reflektie-
ren den Sound des Rock'n'Roll. Glaube ich das? Geht mich dasan...?

Ich glaube nicht, dafi man die Dinge so einfach gleichsetzen kann. Was ist
das schon fiir ein gleichférmiges Leben: Respektiere die Regierung, respektiere
die Kirche, respektiere dieses, respektiere jenes, aber man denkt ja eh nicht iiber
sowas nach. Bleib ruhigund dir passiert nichts. Rebelliere und du wirst gegen die
‘Wand gedriingt, dann hindurchgeworfen. Zu Boden geschlagen. Bald werden
die Taxis deinetwegen nicht mehr anhalten. Du wirst dabei draufgehen. Aber
draufgehen wirst du sowieso. Es bringt nicht viel, sich dariiber Sorgen zu
machen. Und ich bin sicher, Robert Johnson wufte das. Ganz bestimmt auch
Mozart. Alle Geisteshelden der Vergangenheit wufiten dies: Da ist was hinter
dieser Tiir versteckt, und es gibt keinen Grund, dafl es etwas Gutes ist. Wirklich
schade...

Also schauen wir zuriick. Die Kiiste von Ghana. Die Goldkiiste. Das Missis-
sippi-Delta. Das Dartford-Delta. Wo immerman herkommt. Diesesarme, kleine
Kind, gerade geboren, weif} es schon, wie man weint. Lernt es, daf} das Leben
nicht so ist, wie es sein sollte. Lernt, daf es nur einen Ausweg aus diesem Fege-
feuer gibt: liigen und betriigen und dafiir schwitzen und brennen. Wenigstens

steht es so im Alten Testament. Und es ist das Alte Testament, aus dem alles
kommt, was der Blues ist. All diese Geschichten von Erlésung und Reue. Das
Argerliche dabei ist, man kann diese Sachen nicht wirklich glauben. Nicht
immer. Aber es istimmer noch das, was die umnebelte Mehrheit der Menschen
denkt. Denn es wird in unsere Kopfe getrommelt und getrommelt von dem
Augenblick an, wo wir unseren ersten Atemzug tun. Und Robert Johnson war da
keine Ausnahme.

Der Junge aus dem Mississippi-Delta. Streunt durch die Siidstaaten, spielt
fiir Geld, fiir einen Schlafplatz, fiir Drinks, fiir eine Frau. Und was immer er hatte
und wie auch immer er dazu gekommen war — jeder wufite, er hatte es nicht er-
lernt — er wufite zuviel. Ja, jeder wufite, der Junge hat Umgang mit dem Bésen.
Man sah es in seinen Augen. Man hérte es in jedem kaputten, scheppernden
Akkord, den er spielte, in jeder verstiimmelten Silbe, die iiber seine Lippen kam.
Und nein, er war gar nicht schiichtern, er hatte nur Angst, den Leuten zuviel von
sich zu zeigen, damit sie nie herausfiinden, was er getan hat.

Dieser Robert Johnson. Der Sohn der geschiindeten, verhungerten Scholle
des Siidens, der Baumwolle, Er verkaufte seine Seele. Es mufite so sein. Es gibt
keine andere Erklirung, warum er so gut war. Und seine Songs. Sein Blues. Er
schriebiibersichund den Teufel ,walking side by side*. Klar wohin erging, gehen
mufite, da kam nur ein Ort in Frage: Der Junge fuhr zur Holle, er hiitte sich nicht
soviel rumtreiben sollen, hiitte aufder Robinsonville-Plantage bleiben sollen, wo
er hingehorte. Aber wie Keith Richards einmal sagte: »Wenn einem die Leute
sagen, man seibdse, fiingt man an tiber das Bose nachzudenken. Es ist das, wasdu
fiihlst. Hat man sein Gut/Bése-Ding zusammen, linke Hand, rechte Hand, wie
weit will man gehen?... Wenn man einmal angefangen hat, gibt es kein Zuriick
mehr. Wohin der Weg flihrt, ist eine andere Frage.«

Wo also fiihrt das alles hin? Nirgendwohin eigentlich. Am Ende bringt es
dich ins Grab, aber jeder endet da eines Tages. Und wer will mit Gift im Glas
draufgehen, Gift, das sich durch den Kérper frifit. Oh, ja, vielleicht ist das sehr
romantisch, aber was ist romantisch am Sterben? Das ist diese dumme, stumpfe
Mythologie, die sich wie eine dumme, korrupte feuchte Schicht iiber dem
Rock’n'Roll ausgebreitet hat — aufall die Grabsteineunseres Erbes. Seies Kleopa-
traoder Brian Jones, James Dean oder Edie Sedgewick, Jimi Hendrix oder Marie-
Antoinette - siewollten eswahrscheinlich alle nicht: s Wokeup thismorningand
found myself dead.« Ja, wie romantisch. Wie doof. Aber wir sind erzogen, so zu
denken. Und vielleicht ist das ganz unvermeidlich.

Andererseits spielte Muddy Watersnoch, alserschon siebzigwar. Und viel-
leicht hat er Robert Johnson mal spielen gesehen, oder vielleicht einen Blick von
ihm erhascht, am Ende einer Clarksdale Avenue, durch das mit Siigemehl ver-
dunkelte Licht einer halb verfallenen Musikkneipe. Und was immer er gesehen
hat, gehért hat, etwas davon hat auf Muddy abgefirbt. Etwas davon hat auf
Chuck Berry abgefiirbt, der seinerseits nach Chicago trampte, um Muddy
Waters spielen zu sehen. Und ich bin sicher, Chuck hat den einen oder anderen
inspiriert, etwas tiefer zu graben. Vielleicht ist also alles wahr. Vielleicht mufit du
deine Seele dem Bésen verkaufen. Aber dann muft du eines Tages dafiir zahlen.
Wenn der Teufel an deiner Wohnungstiir klingelt. ..

»I buried your heartat the crossroads/Where the milestones mark the way,/And
the dew fell across the stones/And marked the way to your grave.« @
Empfohlene Platten: Tue Devra BLues Masters, Vol I+ 11: RoperT Jounson
(CBS). NIKKI SUDDEN



EDGAR VARESE

elch ein Jammer! Odnis und Resignation allgegenwiirtig um

uns herum. Esist schon ein Kreuz mit unseren E-Musikern: statt

wahrem Fortschrittsglauben, kithnem Pioniergeist, Mut zum

Risiko bzw. konsequenter Bemiihungen, tiefgreifende Verdnde-
rungen herrschender Traditionalismen herbeizufiihren, die Flucht zuriick in
harmonische Gediegenheit, in die allseits vertrauten Sphiiren wohlklingender
Schonheit. Diejunge Komponistengarde von heutemuf aber auch ziemlich rat-
los dastehen, zumal ihre Lehrer und Vorbilder ebenfalls vorzeitig das Handtuch
geworfen haben ~ die mit galoppierender Fortschreitung besorgniserregende
Riickentwicklung der Provokateure von einst wie Penderecki und Konsorten
kann auch ich nur — mit einem Anflug von Wehmut - konsterniert registrieren.
Ich denke, hier kann nur ein neuer musikalischer Eklat Abhil fe schaffen. - Etwas,
was die kulturverwshnten Herrschaften aus ihrer sicheren Haltung aufschrek-
ken lit. Ein neuer Typus von Mensch muf ans Tageslicht treten, einer, derden
Ernst der Lage kapiert, der die gegenwirtige, bescheuerte Situation zum Anlaf}
nimmt, umwilzende Programme zu entwerfen. Jemand, der unbeirrbarvon Auf-
trigen offentlicher Anstalten, im eigenen Klanglaboratorium herumhantiert,
um der Offentlichkeit zu beweisen, wo's langgehen kann. Nein, es darf kein
Stockhausen-Jiinger sein, kein zweiter Holger Czukay, hier kann nur ein neuer
Varese aus der allgemeinen Misere retten.

Denn es hatwohlbisher in der Musikgeschichte kaum einen anderen Kom-
ponisten gegeben,der in der Radikalitiit der von ihm hinterlassenen Werke so
konsequent und prophetisch Utopien ansteuerte wie Edgar Varese, der am
22. Dezember 1885 in Paris geboren wurde und am 6. November 1965 in New
York verstarb. Er gehorte zur ersten Generation, die den totalen Einbruch von
Industrialisierung und Technik erlebt hat. Und fiir ihn, der anfangs Mathematik
und Naturwissenschaften studierte und spiter, nachdem sein Entschluf fest-
stand, Musikerzu werden, an der Pariser Schola Cantorum und am Conservatoi-
re die ,klassischen” Dinge des Handwerks erfuhr, boten sich bald nur noch zwei
Theorien: entweder Ablehnung der neuen Zeit und Zuriickschauen in die Ver-
gangenheit oder der idealistisch begeisterte Glaube an die Zukunft. Varése
entschied sich fiir den Fortschritt, und zwar aus einem emotionalen Idealismus
heraus. Varese istder wohl einzige Komponist gewesen, der ,absolut Modernes™
musikalisch zu formulieren imstande war. Die stihlern-materielle Wirklichkeit,
der der zerbrechliche Mensch in der von ihm selbst geschaffenen, aber nicht
immer zu beherrschenden technischen Welt ausgesetzt ist, wer das Leitmotiv
seiner Musik. Erhatden Versuchunternommen, nicht Musikiiber Maschinenzu
schreiben, sondern gleichsam mitihnen —und dieszu einer Zeit, in der das, was er
ahnte, die Mglichkeiten elektronischer Arbeit, fiir ihn noch gar nicht zur Ver-
fligung standen. Er selbst bezeichnete sich nicht als Musiker, sondern als ,ein
Arbeiter mit Intensititen, Frequenzen und Rhythmen*®. Hierin teilte er die Ideen
der italienischen Futuristen, nur daf er ihnen nicht gehorchte, sondern deren
theoretischen Ansitzen die praktische Verwirklichung auf musikalischem Ge-
biet folgen lieR. Und Varése, der bei aller Modernitit noch in der spitromanti-
schen Tradition verhaftetwar, der eindeutigaufdem Boden der europiisch-klas-
sisch-romantischen Denk-, Empfindungs- und Bewegungskategorien stand, er-
reichte diese Maschinenhaftigkeit durch die Bereicherung des Klangs bis zur
.Emanzipation des Geriuschs. Heulende Sirenen und unzihlige Schlaginstru-
mente ersetzten  konventionelle® Instrumente, die bis dahin allgemein iibliche
Orchesterbesetzung wurde bei Varése so zum ,Schlagorchester®. Das Erstaun-
liche an Varese nunist, daf er nicht nur aktuellen Lirm zu machen verstand, son-
dern daf er diesen zu organisieren vermochte. Mit der Umformung und Reduk-
tion der Ausdrucksmaglichkeiten des traditionellen Orchesterapparats schufer
gerade dessen Erweiterung! Rhythmus und Klangfarbe, Harmonik und Form
wurden von ihm neu geschaffen, basierten auf nichts Uberkommenem mehr,
wiederholten nichts. Er war der total moderne Komponist. Sein Resultat war
etwas anderes als ,Musik". Es war Klang, geordneter Klang, ,son organisé®,
Intelligenz, die sich in Klang manifestiert, eine Tonkunst, die von der Musik be-

freit war, die ,liberation of sound®. Nur so konnte Vargse die Bewegung von
Massen in Klang vorstellbar machen.

Vareses Kompositionsprinzip vollendete sich, als er nach Amerika ging.
Sein frithes Werk gilt als verschollen, wurde teilweise bei einem Brand das Opfer
von Flammen bzw. von ihm eigenhiindig vernichtet. Erhalten geblieben sind
drei sinfonische Dichtungen fiir groffes Orchester: ,AMERIQUES", (1918-22),
Arcana“ (1925-27) und ,Deserts* fiir Orchesterund 3 Tonbandinterpolatio-
nen mit ,organized sound (1949-54). Daneben mit JHYPERPRISM",
_OcTANDRE", ,INTEGRALES", JontsaTioN und ,DENsITY 21.5" Musik fiir Blas-
instrumente und Schlagzeug. Die drei Kompositionen ,OFFRANDES",
.EquatoriaL” und ,NocTURNAL® (letztere bislang unverffentlicht) schlieflich
sind Vokalstiicke mit Kammerorchester nach Texten des Heiligen Buchs der
Maya Quichés, dem ,Popol Vuh* und von Anais Nin. Die Unorthodoxie des
Varesischen Denkens zeigt sich am deutlichsten in seinen Orchesterwerken.
,Ameriques* beispielsweise wurde oft als sein ,Sacre* oder seine ,Eroica* be-
zeichnet, es ist einsitzig, hat 537 Takte, und die Spielzeit betrigt ungefihr
23 Minuten. Chromatik, Glissando und Sirene sind die Elemente eines einheit-
lichen, monochromen Tonmaterials. An der Sirene faszinierte Varéseder Raum-
aspekt, das raketenhafte Durchfliegen der Atmosphire der Tonalitit unddasEr-
reichen einer tonalititsfreien Stratosphiire. Es ist die Wiedergabe eines inneren
Zustands, angeregt durch erste Amerikaeindriicke, ein Stiick absolute Musik.
Arcana® dagegenistein Stiick,indem dauernd etwas Unerwartetes, Gegensiitz-
liches passiert, eine Art Filmcollage. Seine Werke fiir Schlagzeugund Blisersind
Versuche einer Verbindung der Naturwissenschaften und der Musik, eine, wieer
sagt, Anregung durch die Poesie der hohen Mathematik und der Astronomie.
1931 entstand seine ,Ionisation®, das ausschlieflich fiir 41 (!) Schlaginstrumente
plus zwei Sirenen komponiert wurde, die eher ,sinfonisch” als ,barbarisch®, also
genauso wie andere Instrumente zu behandeln sind. Eine weitere Bereicherung
zur Erweiterung seiner Klangpalette bedeutete die Einbeziehung nicht-europii-
scher Elemente, wie z. B. indianische Folklore in ,Equatorial”.

Nach der Bliitezeit seines Schaffens in den zwanziger und frithen dreiftiger
Jahren komponierte Varése ganze 20 Jahre nichts mehr, weil er sich — ganz der
Traditionalist im Herzen und Auenseiter im Wesen — Auflehnung und Protest
sind ihm fremd — gegen das Mitmischen in irgendwelchen Zeitstromungen
wehren wollte. Seine Weigerung, sich bekannten Kliingen zu unterwerfen, zeigte
sich in seiner Haltung zu Schénbergs Zwélftontechnik (Originalzitat: »Das
Komponieren nach einem System ist das Zugestindnis der Impotenzz), seine
MiRachtung des Publikums, das erals ,derriere-garde" bezeichnete, und deraus-
bleibende Erfolg miindeten folglich in die selbstgewihlte Abstinenz. Erst 1954
raffte er sich nochmals aufund realisiertemit den ,Deserts® erstmaligalles, was er
in seinem Leben anstrebte, ein Orchesterwerk unter Einbeziehung elektroni-
scher Kliinge, das alle Elemente der Befreiung, die fiir Varése eine Rolle spielten,
enthilt. Sein letztes vollstindiges Werk war dann ein reines Tonbandstiick,
_Poime ELECTRONIQUE® mit ,organized sound* fiir 3 Tonbandgerite, aufgeteilt
auf425 Lautsprecher mit 20 Verstirkerkombinationen, fiir den Philips-Pavillon,
angefertigt nach Entwiirfen von Le Corbusier fiir die Weltausstellungin Briissel
1958.

Trotz des schmalen (Euvres war Edgar Varése ein revolutioniirer Kiinstler
mit zihem Willen und unzihmbarer Individualitit. Seine Bedeutung fiir die
Nachwelt bleibt unumstritten, Jannis Xenakis konnte man als legitimen Nachfol-
ger Vargses durchaus geltenlassen ~seinenach mathematischenundarchitekto-
nischen Gesichtspunkten angefertigten Orchesterpartituren sind weit und
breit noch das Interessanteste, was heutzutage auf diesem Sektor geboten wird.
Auch Frank Zappa hat sich in seiner wichtigen und guten Phase immer wieder
auf Varese bezogen. Und heute — Odnis und Resignation... Doch halt! Klingen
da nicht verdammt viele Passagen auf Holger Hillers neuer LP ,Oben im Eck”
verdéichtig nach Varese? Ist Holger Hiller am Ende gar der neue Varése?

Joacumm Opy




ENZYKLOPADIE DES FERNSEHENS

“Yir
EHE MANFRED HERMES SEINE MEHRTEILIGE ENZYKLOPADIE DES FERNSEHENS FORT SETZEN KONNTE, GERIET ER AUF

DER BERLINALE IN DEN FiLm » | HE JOURNEY", DER VIELE SEINER FRAGEN STELLTE UND/ODER BEANTWORTETE. DIE
MoRAL voN FiLMscHNITTEN. ENzykLOPADIE, TEIL 1 A.

Walter Benjamin hatte dem Film moralische Qualititen und Fihigkeiten
unterstellt, die angesichts der heutigen Fernsehpraxis und unserer Gewhnung
an sie volligunverstiindlich sind. Der Film seiim wesentlichen und am besten ein
Mittel zum Herbeifiihren gesellschaftlicher Verinderungen und habe nurin der
Formulierungsolcher Forderungen einen Sinn, meinte er. 30 Jahrespiterkonnte
sich das noch mal aktualisieren. Enzensberger schrieb 1970 im Zusammenhang
einer Fernsehtheorie den von Benjamin abgeleiteten Satz: »Zum ersten Mal in
der Geschichte machen die Medien diemassenhafte Teilnahme an einem gesell-
schaftlichen und vergesellschafteten Prozef méglich, dessen Mittel sich in der
Hand der Massen selbst befinden. Ein solcher Gebrauch briichte die Kommuni-
kationsmedien, die diesen Namen bisher zu Unrecht tragen, zu SicH SELBST.< In
diesem Text wimmelt es ferner von selbstorganisierten Massen, dadurch pro-
duktiv gewordenen oder werdenden Massen und massenhaften Lernprozessen,
die die elektronischen Massenmedien erlauben und vorantreiben. Allerdings ist
der Benjamin-Ansatz bei Enzensberger durch ein Scharnier unterbrochen.
Benjamin identifizierte das Filmabbild mit der Wirklichkeit, sah aber, daR die
Wirklichkeit durch den Film reproduzierbar und also zu einem Massenprodukt
werde. 1970 ist das Medium selbst zum Problem geworden. Das Bewuf3tsein
davon, dal erstens die Anwesenheit der Kamerajede Situation zu einer GESTELL-
TEN macht und daf zweitens die Abbildung nicht mit der Wirklichkeit identisch
ist, konnte aber an der Forderung, die mobilisierenden Maglichkeiten der
Medien zu befreien, grundsiitzlich nichts indern. 1987 kommt einem diese Vor-
stellung von agitatorischer TV-Kommunikation angesichts der Praxis der abso-
lut folgenlosen Kommunikation, wie wir sie aus dem Fernsehen kennen, unver-
stindlich und lidcherlich vor.

56 BN

»Was Frau Haake nicht weifl: wir

haben mit Wissen ihres Mannes ihre ge-
samte Wohnungseinrichtung hier ins
Studio geschafft und werden sie gleich
vor ihren Augen versteigern.”

Auf den Filmfestspielen wurde , The Journey* von Peter Watkins (, The
War Game® von 1966) gezeigt, ein 14 1/2-stiindiger Anti-Atom-Film, der die
Notwendigkeit moralischer Bestimmungen audiovisueller Produktion reakti-
vierte. Aufeinmal war zu verstehen, was mit einem sozial niitzlichen Film/Fern-
sehen gemeint sein kénnte.

Ein Maximum an Informationen geben, Dinge 6ffentlich sichtbar machen,
die sonst nicht so einfach zu sehen wiren, und das, was zusammenhiingt, auch als
zusammenhingend darstellen (um Glaubwiirdigkeit und Wahrheit zu erzeu-
gen, werden Zahlen mit anderen Zahlen zusammengebracht; es gibt keinen
Grund, warum die Kosten fiir die weltweite Riistung nicht mit den Kosten vergli-
chen werdensollten, die eine Totalversorgung der Dritten Weltmit Trinkwasser
verursachen wiirde, oder eine Menge anderen statistischen Materials auf diese
Weise miteinander verglichen werden sollte). In diesem Film ist die Aufgabe so
gestellt, daf ein grofes Angebot an Informationen zur weltweiten atomaren
Riistung abgegeben wird, und zwar in einer duferst durchdachten, klug gebau-
ten, audiovisuell effektiven und zeitgendssischen Form.

» TheJourney“istalso das Gegenteil von TV und trotzdem die Erfiillungvon
dessen Versprechen aufFilm; er leistet das, was das Fernsehen nieleistet, aber lei-
sten sollteund wollte. , The Journey* ist das Resultat eines kollektiven Prozesses:
Fernsehanstalten wollten mit seiner Entstehung nichts zu tun haben, aber eine
Menge Verbinde und Gruppen (z.B. GAL) auf der ganzen Welt haben ihn
unterstiitzt.

» The Journey*“verfolgt eine Aufkldrungsabsicht. Es geht Peter Watkinsaus-
driicklich darum, Liigeund Unwissenheit um die atomare Bedrohung herum er-
kennbar zu machen und zu bekéimpfen mit diesem grofRen Projekt der Reinheit.



Und weil das Problem global ist, muf dieser Filmsichiiber die ganze Welt bewe-
gen und das tun, was das Fernsehen nie tut, nidmlich die ganze Welt zusammen-
sehen. sDieser Film handelt von Systemen und der Art, wie sie uns wichtige In-
formationen vorenthaltene, sdieser Film handelt von Geld und Zeit und wie wir
sie aufdiesem Planeten benutzene, »ich habe mit vielen Familien aufder ganzen
Welt gesprochen, um sie zu fragen, was sie iiber die Militarisierung der Erde
wiiten und welche Informationen ihnen durch ihre Regierungen, Schulen,
[nstitutionen und die Massenmedien gegeben wurden.«

Das Interessanteste an , The Journey* ist nicht so sehr:die Anti-Atom-
Emphase, sondern dafk und wie Peter Watkins versucht, ganz offensiv eine NEO-
Osjexrivitit in das Filmbild hineinzubringen. Dieses Vorgehen ist'schuldbe-
wult, aber Watkins kommt, obwohl er weif, daf Objektivitit und repriisentato-
rische Glaubwiirdigkeit des Filmbildes das allerfragwiirdigste sind, nicht darum
herum, es zu versuchen.

Denn er hat ein Ziel, und um dieses Ziel zu erreichen, muf er sich, und wir
kisnnen ihn dabei beobachten, die ganze Dauer des Films iiber einer akroba-
tischen Selbstreflektorik bedienen, die alle Elemente des Films (Schnitt, Monta-
ge, Konstruktion, Einstellungsgrofie, Bewegung, Licht, Ton, Kommentarstim-
me) umfaflt, um seinen Reinheits- und aufklirerischen Absichten zu geniigen.

Das Ziel dieser Objektivitit ist nicht nur, die Sache effektiv voranzutreiben,
sondern eineunendliche Menschenfreundlichkeit (diez. B.zueinem Nachspann
von einer 3/4 Stunde Linge fiihrte) zu befordern und dem Menschen ein adi-
quates Abbild gegeniiberzustellen. Das Mittel dazu ist die lange Einstellung. Sie
soll den ungeteilten Blick aufden Mensc hen, sein Aussehen und das, was er sagt,
gewihrleisten und tut es auch. Es gibtkeine Nahaufnahmenvon Gesichternund
Hinden, wie sie das Fernsehen so liebt, um mit ihnen eine Ideologie des
Menschlichen zu verbreiten, und wenn in , The Journey“ Familien interviewt
werden, und selbst wenn sie aus den exotischsten Gebieten dieser Erde (Tahiti)
stammen, kommen sie tatsichlich nur als das Unfolkloristischste und Unpit-
toreskeste vor.

Aufder anderen Seite - als seine Antithese — diskutiert Watkins innerhalb
seines Films die Praxis von Fernsehberichterstattung und stellt Zusammenhiin-
ge her zwischen der Fragmentierung durch selektiven Bildwechsel, dem Ver-
schwinden von Inhalten und der Unfihigkeit der Zuschauer zur genauen Be-
trachtung. Er zeigt Ausschnitte aus Nachrichtensendungen, um zu verdeut-
lichen, wie politische Informationen zusammengebastelt werden, und markiert
mit Pieptonen jeden Schnitt und jede andere Bewegung im Bild, wie sie z.B.
durch Inserts und Bilder-im-Bild hervorgerufen werden. »Wie lange erlaubt uns
das Fernsehen, die Einstellungen zu betrachten? — Ein Aspekt des Sprachsy-
stems, das in jedem Film wirkt, den wir sehen, und mit dem wir jedes Mal, wenn
wir den Fernseher einschalten, konfrontiert werden, ist, dad jedes Bild und jeder
Ton in eine Struktur eingebettet sind, die man sich als Gitter vorstellen kann: So
wird Filmzeitund Raum in einestarreund sich selten veriinderndeStrukturiiber-
tragen, die auf die Personen einwirkt, die wir betrachten.« Die Frage ist immer
wieder, wiedie Schnittfrequenzdie Einstellung des Zuschauersden Personen ge-
geniiber veridndert, die er aufdem Bildschirm sieht, und inwieweit diese Einstel-
lung von Programmherstellernzu steuernist. Die Antwort istklar. Peter Watkins
hat einige Daten zusammengetragen, die verdeutlichen, wie weit zuriick in die
Filmgeschichte das Phanomen des Rapid Cutting reicht. Und weil das ja ganz
interessant ist, soll hier zum Schluf die kleine Tabelle abgedruckt werden, die er

zusammengestellt hat. MaNFRED HERMES
1915-26
USA Birth of a Nation (D.W. Griffith) 7.5 Sek.
A Modern Musketeer (Allan Dwan) 4
True Heart Susie (D.W. Griffith) 6
Ben Hur (Fred Niblo) B
Deutschland  Dr. Mabuse, der Spieler (Fritz Lang) il
Metropolis (Fritz Lang) 7
Frankreich L’ Atlantide (J. Feyder) 8
UdSSR Panzerkreuzer Potemkin  (S. Eisenstein) 4 .
30er Jahre
Deutschland ~ Triumpfdes Willens (L. Riefenstahl) 4,4
40er Jahre — heute
USA Rambo II 2.9
Star Wars 36
Multinational Nachrichtensendungen 3-75
USA Casablanca (Michael Curtis) 6,7
Magnum Force (mit C. Eastwood) 74
Das siebente Siegel (Ingmar Bergmann) 10,7

,The Journey* hat einen Durchschnittswert von 45,9 Sekunden. Ubrigens ist er
vom WDR angekauft worden (denn Moral mufl sich wieder lohnen).
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Katnariva Frirsen
Der riNe ELernanc, 1987, Silicon, lebengrof
Kaiser-Wilhelm-Museum Krefeld

SCcHMUTZ UND REINHEIT

LEBEN miT KUNST

Einige Wochen, bevor Andy
Ther Is Much At Work Warhol an diesem 22.2.87 gestorben
Thereismich at work to fake the ist, war er Gegenstand einer Unterhal-
world tung iiber Kunst, iiber die alte Frage,
Surer by being more beautiful. wiirde es den ,WERT* dieses Werkes
But too many beauties overwhelm the verindern, wenn man mit dieser Per-
—F{'-r:;} ﬁ,any beauty is Lethe. son sprechen wiirde, oderjeden Fetzen
in ihrer Biographie aufspiirte. .. Diebe-
sten Kiinstlersind die, beidenen das nur
ein hinzugefiigtes erhellendes Mome-
ment ist (das Kennenlernen der Per-
son), die allerbesten aber sind die, die
das Kennen ihrer Person und das Pri-
sentieren dieser Kenntnis vollen Be-
wufitseins in ihre Arbeit hineingesteckt
haben, nicht im Sinne eines ,Ich habe
alles erlebt”, sondern im Sinne eines
Jlch erlebe“. Das heifit, nicht nur das
Ding/Kunstwerk in der Welt bearbei-
go to department stores .. .« ten, sondern den Menschen in der
Anpy Warnor  Welt, also sich selber bearbeiten, sich
also allen Gefahren aussetzen, den Gefahren von Schmutz und Reinheit beim
Leben mitund in der Kunst. Andy Warhol sagte von sich, dafl er »social disease«
hitte, und er hat die reinsten klarsten Bilder, die dieamerikanische Kultur in die-
sem Jahrhundert auszuwerfen im Stande war, gemacht. Ersagteaberauch: »Ilike
my paintings because anyone can do them.« Nicht nur ein Ding, sondern viele
Dinge, alle Dinge, dieallebetreffen kénnen, fast enzyklopadisch, mit dem Willen,
alles abstempeln zuwollen, was esabzustempeln gibt, pragend, ohne eine einzige
kriegerische Gebirde aufzufahren, sondern mit dem Aufbau einer eigenen
Maschinerie: die Siebdrucke, Biicher, Zeitschriften, Auerungen, Einzeiler, cine
Perriicke, Bilder von Suppendosen, elektrischen Stiihlen, von Stars wie Elvis,
Monroe, Jagger, den Kéniginnen der Erde, Mao, Beuys, Dollarnoten, Blumen,
Kithen, Waschmittelkisten, den Velvet Underground, den ,superstars® der
Factory, den Designerjeans, den kleinen Hunden; mit unendlich vielen Photos,
eigener Geschichtsschreibung, einem Attentat, das aufihn gemacht wurde, Fil-
men, schlieflich dem Abendmahl-Remake hat erumfassend das behaupted und
hergestellt, was Kunstam meisten ist: Ersatzgeld ... und wie Geld in alle Bereiche
des menschlichen Daseins eingreifend. Kann man weniger wollen wollen? Ein-
geschlossen waren selbst Revisionen, Wihrungsreformen, mit den sich veriin-
dernden Bedingungen einhergehend... wie die Umwandlung des Satzes von der

Zukunft, in der jeder fiir 15 Minuten ein Star sein kénnte.
»I'mbored with that line, Inever use it anymore. My new line is: In 15 minu-
tes everbody will be famous.« Was nichts anderes ist als die amerikanische

GepicHT voN Laura Ripive

The succession of fair things
Delights, does not enlighten.
We still know nothing, nothing,
Beauty will be truth at once,

Exchange the multiplied bewilderment
For a single presentation of fact by
fairness;

And the relevation will be instantaneous.
We shall all die quickly.

BEMERKUNGEN ZuM Top

»I don't believe in it because you're not
around to know that it’s happened...«
»l never think that people die ... they must

8 SPEX

Version von »Jeder Mensch ist ein Kiinstlers, eine Formel also, die eine giganto-
manische Welterkenntnisformel und absurde Provokation zugleich und die sel-
ber Bestandteil von Kunstist. Genau in diesem Sinne ist die Person Andy Warhol
Bestandteil von Kunst. »Truth is the result when reality as a whole is uncovered
by those in faculties which apprehend in terms of entirety, rather than in terms
merely of parts ... TO EXPLORE REALITY AS A WHOLE, TO BE NOT MERELY SOME-~
WHERE BUT PRECISELY SOMEWHERE IN PRECISELY EVERYWHERE: this is a study in
scope and at the same time an achievement of scope and that level of existence
which is poetry.« (Laura Riding) Oder auch Kunst.

Das, was Andy Warhol und diese Frau (die eine heute 86jahrige amerikani-
sche Schriftstellerin ist) gemeinsam haben, ist bzw. war— denn der eineist totund
dieandere hatihrSchreiben sterben lassen —inihren jeweiligen Werken dasvolle
Bewuftseinvon Schmutz und Reinheit, das Saubern ihres Bereichs von Apathie,
ohne dabei auf die Methode eines vorgetiuschten Rationalismus zuriickzu-
greifen, sondern indem sie selbst die Regeln aufgestellt haben, die Priizision der
Bilder/Sitze formen bei gleichzeitig flieRendem Arbeitsstrom. .. was sie aufRer-
dem gemeinsam haben, ist ihre Bewunderung fiir Gertrude Stein. Allesamt
Kiinstler, die v Kunst das Verwalten, Sprechen iiber, die Exploration von
Grammatiken in ihre Arbeit als deren Bestandteil aufgenommen haben. Es sind
umfassende Werke, alle, weil sie sich nicht scheuten, durch arLes hindurchzu-
gehen.

Gertrude Stein hat immer weitergeschrieben, es gibt kein eigentliches
Alterswerk, Andy Warhols friiher Tod hat ihn vor einem Verfall bewahrt, und
ichbehaupte, er hiitte sich irgend etwas ausgedacht, sich davorzu verwahren. Sie
beidesind als Stars gestorben. Im Gegensatz dazu hat Laura Riding, nachdem sie
in 13 Jahren acht Biicher, zig Essays und Gedichte geschrieben und auch Einfluf
auf die Arbeiten von anderen Leuten genommen hat (u.a. auf den englischen
Schriftsteller Robert Graves, mit dem sie zusammenlebte) und in diesen Jahren
Kunst betrieben hat und Kunst war, alles verworfen und sich véllig zuriickge-
zogen, nur dann auftauchend, wenn es um Prozesse um Rechte etc. und Wieder-
veroffentlichungen dieser verworfenen Arbeit ging. Eine Entscheidung, die
eigentlich nicht zulisssigist, die aber getroffen wurde im Dienste des Willens zur
totalen Welterfassung durch Sprache, denn Ziel ihres Riickzugs war, tatsiich-
lich eine Enzyklopi#die zu schreiben. Sie scheiterte nicht an dem Ziel selbst, son-
dern daran, dafi sie es sich so gesetzt hatte, wie sie es sich gesetzt hatte, Der Ver-
lust des Schmutzes, des in Betrieb haltenden ,social disease®, brachte den Motor
dazu zu implodieren; einen der brillantesten Motoren ihrer Zeit. Doch das faszi-
nierende an Laura Riding ist nicht die tragische Folge dieser Entscheidung, son-
dern die Konstruktion des Motors selber, also die Werke, die existieren bzw.
existiert haben und die keinesfalls als ,Fragmente® zu bezeichnen sind.

Das, was sie von sich gefordert hat, endete in kiinstlerischer Selbstzer-
storung (nichtin physischer), was eine Gesamtdemontage als das Gegenteil von
Gesamtkunstwerk zu nennen ist, die soweit geht, daf auch nicht ein biRchen
mehr von dem Werkscorpus verdffentlicht wurde, also selbst die Méglichkeit
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des Uberlebens als Kiinstler im Zehren vom frithen Ruhm ausgeldscht worden
war. (Inzwischen revidiert, allerdings nur unter Vorbehalten und dem Hinzu-
fiigen von Vorwortern zu den Vorwdrtern der Vorwdrter der ersten Auflagen.)

II. HausHALT

»Oh Bruder, wir miissen womdglich Seele und Gewissen in uns erwecken,
unsere Dilettantismen mit redlichen Bestrebungen und unsere toten steinernen
Herzen mit lebenden Herzen von Fleisch vertauschen. Dann werden wir nicht
ein Ding erkennen, sondern in klarer oder dunklerer Reihenfolge eine ganz end-
loseScharvon Dingen, diegetan werden kénnen. Tue das erste von diesen, tuees,
und das zweite wird schon klarer und tunlicher geworden sein; das zweite, dritte
und das dreitausendste wird dann angefangen haben, fiir uns maglich zu sein.«
(Thomas Carlyle)

So wird jetzt mit der Mirz-Energie, dem Gehen in der neuen Luft, den
Anforderungen, die die inger werdenden Tage an den Organismus stellen, den
sichtbaren Massen von Menschen draufen der Haushalt in Ordnung gebracht.
Der Tribut an die Helden wird bezahlt und das Geld gezihlt, und Besessenheit
muf offensiv gedacht werden, und die Formen und Farbenund ihr Verhaltnis zur
Okonomie miissen durchexerziert werden, der Abfall inbegriffen, aber ohne daf
es dieses lustig-irritierende ,Hallo Abfall!“-Schild vor sich hertrigt.

III. »CAN'T GET ENOUGH OF THAT STUFF.. .«
(Howring WoLF)
Mit dem Kunstvirus kann man leben, wenn er einen auch immer wieder weg-
fithren will, von den Menschen, vom , Today“-Lesen, von ihrem Leben, Lieben,
Lamento, und einen zuriickdriingt in die Abhingigkeit von eigens fiir ihn
produzierten Rdumen und Gesetzen.

Glanz und Elend, die Méglichkeit von Ausdehnung und Beschriinkung,
formale Perfektion, die Werke des Vaters aller Minimal-Kiinstler, die ganze
Dimension von Einbaukiichenkunst einschlieflich der Kommentierung der-
selben kann man studieren in Ausstellungen mit Arbeiten von Donald Judd,
(wird man in einer grofien Retrospektive in Eindhoven im Museum im April
noch besser studieren konnen). Trotz allem Minimalismus seiner Kunstwerke. ..
Schachteln, Regalwinden, Kisten ... war Donald Judd immer ein Herausforde-
rer, kein Beschrinker, wenn auch der inhaltliche Spielraum beschréinkt ist. Erist
ein schreibender Kiinstler, aber nicht von der gedichtschreibenden Sorte. Jahre-
lang hat er vom Kunstkritikenschreiben gelebt, hatalsoiiber andere geschrieben
zum Broterwerb, aber auch die ,theoretischen* Grundsitze fiir die Minimal-
Kunst als Kiinstler verfait zur Priizisierung der Forderungen und sich vor keiner
Diskussion gescheut. Einer seiner Siitze war;

sIfsomeone calls it Art it’'s Arte, was als Tautologie, ein in sich befriedigtes
Statement, natiirlich zu seiner Zeit (Mitte der 60er) allerlei Aufsehen erregte.

Das In-Sich-Befriedigte wurde ihm dann — am hértesten von der Kiinstler-
gruppe ,Art & Language” — als Fehler nachgewiesen, angekreidet und ausein-
andergenommen.

»The Fact that, artist’ is not axiomatically defined is no reason for not being
axiomatically defineds, schrieben sie und wiesen ihm nach, daf seine kiinstleri-
sche Grammatik nicht aus sich selber herausgehen wiirde, also den Komplex
Welt nicht streifte, sondern als Teilnetz in einem Groflen es sich bequem
gemacht hiitte.

Doch Judds Unermiidlichkeit lifit sich trotz allem nicht wegpusten; zur
Retrospektive wird ein zweiter Band seiner Schriften erscheinen, und dasultima-
tive Werk zur LLage der Kunstist in Arbeit, sagt er. Ein Dingam Schluf},dasessich
auch bequem gemacht hat in einem Museum in Krefeld, aber das diese Bequem-
lichkeit. das Sich-Einrichten in Perfektion, auf drastische Weise in Frage stellt, ist
der Griine Elephant von der Diisseldorfer Kiinstlerin Kathrina Fritsch. Dieses
Objekt, die Nachbildung eines ausgestopften Elephanten in griinem Silicon, ist
absurdes Kunstmonument und Kommentar iiber Kunst zugleich, funktioniert
aber wie eine frische Batterie in einem Wecker.

Jahreszeiten, Tod und andere entscheidende Einschnitte geben Anlaf, die
Zeit neu einzustellen. Aber aufstehen mufs man jeden Tag, wie auch bezahlen.[J

BiicHER:
Laura (Ripivg) Jackson: ,Selected Stories® of Laura Riding und , The Poems Of Laura
Riding* (Carcanet Press/Paperback, Manchester 1986)

Anpy Warnor: alles (besonders: , The Philosophy Of Andy Warhol*, ,From A To B
And Back Again®, ;America”)

TroMas CarryLe:  Arbeiten und nicht verzweifeln*
Downacrp Jupn: Writings 1965-75

JAMERICAN ArTisTS O8 ART (FROM 1940 TO 1980) (hsg. Ellen H. Johnson) Harper &
Row, N. Y.

Art And Language, Gesammelte Texte, Van Abbe Museum, Eindhoven.
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Schon der Fiihrer wollte die Briten in einen ungewinnbaren Afghanistan-Konflikt verwickeln. Als
Schmetterlingsjager verkleidete Gestapo-Agenten miissen da aber was falsch gemacht haben. Die
Amerikaner waren 40 Jahre spiter mit den Russen erfolgreicher. Andreas Mink, SPEX-Nahost-
Fachmann, beschreibteinen Konflikt, der einemin derRegel nurals stumpfer Refrain vorgesungen wird.
Er erklart an diesem Beispiel wie amerikanisches Geld und amerikanische Waffen weltweit fiir
Destabilisierung und Blutbader sorgen und was die letzte Aufgabe der Menschheit sein mag. Die Welt
konnte verdammt klein werden.

War nicht schon dem Fiihrer ,Ruf-
land” ratselhaft schillernd als ,Sei-
fenblase... oder etwas ganz ande-
res” erschienen?

Nun, auch heute nochkiindendie
westlichen Interpreten der Welter-
eignisse in dunklen Wendungen
von den triebhaften Griinden so-
wijetischer Politik. Deren hervorra-
gendster scheint auch der verder-
blichste zu sein, hat er doch die
UdSSR in ihr gefahrlichstes Aben-
teuer gesturzt: AFGHANISTAN. Die
Rede ist vom ,Drang nach tiefen,
warmen Hafen”. Dort, so hdren wir,
wollen die groBen Schiffe aus dem
Osten ihre schweren Anker hinab-
senken..., von da aus soll die Welt
unterworfen werden.

Umesnoch malklarzusagen-die
sowjetische Intervention wird hier-
zulande in den Medien als der, gott-
lob danebengegangene, erste
Schritt der Sowjetunion auf dem
Weg zum Indischen Ozean gege-
ben. Wiirde Geschichte derart
dumpf funktionieren, sollte man ihr
Studium durch die Lektiire von FAZ-
und ZEIT-Artikeln ersetzen. Doch
die groRe alte Dame unter den Wis-
senschaften fiihrtuns, Afghanistan”,
d.h.: »Wie kam es zur Intervention?«
als wesentlich komplexeres und
schwierigeres Problem vor. Darum
soll es im folgenden gehen.

Wem niitzt ein Staat?
Die groRe Frage in jedem post-kolo-
nialen Gebiet: wie macht man einen
Staat?

So ein Staat, wie wirihnkennen, ist
natiirlich in keiner Weise etwas
selbstverstandliches, nur aufgrund
einer ganz speziellen Entwicklung
konnte er entstehen und uns dazu
noch ganz ,nattirlich” vorkommen.
Da die Weltwirtschaftsordnung ge-
regelte Zustidnde braucht, zuverlas-

sige Ansprechpartner, die Strafen
bauen, Schiirfrechte garantieren
und die Bevélkerung im Zaum hal-
ten, sehen sich die Volker der Drit-
ten Welt seit vierzig Jahren mit dem
Problem konfrontiert, ebenfalls
staatliche Ordnungen, die sich mit
den westlichen vergleichen lassen,
zu errichten. ,Innere Notwendig-
keit” hat ein Staatsapparat aber nur
insofern, als durch die koloniale Ver-
gangenheit der Landerin den jewei-
ligen (kolonialen) Grenzen jeweils
eine Anzahl unterschiedlich den-
kender Vélkerschaften miteinander
konfrontiert ist. Um deren Interes-
sen auszugleichen, hdufiger noch:
die eines Teils zu unterdriicken,
braucht es einen Staat.

Und wer hat
Afghanistan gebraucht?

Indien, das Kronjuwel unter Britan-
niens Besitzungen. Zweihundert
Jahre lang schier unerschopfliche
Quelle seines Reichtums. Und die
Angst, das alles zu verlieren. Die
Suche nach der idealen Verteidi-
gungslinie, der endgiiltigen Grenze,

Achtzig Jahre lang qudlen sich die
besten Kopfe des Empires mit die-
sem Problem. Es ist das Problem der
Nordwest-Grenze, von dort droht
zweierlei Gefahr. Zum einen, 1800
noch weitentfernt, 1880 bedenklich
nah, die Russen, Stiick fiir Stiick
nahern sie sich dem Amur Daya,
dem Strom Oxus der Antike. Zum
anderen sind es die kriegerischen
pathanischen Bergstimme der wei-
ten und rauhen Higellandschaft
jenseits des Indus. Deren Okgno-
mie beruht seit alters her auch auf
Pliinderung (interessante Parallele:
bis zur Zeit Karls des GroRen kommt
die Wirtschaft der germanischen
Stamme nicht ohne alljahrliche Beu-
tezlige im Frihjahr aus) der frucht-

baren Ebenen Nordindiens.

Zwischen Indus und Oxus liegt
das zukiinftige Afghanistan, durch-
zogen vom madchtigen Gebirgsrie-
gel des Hindukusch. Der schien als
natlirliche Barriere gegen die Russen
ideal; doch ein Versuch, Afghanistan
in Besitz zu nehmen, scheitert 1840
imblutigsten Debakel derbritischen
Kolonialgeschichte. Der erste
afghanische Krieg fordert
16.000 Tote, Briten und indische
Hilfstruppen. Zwar schligt man
schon ein Jahr spéter zuriick, doch
langfristig kommt dank der eigenar-
tigen Natur der Pathanen-Stimme
eine Besetzung nicht in Frage. Die
hétte permanent Tote gefordertund
keinen wirtschaftlichen Gewinn ab-
geworfen. Eine andere Idee setzt
sich gegen 1880 durch, doch vorher
gibt es noch einen Krieg, den zwei-
ten afghanischen, 1879/82.

Anlafs gewesen war halbherzige
~Einmischung” russischer Diploma-
ten in Kabul. Nun sollte ein solider,
freundlich gesonnener und souve-
raner Staat” her, Bollwerk gegen das
Zarenreich und Kontrolleur der
Stamme in einem. Die undankbare
Aufgabe (ibernahm der selbst fiir
asiatische Verhiltnisse ungewohn-
lich grausame Amir (Fiirst) Abdurrah-
man. Wahrend sich GroRbritannien
und RuBland iiber Afghanistans
Grenzen einigten, machte sich Ab-
durrahman daran, im Lande selbst
Ordnung zu schaffen.

Zur |llustration: eine blutige
Anekdote. Ein britischer Ingenieur
besucht den Amir zum Nachmit-
tagstee. Auf der Veranda tiber dem
ummauerten Innenhof des Palastes
I6ffelt der Amir sein Nachtisch-
eis. Der Brite nimmt Platz. Just als
er ebenfalls zu |6ffeln beginnt, 6ff-
nen sich die Tore, und Wachen fiih-
ren vierhundert ,Meuterer” in den

Hof. Was soll mit ihnen geschehen,
fragt der Hauptmann - Augen aus-
stechen, antwortet der Amir ruhig.
Einen Moment spdter rollen acht-
hundert Augdpfel in den Sand. »Ein
hartes Volk braucht einen harten
Herrscher¢, so der Fiirst in seiner
Autobiographie. Einen Begriff von
Nation haben die Pathanen bis heu-
te nicht, der ist ja Ergebnis einer lan-
gen Entwicklung, zu der in einer
Stammesgesellschaft die Vorausset-
zungen hochstens schlummern. Im
Stamm stehen Familien-Clans fiir
sich, erledigen ihre Geschafte,
Ackerbau, Viehzucht. Gericht und
Polizei fehlen, die Wahrung des
Rechts obliegt dem einzelnen
oder dem Familienrat. Nur zu groRe-
ren Handels-, vor allem aber Raub-
unternehmen finden sich kurzfristig
mehrere Clans zusammen.

Die Schwache der benachbar-
ten indischen Reiche ausnutzend,
gelangesum1750 einem besonders
begabten pathanischen Kriegs-
hduptling, Ahmad Durrani (Poet,
Rhetor, Stratege), aus Raub- erfolg-
reiche Eroberungsziige zu machen.
Mitweitreichenden Folgen:tiberdie
Verteilung von Beute und Tributen
konnte sich eine Clan-libergreifen-
de Machtzentrale bilden, eine
Herrscherdynastie, die von nun an
versuchen sollte, sich die Clans zu
unterwerfen. Die Gebiete des Rau-
berstaats kamen dann, nach 1945,
als Ort des ,Pashtunistan“-Projekts
ins Gesprach.

Abdurrahman nun, Mitglied des
Clans, der um 1820 Ahmads Familie
als Dynastie verdrangt (— massa-
kriert) hat, konnte seine Autoritat nur
aufrichten, indem er die Pathanen-
Stamme wiederum mit Profit, Beute
versorgt. Er tiberlaft ihnen das neu
entstandene ,Afghanistan” zur Er-
oberung.

fgha

lige Kriege
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Eine Vielzahl anderer Volker-
schaften (Tadjiken, Usbeken, Hadza-
ras etc) hatte bis dahin im Westen
und Norden des Hindukusch ein ei-
genes Leben gefiihrt.Im Zuge dieser
blutigen Kolonisierung, auf der Basis
ihrer Profite, entstand ein Staatsap-
parat, eine Armee, die Hauptstadt
Kabul als Verwaltungszentrale; und
- sehrwichtig—aus Stammesflihrern
werden GroBRgrundbesitzer, Offizie-
re und Kabinettsmitglieder.

Damals hat sich ein Adel, eine
staatstragende Schicht gebildet,
bald auch Ort tiefer Konflikte
zwischen, Jung-Afghanen”(alajung-
Tiirken, Jung-Arabern), die Moderni-
sierung, konstitutionelle Monar-
chie, Loslosung von England befiir-
worten, und ,Konservativen”. So
entfaltet sich um 1900 ein reiches
Panorama von Widerspriichen in
Afghanistan. Wir sehen den Paten
England, die feudale Zentrale in
Kabul, gespalten in Fraktionen,
unterworfene Vilker und die méach-
tigen, gut bewaffneten Pathanen-
stimme, zwischen Clan-Fehden
und Aufstand gegen die Zentrale
schwankend.

Jihad! Jihad!

Heute raunt man im freien Westen
ehrfiirchtig vom Heiligen Krieg, vom
Jihad, der Muslime. Eine moralische
Angelegenheit stellt man sich da
gerne vor, und schaudert geniiflich
beim Gedanken an fanatische Tur-
bantrager. Eine typische Kasperl-
Idee, grofer Quatsch! Der Jihad hat

wohl strukturell bei der Durchset-
zung des Islam unter den arabi-
schen Stimmen zu Mohammeds
Zeiteneineentscheidende Rolle ge-
spielt. Als ein Mittel, Widerspriiche
in gemeinsamen Raub- und Erobe-
rungsexpeditionen aufzulosen, also
eine Gemeinschaft der Glaubigen
zuschaffen, die nach aufen hinaktiv
wird, ohnein Stammeskonflikte ,zu-
riick” zu fallen,

Ahnlichin Afghanistan. Da hat Ab-
durrahman wiederholt den Jihad
ausgerufen, damit die Aufrichtung
seiner Autoritit betrieben. Seine
Kriege gegen Tadjiken und Hadzaras
firmierten samtlich als Jihad. Gene-
rell hat der Islam in Afghanistan, als

politische Angelegenheit, zwei Ge-
sichter. Einmal kann er ein Mittel der
Zentrale sein, Gemeinschaft herzu-
stellen; Islam als politische Angele-
genheit. Zum anderen wurde er Teil
der Idee pathanischer Clan-Ehre:
man ist glaubig, stolz und frei. Da
kein Glaube den Gldubigen allein
iiberlassen wird, treffen wir auch
hier seine Vermittler - Mullahs (ein-
fache Geistliche) und religiose Sek-
ten/Gemeinschaften, deren Ober-
hdupter rasch in den Kreis der gro-
Ren feudalen Familien aufstiegen.
Selbstverstindlich  sind  beide
Gruppen an der Aufrechterhaltung
ihrer Autoritatvorallem interessiert,
ihre Loyalitat zur Zentrale hing und
hangt davon ab.

UNTERNEHMEN TIGER
- der Fiithrer und seine
,Karl-May-Plane“

Phantasielosigkeit’, diese Geisel
der Moderne, wie oft hat sie schon
der Fiihrer seinen Generalen vorge-
worfen, An Karl May sollten sie sich
ein Beispiel nehmen und auch mal
abenteuerliche Pline schmieden.
Ein toller Plan war sicherlich ,Unter-
nehmen Tiger”.

Es ging um Afghanistan. Wie
schon im Ersten Weltkrieg versuch-
ten deutsche Strategen (zum Teil
dieselben Herren) 1938/42 mittels
eines Stammesaufstands an der
indisch-afghanischen Grenze oder,
lieber noch, eines offiziellen
britisch-afghanischen Krieges, Trup-

pen und Nachschub des Empire in
Indien zu binden. Damit deren Ein-
satzin Europaund Nahostzu verhin-
dern.

Leider bleibt hier kein Platz, die
makabren Details von TIGER aus-
zubreiten (Gestapo-Agenten  als
Schmetterlingsjager getarnt, 1941;
vierdeutsche Geheimdienstetreten
sich gegenseitig auf die Fiie..)),
zwei oder drei Dinge jedoch blei-
ben heute noch aktuell.

Zunichst ware das Problem der
heute pakistanischen, damals bri-
tisch-indischen North West Frontier
Province (NWFP) zu betrachten.
Diese Gegend, karg und gebirgig,
vom Khyberpass bis weit hinab zur

afghanischen Siidgrenze reichend,
ist vielleicht das einzige Gebiet der
Erde, das niemals staatlicher Kon-
trolle unterworfen wurde. Hier soll-
te damals TIGER, der ,GroRaufstand
der Stimme” (die Nazis dachten
,BIGY, entfesselt werden; in den
Fiinfzigern sahen afghanische Politi-
ker dort das Kernland von ,Pashtuni-
stan”.

Die dort lebenden Mahsud- und
Wazir-Pathanen erlebten weder bri-
tische noch pakistanische Verwal-
tung. Allein in den zwanziger Jahren
verzeichnete die britisch-indische
Armee Hunderte von ,Zwischenfal-
len“in Waziristan, bisweilen wurden
ganze Regimenter im Gebirge mas-
sakriert. Diese Staimme marschier-
ten 1929 auf Kabul, brachten den
Vorgidnger des letzten Konigs auf
den Thron, zur Belohnung wurde
ihnen die Stadt tagelang zur Plinde-
rung tiberlassen. 1947 brachen sie
zum Jihad nach Kaschmir auf — der
»gliicklichsten Zeit unseres Lebens,
wir hatten unsere Gewehre, sangen
zusammen und niemand konnte
sich uns in den Weg stellen« (so ein
Veteran), gilt bis heute stolze Erinne-
rung. 1936/38 waren 50.000 Solda-
ten, die Elite der brit-ind. Armee, ge-
gen ihren Aufstand unter Fithrung
des mysteriosen ,Fakir von Ipi“ im
Feld; und noch Anfang der Siebziger
ging Pakistans Armee mit Tanks, Luft-
waffe und 80.000 Mann gegen sie
vor. Diese lLeute kdmpfen heute
auch in Afghanistan, verdienen am
Waffenhandel und Drogenschmug-

e He

gel, hortenriesige Vorrite an Waffen.
DaRk Geld, und nicht Idealismus, sie
in Bewegung versetzt, mag die er-
staunliche Preisliste verdeutlichen,
die der Fakir von Ipi 1941 deutschen
Agenten (fiir die er Dreh-und Angel-
punkt TIGERs war) zukommen lief:
kleine Zwischenfalle - 25.000 Pfund
+ Waffen, jeden zweiten Monat;
groRere Unruhen — 50.000 Pfund;
der ,GroRaufstand” schlieflich wadre
fiir 100.000 Pfund und ausreichend
Waffen und Munition zu haben ge-
wesen.

Weiter sollte man die Sorte Krieg
beachten, die England in seinen lan-
gen Auseinandersetzungen mit
Pathanen immer wieder am Hals

hatte — einen Volkskrieg im Clause-
witzschen Sinne namlich. Einen
Guerillakrieg ohne offenen Schlag-
abtausch, mit permanenten Attak-
ken aus dem Hinterhalt, Uberfallen
auf Nachschubkonvois und Vorpo-
sten. Antwort der Briten: Flugzeuge,
Verbrennen von Dorfern und — Be-
stechung.

Und drittens: Die zwei deutschen
Versuche, England in solch einen
langwierigen Krieg mit Afghanistan
zu verwickelln, der das Reich nur
Geld und Waffen gekostet hatte,
konnten das Muster des aktuellen
Krieges in Afghanistan bilden. Hat
die UdSSR jetzt den ,Sohn von
TIGER” am Hals?

Eine Ordnungsidee -

,Pashtunistan”

Die ,fortschrittliche” Fraktion am
Kabuler Hof, an ihrer Spitze Daud
Khan, Kénigsschwager und 1953/63
Ministerprasident, entwickelte nach
1945 einen schlauen, modernen
Plan zur Losung des Stammespro-
blems — das ,Pashtunistan”-Projekt:
Die alten Territorien des Raubimpe-
riums Ahmad Shahs sollten, mit Pes-
hawar als Kapitale, das Staatsgebiet
eines Nationalstaats der Pathanen
werden. Dem autoritéts- und staats-
feindlichen Denken der Clans woll-
te man damit eine ihr Handeln ver-
einheitlichende Idee unterlegen,
aus Clan- sollte nationale ,Freiheit”
werden.

Nun hieRen die weiten Gebiete
von Kashmir bis zum Arabischen

\fen

Meer ab 1947 , Pakistan”, und da lag
das Problem. Der junge, labile Viel-
volkerstaat ware sofort wieder von
der Karte verschwunden — Krieg lag
in der Luft. Mit Pakistan geriet auch
Biindnispartner USA in Konflikt mit
Kabul, wo man das Prestigeobjekt
Pashtunistan” erst nach dem Riick-
tritt Dauds, 1963, fallenlieR. Der Lo~
gik des Kalten Kriegs entsprechend,
wurde die UdSSR Waffenlieferant
Kabuls - das jedoch selbst die FAZ
bis weit in die Siebziger nie einen
,Satelliten” genannt hat. Schlimmer
fiir die Dynastie war die weiter
schwelende Unruhe der Stamme,
zudem vertiefte sich die Kluft zwi-
schen ,Stadt” und ,Land” angesichts
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derdynamischen Entwicklungin der
Zentrale weiter.

Krise in der Zentrale

Dort nahmen die Spannungen zwi-
schenden ehemaligen,Jung-Afgha-
nen” und den ,Konservativen” zu.
Neben den Fraktionen der Aristo-
kratie dringte der neue Mittelstand,
darunter viele Nicht-Pathanen,
Beamte, Offiziere, Akademiker,
Techniker, nach Beteiligung an der
Regierung. Anfang der Sechziger er-
lebte das Land seine ersten Streiks,
eine Welle von Parteigriindungen
huban. Amlautesten nach Moderni-
sierung - Abschaffung der Leib-
eigenschaft und des GroBgrund-
besitzes, eine Verfassung, konstitu-
tionelle  Monarchie, Einflihrung
weltlichen Rechts auf Kosten der is-
lamischen ,Sharia“-Gerichte - rufen
die Mitgliederder,Demokratischen
Volkspartei Afghanistans” (PDPA),
die 1965 in ,Parcham” (Flagge)- und
«Khalg“ (Land)-Fraktionen zerfallt.
Auf der anderen Seite wuchs die
Macht des Klerus, der es verstand,
den Stimmen und Teilen der stidti-
schen Bevélkerung jeden ,Fort-
schritt” als Angriff auf die alte Ehre,
den Glauben und die Freiheit der
Pathanen zu vermitteln. Und, ganz
klar, so unrecht hatten die Mullahs
damit nicht - Modernisierung lauft
langfristig hinaus auf die Entwaff-
nung und Eingliederung der Stam-
me ins ,Staatsvolk” das alte Ziel
der Zentrale. Die Mullahs hitten
damitihre Machtals Richter und Rat-
geberderClansverloren;diegroRen
Herren allerdings, die Haupter reli-
gioser Bruderschaften wie der Qadi-
ria, der die Gailani-Familie vorsteht

(der wiirdige Herr Gailani: Peugeot-
Generalvertreter in Afghanistan, Be-
sitzer groRer Latifundien, heute
Stammgast im ,ZDF-Magazin®),
bangten um Besitz und Autoritat.

Eine ganz neue Komponente isla-
mischer Politik brachte Anfang der
Siebziger die an der Universitit
Kabul entstandene fundamentalisti-
sche Gruppe Hisb-i-Islami ins Spiel.
Als Ableger der heute in Pakistan
herrschenden Jarhat-i-Islami Partei
(mit Zhia al Hagh 1977 an die Macht
geputscht) ist ihr Ziel der Gottes-
staat - ein Versuch, islamische Iden-
titdt gegen Kapitalismus und Sozia-
lismus zu retten. |hr Auftreten ist
einetypische Erscheinungim Zerfall
der traditionellen Gesellschaft, Zei-
chen der Unzufriedenheit mit feu-
dalen Strukturen und der Angst (be-
rechtigte nattirlich) vor dem Herauf-
ziehen der kapitalistischen Produk-
tionsweise.

Und dann:
Putsch und Krieg

Wie stark die stadtische Opposition
gegen den Konig geworden war,
zeigte sich im Juli 1973. Nachdem er
jahrelang geduldig Offiziere, hohe
Beamte und beide PDPA-Fraktionen
umworben hatte, nutzte Ex-Premier
Daud die Sommer-Kur des Kénigsin
Italien zum Staatstreich. Abstrakt,
mit einigem Abstand betrachtet,
muls man den Putsch Dauds, der
mdchtiges Mitglied der Herrscher-
dynastie war, jahrzehntelang graue
Eminenz im Staat, als Versuch der
herrschenden Klassen betrachten,
per Namenswechsel die Firma zu
retten. Will sagen - aus Monarchie
wird Republik, die Macht bleibt je-
doch in den gleichen Handen (oder
gehtin die von Briidern und Onkels
tber).

Die Regierung Daud blieb die Ein-
I6sung ihrer Versprechen — der gan-
ze Modernisierungskatalog war ver-
kiindet worden - schuldig. Der
Boden wurde nicht enteignet, Ver-
suche, das Recht auf weltliche
Crundlagen zu stellen, Entschleie-
rung der Frauen zu verordnen, stie-
Ben auf derart heftigen Widerstand
der Mullahs, da sie bald aufgege-
ben wurden. Nur sein altes Thema
,Pashtunistan” nahm Daud wieder
auf. Sofort hatte er neben innerer
Unruhe auch noch einen Konflikt
mit Pakistan am Hals.

Die Krifte, die ihn an die Macht
gebrachthatten, junge, inder UdSSR
ausgebildete Offiziere, stidtische
Intellektuelle, die PDPA, wollten
weg vom Feudalstaat des Pathanen-
Adels (= 3.000 Mitglieder weniger
Familien). Unseligerweise besaR je-
doch genau diese ,Feudale Clique”
bei den Pathanenstimmen genii-
gend Ansehen und Vertrauen, um
als Herrscher anerkannt zu werden,
Daud wurde unbeweglich. Zwi-
schen stidtische Basis und Stimme
geklemmt, unternahm er 1977 den
Versuch, die PDPA auszubooten. Im
April 1978 schlugen Khalgis und Par-
chamis - neuvereint-zuriick. Sie er-

griffen die Macht, Daud kam beiden
Kampfen in Kabul um.

Ein Sohn von TIGER?

Mit Dauds Tod verschwand die gro-
Be vermittelnde Instanz im Lande,
das Konigshaus. Das Band zwischen
Zentrale und Staimmen l6ste sich,
Klerus und Aristokraten wandten
sich gegen die Gruppe von ,No-
bodys*, die plotzlich beanspruchte,
Regierung zu sein.

Ander Grenze zu Pakistan hauften
sich bewaffnete Zwischenfille -
ausgelost von  Stammeskriegern
und bewaffneten Gruppen der
Hisb-i-Islami, die seit 1975 von Pe-
schawar aus operierte. Pakistan lag
an einer Destabilisierung des Daud-
Regimes; nachdem 1977 die Paten-
Partei Jamat-i-Islami in Pakistan die
Macht iibernommen hatte, nahm
die Aktivitdt der Hisb-i-lslami in
Afghanistan rapide zu. Eigentlich
eine stddtische Bewegung, ist die
Liste ihrer Gegner grof, neben Rus-
sen und Regierungstruppen be-
kdampft sie ,Tribalismus” und andere
Widerstandsgruppen”. Durch ihre
enge Bindung an Pakistan ist sie bis
heute Hauptempfanger auslindi-
scher Unterstiitzung. Die Geschifte
ihres Fiihrers Gulbuddin Hekmatyar
sind dunkel und vielschichtig - Dro-
gen-, Waffenhandel, Immobilien-
spekulation in Peschawar... Die
Sowjetunion hatin Afghanistan stets
mit der jeweiligen Regierung ver-
handelt, weil sich ihre Interessen
dortkaum von denen der Briten (vor
ihr) unterschieden haben.

Ein stabiler, moglichst freundli-
cher Staat, ein berechenbarer Nach-
bar war ihr Wunsch. Als sich nach
1977 die Frage auftat, Zentrale oder
zentrifugale Krafte, konnte sich die
UdSSR als ohnehin in Afghanistan
engagierter Staat (Waffen, Berater)
nur auf die Seite der Leute schlagen,
die ein modernes Staatskonzept
hatten, die freundschaftliche Tradi-
tion fartsetzen wollten und generell
mittelfristig einen funktionierenden
Staat garantieren wiirden.

Nun gerieten die Sowjets mit
ihren Partnern in Kabul in den Kon-
flikt, aus dem die Briten sich immer
(klugerweisel) herausgehalten ha-
ben. Die zentrifugale Auflésung des
alten Status quo wurde sicherlich
von auBen angeheizt. So waren, laut
Paul Nitze, immerhin ein wichtiger
Mann der Carter-Administration,
spdtestens seit Anfang 1979 die Ge-
heimdienste Chinas, des Iran und
die CIA im Lande gegen die Regie-
rung tatig,

Und es starben Russen — im Marz
1979 fand in Herat ein furchtbares
Massaker unter den Angehérigen
(ziviler) russischer Berater statt. Sie
wurden durch die StraRen gejagt,
verstlimmelt, gekopft, gehautet.

Die immer deutlichere "Prasenz
der Sowjets mufte ihren Gegner
USA aufden Plan rufen, wiein Ango-
la, Mogambique etc. Die im Lande
selbst, ohne duferen Anstof, ausge-
brochene Krise lieR sich mit gerin-

gen Mitteln verscharfen und bis
heute verlingern. Hatte es einen
Marmer - Hafen - am - Indischen-
Ozean“-Plan  wirklich gegeben,
wadre ein massiver Truppeneinsatz
zum Zeitpunkt des PDPA-Putsches
im April 1978 ideal gewesen. Die
Rote Armee hitte dann exzellente
Chancen gehabt, das Land rasch un-
terKontrolle zu bringen. Warumalso
erst Weihnachten 1979, als sich der
Staat Afghanistan geradein ein bitte-
res Jeder-gegen-jeden aufléste?
Angesichts des Krieges: Zentrale —
Stamme, Mullahs -, Gottlose”, Min-
derheiten - Pathanen, Fundamenta-
listen— Ubrige, konnten die Sowjets
nur den Versuch unternehmen, die
Zentrale noch einmal zu stabilisie-
ren, indem sie die heftigen In-Fights
zwischen den rivalisierenden PDPA-
Fraktionen beendete - die Alternati-
ve wire Abzug der Berater und ein
Blirgerkrieg gewesen, der sicher (im
Zusammenhang mit Khomeinis Re-
volution im lIran) problematisch im
Hinblick auf die im ,weichen Bauch*
der UdSSR lebenden Muslime ge-
worden ware. Der spdte Schritt der
offenen Intervention plazierte die
UdSSR dort, wo die USA sie am lieb-
sten haben - auf dem Prasentiertel-
ler, als aggressiver Bésewicht.

Und seither haben die Russen die
Sorte Krieg am Hals, die einst der
NIGER“-Plan der Nazis fiir das Empi-
re anvisiert hatte.

EPILOG

Der Rest unseres Jahrhunderts
mag unter schrecklichen Vorzei-
chen stehen - den allerschrecklich-
sten. Beiallem Unrechtzeichnetsich
sozialistische Politik - global - durch
einen Glauben an Vernunft und Ra-
tionalitdt aus, der Marxist hat den
Anspruch, wissenschaftlich zu den-
ken. Die Politik der USA hat dage-
gen, vielleicht seit etwa zehn Jahren,
eine Kehrtwendung vollzogen, in-
dem nichtmehr Durchsetzungeiner
Ordnung weltweit betrieben wird,
nicht einmal mehr Krisenmanage-
ment, sondern gezielte Destabilisie-
rung ganzer Regionen. Angola,
Maogambique, Libanon, Iran - Irak, El
Salvador, Nicaragua, Afghanistan. .,
Uberall dort hindern amerikani-
sches Geld und amerikanische Waf-
fen die Volker daran, eigene Politik
zu betreiben. Die Konflikte -~ Angola
versinkt seit Jahren im sinnlosesten
BlutvergieRen! - werden nur mehr
am laufen gehalten, Lésungen nur
noch verhindert. In Afghanistan
haben die von US-Unterstiitzung
lebenden Guerillas den wirklich ver-
niinftigen russischen Vorschlag ei-
ner Waffenruhe - fiirwahr ein ganz,
ganzkleinerSchritt—rundwegabge-
lehnt. Die Dritte Welt drohtim eige-
nen Blut zu ersaufen.

Nach dem offensichtlichen Schei-
tern amerikanischer Ordnungspoli-
tik verhindert die Verbrannte-Erde-
Strategie der USA jegliche Politik.

Die Abschaffung der Vernich-
tungsmaschine USA mag die letzte
Aufgabe der Menschheit sein, @



Das Gute Buch

»>Wenn du nachts durch die StraBen
gehst, kannst du’s nahezu sehen: Alles
schléft, nur irgendwo brennt noch ein
Lichtlein, und das ist dann der |
ortsansassige Spinner, der Biicher liest
und Unfug redet.« =

Foto: W. Burat

Julie Burchill iiber...
Julie is her name. .. manche aber nennen sie lieber Joan Collins
und lassen ein herzliches ,Bitch!“ folgen. SIE haBt Kiihe und
Amerika, wei8 (noch immer) alles iiber David Cassidys
schwarze Katze und den Rest besser. Die Geschichte der Welt
und der Popmusik according to Julie, unter Schmerzen iiber-
setzt von Clara Drechsler & Harald Hellmann. DM 16,80.

Meter-Verlag Gesamtprogramm
Der Meterverlag Hamburg, eine Griindung von Werner Biitt-
ner und Albert Oehlen, verlegt Biicher, bis sie, aneinanderge-
reiht, einen Meter ergeben. Nach ,,Angst vor Nice* aus der
Feder der beiden Verleger, folgen Biittners Amerika-Novelle
.In Praise Of Tools And Woman* (engl.), Michael Schir-
ners ,,Plakat und Praxis®, eine konkret-poetische scho-
nungslose Abrechnung mit der Welt der Werbung, die der
Autor kennt wie kein zweiter, und Mayo Thompsons ,,Gorki &
| Co* (engl.), eine politische Novelle nebst 33 vergniiglichen
Gedichten und Texten. Alle Bénde sind von Adolf Oehlen illu-
striert und fiir je DM 16,80 vom SPEX-Buchservice zu bezie-
hen.

Jean Stein/George Plimpton: Edie
Dieser US-Bestseller ist wahrscheinlich die dichteste Dar-
stellung der 60er Jahre. Sein Prinzip, ausschlieBlich Zeitzeu-
gen sprechen zu lassen, von Wahrhol bis Dylan, gewahrt die

Weiterhin vorritig und immer wieder gerne genommen: Gotz
Alsmanns ,,Nichts als Krach®, wenn der Professor erzahit,
quirlig und faktisch iiber die Geschichte der amerikanischen
populdren Musik 1943-63, DM 24,80, das von gar manch

Peter Guralnick: Sweet Soul Music
Wo Wilson Pickett herkam, wo er nie wieder hin wollte und wo-
hin er dann doch zuriick muBte.. . . Diesmal die Geschichte des
schwarzen, heien Siidens und seiner Giganten, von Brother
Ray Charles bis Isaac Hayes, DM 39,80 (engl.).

David Ritz: Divided Soul — The Life Of Marvin Gaye
Der Kampf zwischen Ficken und Seelenheil, Genie und Genie,
Wohlstand und Wahnsinn und anderen Wegen zu ,What's Goin’

- "

Joachim Lottmann:
Mai, Juni, Juli

Bis jetzt noch von jedem Leser in einer
Nacht durchgelesen, unlangst hier in Koin
im Rahmen einer denkwiirdig-durchge-
knallten Desaster-Nacht gefeiert, ein aus
dem Leben gegriffenes Panddmonium von
Figuren wie Du und ich und Hans-
Herrmann Klarczyk. Der Lacherfolg des
Jahres. Die Chronik der laufenden
Bierhahne. Keine Séatze wie man sie sonst
liest. Satze, die man immer schon mal
lesen wollte.

genauesten Einblicke in die Geschichte der US-Popkultur vom
Greenwich-Village-Folk iiber Wahrhols Factory, die New
Yorker Film-Avantgarde-, Rock- und Drogenszene, bis zur
Rocker-Kultur der Spatsechziger. Velvet Underground, Mick
Jagger sind dabei ebenso wichtig wie der Sedgwick-Griinder-
viter-Adel oder New Yorker Kunst- und Museumsleute wie
Henry Geldzahler. Dieses unterhaltsame Quasi-Nachschlage-
werk erzahlt fast nebenbei die exemplarisch-traurige
Geschichte vom ,Youthquaker” und Mode-Idol Edie Sedgwick,
dem neurotischen Schonheitsideal der Sixties, die iiberall da-
bei war und daran schlieBlich zugrunde ging, namlich als der
Spuk vorbei war, 1972, an einer Uberdosis, und dann nicht
mehr in New York, sondern in Kalifornien. ,Edie“ hat 382 Sei-
ten, viele Fotos, ist die amerikanische Ausgabe und kostet
DM 20,-.

Diedrich Diederichsen: Elektra — Schriften zur Kunst

AufgepaBt, das Buch von Diederichsen ist nicht in jeder Buch-
handlung zu haben, sondern wird vom Meterverlag iiber den
SPEX-Buchservice versandt. Wer sich sein Exemplar von der
limitierten Auflage sichern will, sollte bald bestellen. Der Band
enthilt Kunstkritiken, Katalogbeitrdge sowie kunstphilosophi-
sche Abhandlungen Diederichsens, die zum Teil nur im Aus-
land, nur in obskuren Kleinkatalogen oder noch gar nicht er-
schienen sind, wie auch die eine oder andere dem SPEX-Leser
vertraute Meditation. DM 16,80.

- MUSIKBUCHER

gelahrter SPEX-Weisheit und CCCP-Graphik geadelte
,,Rock Session 8* (hrsg. von Klaus Frederking, 243 Seiten,
DM 16,80) und die definitive Geschichte des Soul: ,,Nowhere
To Run* von Gerri Hirshey. 384 Seiten, DM 29,80 (engl.).

NEUE SOULBUCHER

On“ auf 450 Seiten, DM 29,80 (englische Ausgabe). Sweet
Soul Music und Divided Soul zusammen kosten DM 65,-.

Nelson George — Where Did Our Love Go

Teil drei der groBen Soul-Trilogie. ,Where Did Our Love Go“ -
die Motown-Geschichte von Nelson George. Standardwerk fiir
den Soul-Boy und fiir alle, die wissen wollen, wie es wirklich
war und funktionierte. Featuring: Diana ,Das Biest“ Ross, Skla-
ventreiber Berry Gordy und alles, was in Detroit sonst noch sin-
gen konnte. (250 Seiten, engl. Ausgabe, gebunden) DM 35.-.

Coupon nachste Seite
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H O L X H O L Y

,Everybody goes completely
gaga about him”, wurde uns
aus London gefunkt. Ob man
ihn fir heilig oder Chrissie
Hynde in drag halt, ist eigent-
lich egal, auf jeden Fall hat er
es auf seine fast alten Tage
mal wieder geschafft zum
Ereignis zu werden: Julian
Cope, der megalomanische
Ex-Psycho-Rocker und heuti-
ge, kontroll:elte Allround -Wahnsinnige. Die schnellen unter
unseren Neuabonnenten, die namlich, deren Zahlung unter
den ersten 20 eingeht, kriegen ,Saint Julian”, das aktuelle,
hochneuwertige Dokument dieser GroRRe, geschenkt, wenn
sie, was sichimmerlohnt, SPEX abonnieren. Und sie beriihren
den neuen Superstar, bevor ihn die Nachbarin begrabbeln
kann (oder die Zimmerwirtin). Der Legende nach soll der HI.
Julian AIDS durch Handauflegen heilen und Kondome in Cor-
netto-Erdbeer verwandeln kénnen. Ein Heiliger unserer Zeit.
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BACK ISSUES

Folgende Back-Issues sind noch erhaltlich:

Back Issues gibt es gegen DM 4,80 pro Exemplar in
Briefmarken (80er), Bestellung an: SPEX, Abo-Service,
Severinsmithlengasse 1, 5000 Kéln 1

(0 8-9/83 Spandau Ballett, Grandmaster Flash, Wham!
() 6/84 Marilyn, Special AKA, Scott Walker, Keith
Haring

(0) 7/84 Cramps, Human League, David Sylvian,
Womack& Womack, Lester Bowie

(O) 8/84 David Johansen, Psychedelic Furs, Palais
Schaumburg, Lou Reed, General Public

() 9/84 Northern Soul, Sade, Heaven 17, Bronski Beat
(0) 10/84 Aztec Camera, Scritti Politti, Eartha Kitt,
Northern Soul Teil 2, Sex

(O 11/84 Gun Club, Cult, Hanoi Rocks, Cecil Taylor,
Sisters of Mercy, Tina Turner

(O 12/84 Big Country, Los Lobos, Chaka Khan, Laurie
Anderson, Lloyd Cole, Springsteen

() 1/85 Culture Club, Die Arzte, Redskins, Bluebells,
Stranglers, SPK

(0) 3/85 Bob Dylan, Working Week, Spandau Ballet,
GoGo, Tears For Fears, Associates

() 4/85 Yello, Ramones, Kane Gang, Fleshtones, Art
Blakey, Bebop Teil 1

(©) 5/85 Everything BTG, Green On Red, Paul Young,
Long Ryders, Killing Joke, Les Immer Essen, Cool Jazz
Teil 2

() 6/85 Colourfield, Maze, The Jesus And Mary Chain,
Nippon Pop, Captain Beefheart, Die Toten Hosen

(O 8/85 R.E.M., Talking Heads, Fine Young Cannibals,
Stephen Tin Tin Duffy, Untouchables

() 9/85 Prefab Sprout, The Damned, George Clinton,
Feargal Sharkey, Jim Foetus, La Loora, The Blasters,
Peter Blegvad

(O 10/85 Kevin Rowland, The Cure, Simon LeBon,
Woodentops, Nikki Sudden/Dave Kusworth * Jacobites,
Rainald Goetz: Und Blut

(O 11/85 Blixa Bargeld, Billy Bragg, Bobby Womack,
Brian Eno, Berlin/Ost

(O 12/85 The Pogues, Patsy Kensit, Tom Waits, Alex
Chilton

() 1/86 Pete Townshend, Siouxsie, Simply Red, Virma
Lindt, Big Audio Dynamite, ABC

() 2/86 Nick Cave, Psychic TV, Simple Minds,
Psychobilly, D.D.'s Amerika

(0 3/86 John Lydon, Cult, Bangles, Bronski Beat, Echo &
the Bunnymen, Film in England

() 4/86 Cramps, Violent Femmes, Culture Club,
Topper Headon, Yoko Ono, Swans, Def Jam

(©) 5/86 Hiisker Dii, 5.Y.P.H., Laibach, Sheila E., Matt
Bianco, Brian Setzer, Amerikanische Literatur

(C) 6/86 Red Skins, Anna Domino, Blow Monkeys,
Suzanne Vega, Shop Assistants, Australien, Madrid
(0)'7/86 Go-Betweens, L. Anderson, Annabella, Leather
Nun, Screaming Blue Messiahs, Love Pt. I+II (James
Brown, John Lydon, Siouxsie), Schweden, Indies
Nordengland Teil 1, Rio, Wien

(O 8/86 Smiths, Housemartins, Art Of Noise, Virgin
Prunes, Woodentops, Danielle Dax, Nordengland Teil
2, Miinster/Osnabriick

(C) 9/86 Noise Pop, Nick Cave, Crime & the City
Solution, Working Week, Dee C. Lee, Andy Warhol,
Nahost

(O 10/86 Run DMC, James, Inca Babies, Foyer des Axts,
13 Moons, Colin Newman

(©) 11/86 Phillip Boa and the Voodoo Club, Triffids,
Wipers, That Petrol Emotion, Stranglers, Lizzy Mercier
Desclouzx, Pete Shelley

(O 12/86 Alien Sex Fiend, Human League, Killing Joke,
New Model Army, Julian Cope, Pretenders, Byrds Pt.1,
Jorg Schroder

(O 1/87 The The, XTC, Iggy Pop, Curtis Mayfield,
Mekons, Feelies, Saints, Byrds Pt. Il

() 2/817 Felt, Lolitas, Cassandra Complex, Gun Club,
Heaven 17, Mighty Lemon Drops, Larm-Special,
Leser-Poll

() 3/87 Mission, Scientists, Anita Baker, Simply Red,
Timbuk 3, Commander Cody, Andi/Neubauten,
Geisterfahrer/Leather Nun, Moskau




FUZZTONES

Fortsetzung von Seite 25

was Rudi sagte, war da zum Start ih-
res Sets. Sie waren wild, besonders
der Schlagzeuger, dessen Arme
durch die Luft schleuderten, und,
siehe da, tatsdchlich Stripperinnen
(fast)!

Manchmal verlor die Band den
Faden, und man vermiBte das multi-
mediale Pressing aus den Zeiten mit
Deb O'Nair und Elan Portnoy, aber
es warschon verdammtspat und fiir
einen der ersten Gigs der neufor-
mierten Band allemal gut.

Die Fuzztones sind einfach die

Besten. Da ist nichts Naives dran.
Eine moderne Band?
Rudi: »ja, das sind wir! Der Unter-
schied ist, daR wir beeinflult sind.
Wir imitieren nicht. Wir sind wie
George Thorogood zu John Lee
Hooker. Wir kénnen jede Band je-
derzeit von der Bithne blasen. Ich
fordere jede Garagenband der Welt
heraus und werde sie besiegenl«

Und wenn schon Covers, dann
spielen die Fuzztones nicht nur den
Pebbles-Katalog rauf und runter,
nein, sie haben dann auch mal
Lieder, die sonst keiner kennt, wie
,Radar Eyes” (The Godz) und
13 Women” (The Renegades).
Rudi: »Der Retro-Vorwurf kommt
doch nurvon Leuten, die Rockn’Roll
aus dem Weg schaffen wollen, um
mehr Platz fiir ihren .TechnoPop-
DiscoCrap einzunehmen.«

Nach den Fuzztones war dann
endgiltig Schluf mit der Aufnah-
mefahigkeit, und obwohl die Viet-
nam Veterans noch ausstanden,
lichteten sich die Reihen erheblich.
Genauwas Mark Embatta beftirchtet
hatte, als es nachmittags zufallig zu
einem Gesprach kam, bei dem er
auch das Gerlichtbestatigte, daf der
Auftritt in Bochum der letzte der
Vietnam Veterans gewesen sein
wird. Greg Jones und Angelo Jupp
verlassen die Band nach so vielen
Jahren brotlosen Independent-
Daseins und gehen ihren Berufen
nach. Mark selber wird mit Lukas

Trouble eine neue Gruppe zusam-
menstellen. Mit Texten personliche-
ren Inhalts als Crundlage fiir weite-
fes Schaffen. Zuerst aber fliegen sie
nach Paris, um den Versuch zu star-
ten, vom Lolita-Label ausstehende
Tantiemen einzutreiben,
Uberhauptschienen die Veterans
nicht gerade vom Cliick verfolgt zu
sein. AuBer Labelschwierigkeiten
und der in Hamburg ungliicklichen
Plazierung hinterden Fuzztonesver-
fuhr sich die Band am nachsten Tag
auf dem Weg nach Berlin restlos und
erreichte den Gig erst nach schwer-
ster Kontrolle am Checkpoint
Charlie. Auf dem Weg nach Bochum
wurde dann erst mal ein Intershop
wodkamaRig gepliindert, wodurch
die Vets ihr Abschiedskonzert be-
soffen wie noch nie gaben. Lukas
ging samt Orgel zu Boden, Mark
stieg auf den Keyboardtisch und
brach damit zusammen. Und so
weiter. Lustigfanden sieden Festival-
Betrieb trotzdem. Und wir behalten
sie als gute Franzosen im Gedacht-
nis. &

BUDAPEST

Fortsetzung von Seite 33

Gut, verstandigen wir uns darauf,
daR es nicht um ein neues Dinggeht,
daR nicht die Konkurrenzfihigkeit
ungarischer Bands getestet werden
soll.

Europakiado heimsten bei ihrem
ersten Auftritt nach Monaten viel
Beifall in der bestuhlten Halle ein,
holten Zugabe um Zugabe und
spielten letztlich fast zwei Stunden.
Auch die Kélner Jungs raumten in
kompromiRloser Gitarrenjagd beim
als sehr reserviert geltenden Buda-
pester Publikum gut ab - 580 Klat-
schende und 20 am Biithnenrand
Tanzende - das durfte schon als
Ekstase gewertet werden. Ein grofes
Weihnachtsfestival mit 16 ungari-
schen Bands war nach Korrespon-
dentenmeldung ein ziemlicher
Hammer. Besonders die Band Bal-
kantourist sollte man sich schon mal
vormerken. Dariiber hinaus gab es
drei Tage lang alles, was Ungarn zu
bieten hatte, von Pogo bis Industrial-
Disco.»Das Wichtigsteistjetzt, nicht
in der Stagnation steckenzubleiben
undimkleinen Winkelin Melancho-
lieund Selbstmordgedanken zuver-
sauerns, meinte etwas geistesab-
wesend ein Konzertbesucher, als
um kurz nach zehn die Theke ver-
rammelt wurde und der Heimleiter
zum Aufbruch dringte.

Def Jam iiber dem
Varhag

Ein seltsames Gefiihl, Freitag abend
inder Disco ,Fortuna“schrag gegen-
tibervom ,Hilton” zu stehen und da-
bei festzustellen, daR die Musik
durchaus aktuell und nicht mal die
schlechtesteist: Run DMC, Hip Hop,
Def)amund Janet Jackson—derPop-
kulturtransfer hat wieder zugeschla-

gen. Das Publikum ist bis auf wenige
Ausnahmen ein anderes als aufdem
Konzert: Teenies, Cowboystiefel,
Fohnwellen - die FDJ-Tanzkorsohaf-
te Inneneinrichtung mal wegge-
dacht; man kénnte sich auch in die
siidwestdeutsche Provinz, nach
Kaiserslautern etwa, versetztfihlen.
RegelmiRige Treffs fiir den Unter-
grund oder ,Szenekneipen” existie-
ren nicht, iiber den inzwischen ge-
schlossenen Young Artists’ Club”
gehen die Meinungen weit ausein-
ander, vom »langweiligen Kultur-
heim«bis zum»bisher einzigen Sam-
melpunkt fortschrittlicher Krafte«.
So lauftvieles liber Veranstaltungen,
und nach dem frithen Toresschlufs
(die Zentren schliefen zwischen
22.00 und 23.00 Uhr) geht es mit
einigen Flaschen Wein oder Vodka
zu spontan ins Leben gerufenen
Privatparties. Die andere Welt, das
Fortuna” oder andere Tanzhallen,
kostet 50 Forint Eintritt, was beim
amtlichen Wechselkurs von 1zu 23
etwas mehr als DM 2,— entspricht.
Ein Aspekt, abgesehen von stilisti-
schen Griinden, Discos und Nepp-
lokale zu meiden - fiir die Szene zu
teuer, so sagt man. Westler kbnnen
das natiirlich nicht verstehen, iber-
all in der Innenstadt herumschwir-
rende Devisendealer bieten hohe
Tauschkurse. 1 zu 35 war das beste
Angebot; was den Preis fir eine Fla-
sche Bier unter eine Mark sinken
laRt: Aussichten, mit denen auch
arme deutsche Rock'n’Roll-Bands
leben koénnen. Schwarztauschen
auf der StraRe ist eine zweifelhafte
Angelegenheit, denn mal abgese-
hen vom offiziellen Verbot, ist es
natiirlich ein beliebter Sport, Touri-
sten mit Taschenspielertricks abzu-
zocken. Die elegantere Form lauft
tiber personliche Kontakte, hinter
verschlossenen Tiiren, wobei der
Devisenwechsel an Schwarzmarkt-

aura verliert und der Doppelmoral
der Bestimmungen naherkommt
Haben die Ungam ihr oftmals in
zwei oder drei Jobs erarbeitetes
Geld einmalin Dollars oder DM um-
gesetzt, konnensie damitganzoffen
all die schénen Sachen kaufen, an
die man mit Forint schwerer heran-
kommt; nach dem Woher” fragt
dann keiner mehr. So gesehen ver-
liert auch das vielgelobte Wirt-
schaftsmodell etwas an Grole.
Schwabisches Abrackern ist all-
gegenwirtig, mit dem Unterschied,
daB die Lohne in Stuttgart in einem
halbwegs angemessenen Verhiltnis
zu einem Sony Walkman stehen. In
Ungarn jedoch, wo nach sozialisti-
scher Devise die Bezahlungan nied-
rigen Brotpreisen und fiinf Pfennig
teuren U-Bahnfahrkarten ausgerich-
tet ist, miissen fiir einen alten Benz
schon ein paar Jahre Uberstunden
gemacht werden. Und so klafft die
Schere zwischen wahren und ge-
weckten Bediirfnissen, zwischen
Fabrikarbeitern und privaten Hand-
werkern und Kleinbetrieben (zur
Zeit die grofen Gewinner!) immer
weiter auseinander — zwanzig Jahre
so weitergemacht, und das System
hat sich von selbst aufgeldst... Im
JFortuna” ist natiirlich von grauer
Schufterei nichts zu merken, man
genieBt das biBchen Glimmer ge-
nauso wie in Liverpool oder Liittich.
Sieger des Abends sind sowieso die
Besucher aus dem Westen, die sich
hier im Kolonialherrenstil den Kopf
vollschiitten konnen. ®

Alle Bands, die daran interessiert sind, in
einem Budapester Indie-Club aufzutreten,
wenden sich bitte mit dem Gblichen Material
(Tapes, Infos) an:

oder

Killer/Novak

z. Hd. Peter Lang
Toth Lorine Utca 12
H-1122 Budapest
(bitte in Deutsch)

Csilla Horvath Bishop
Dagaly Utca 4.1.1
H-1138 Budapest
Tel. D0 36-1-400129
(bitte in Englisch)
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Langer Sa 10.00-18.00
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presents:

Mi 08.04.87, 21.00 Uhr
Arena

So 26.04.87, 20.00 Uhr
Borse

GINGER BAKER

i ellenda

el. 44 07 03

eranstalter: Ruhr-Jazz e V.

Diese Konzerte finden ohne Unterstitzung
Hes Kulturamts der Stadt Wuppertal statt

[Tl SPEX

Mo 04.05.87, 21.00 Uhr
Arena

WILLEM BREUKER
&

PETER BROTZMANN
&

AY OLIVER — LOUIS MOHOLO

Mi 06.05.87, 20.00 Uhr
Stadthalle

JAMES BROWN
&

THE SOUL BROTHERS

DM 3 VVK 28,-

Mi 27.05.87, 20.00 Uhr
Stadthalle

STANLEY CLARKE
& BAND
Allan Holdsworth Quartet

DM 30,-/VVK 25,

Sehr geehrie Spexier!
Was ist denn Eurer Meinung nach besser?
Der Dildo in der Hand oder der Spatz auf
dem Dach? Es kann ja gut sein, daB die Pe-
ter/Andi (ANDI?)/Blixa-Anekdote am Thea-
ter HH nur von mittelmaBiger Qualitat war
(das geht ja leider aus Eurer Kritik nicht her-
vor, wie es nun war!), aber immerhin
scheint mir hier der erste Schritt in eine
neue Richtung des Theaters gemacht wor-
den zu sein. Das Theater wird immer mehr
zu einer lebenden Leiche, einem Kulturzom-
bie. Da helfen Subventionen gar nichts,
meiner Meinung nach sind sie bloB ein wei-
terer DolchstoB. Aber wo bleibt die Legende?
Dionysos machte sich einst auf, den Men-
schen das Schaue(r)n beizubringen, 1957
formulierte Hermann Nitsch die Idee des
,,0rgien Mysterien Theater** an dem er seit-
dem in Prinzendorf/0 arbeitet. Und wenn
nun Blixa einen Versuch unternimmt, die ek-
statische Faszination seiner (oder anderer)
Konzerte ans Theater zu binden (Zadek und
Andi konnen unter diesem Aspekt gar nicht
schlecht genug sein!) sollte man das begri-
Ben, selbst wenn die Neubauten nicht mehr
s0 hip sind. Und fiir die Zukunft:
Mark Steward & Adrian Sherwoood mode-
rieren Mozarts ,,Don Giovanni'', Mark Al-
mond singt/spielt die Titelrolle.
Strindbergs ,,Fraulein Julie* mit Lydia
Lunch (Julie) und Kevin Rowland (Jean),
Musik von Husker Di.
Und ich mach mich an Rainald Goetz'
,.Krieg"* ran, Musik: Laibach, Bithnenbild:
Lupertz!
Einstiirzende Theaterwelt = Theater Heute
Der Theatermacher

Geht nach Hause und vergeBt nicht die han-
seatische, flachbriistige, offentlich-recht-
lich-subventionierte Kulturschlampe von S.
25 mitzunehmen, als die sich dd diesmal
verkleidet hat. Denn Spex, um es mit mir zu
sagen und warum sollte man es hier nicht
mit mir sagen, ist ein Ensemble von Zei-
chen, die einzig und allein inrer Zeichenre-
kurrenz dienen und nicht langer ihrem rea-
len Zweck, dig that artsy miss fartsy, drum
geht nach Hause, fragt nicht warum!
Marcus Maida, Iserlohn

Warum wir? Wir sind zu Hause, Du
bist in Iserlohn. Warum gehst Du nicht
(Bier holen)? — Voll.

Liebe Jutta, lieber Lothar,

warum ist es unwahrscheinlich, noch nicht

. mit der zweiten Halfte der sechziger Jahre
durch'* zu sein? MuB ich denn auch noch
die siebziger Jahre durchmachen, auch
wenn sie mir nicht gefallen oder ich sie
schon kenne? Und warum kann man mit 25
Jahren nicht mehr mit den FiiBen tanzen
(zwar nicht unbedingt zu Front 242, aber
sonst!)? Richtet ibr Euch etwa nach Normen
wie ,,Das tut man nicht** (das aber auch
nicht!)? Helmut Puchta, Schwarzbach

leh kann nur fir mich sprechen, meine
Norm heiBt: Man 148t es am besten
ganz. Aber irgendwas muB man ja
tun. Warum also nicht das. Wenn es

nichts Besseres gibt. Aber meistens
gibt es was Besseres. — Voll.

...Eure Berichte Ober House-Musik u.4. ha-
ben sich wohl verflichtigt. Wenn ein lggy
Pop, Cave oder Woodentops in der Stadt
sind, sind alle da. Aber da gibt es noch ei-
nen Darryl Pandy im HH-Offline. VerpaBt,
schade. Ihr steht halt mehr auf RUN DMC
als auf J.M. Silk oder ,,Robot Girl*'. Ihr
konnt sicher sein: Es ist nicht notig intellek-
tuell, Abitur, mannlich-sexistisch zu sein,
um Underground oder ,.Szene'' zu sein.
Diese klauen eh alles von den Kids und for-
men es fur ihren Intellekt um.

Gerhard, Frankfurt

Ja, ja die Invasion der Kid-
Errungenschaften-fressenden Intellek-
te...

Suburban Relapse: Vorl4ufige An-
merkung zur Popmusik als ,,litera-
rische Veranstaltung** am Beispiel
Dante Marx

..Ideally, Pop makes the NOISE that
erases memories of all that preceded
it, keeping the future clear for the
new. " (Biba Kopf, 1986)

[t touches your emotions without re-
ferring back to other records. It's not
about sounding like the Velvet Under-
ground or The Buzzcocks — all of
that's irrelevant. (Neil Tennant tiber
.Into the groove "', 1986)

0 asthenischer Knabe mit dem mordenden
Blick, daB Du so ein Wirrkopf bist.

Deine homoerotische Idylle als Rahmen fiir
eine Plattenbesprechung, zu ihrem Vorteil
sei ihre Ernsthaftigkeit angenommen, ent-
spricht jenem engstirnigen Sozialdemokrati-
schen Realismus, dem Du auch schon mit
Deiner SPD-Story zum Opfer gefallen bist,
indem Du aus riihrselig Pittoreskem — , sei-
nen Spind von damals ersteigern'*'! — die
Notwendigkeit eines politischen Irrtums fol-
gertest.

Dein Denken aber, verstort von einem zeit-
geistgemaBen Bed(rfnis nach sozialer Bett-
wadrme, hat sich in der Popmusik noch hoff-
nungsloser verirrt, Die Bedeutung der
BEASTIE BOYS auf nichtmusikalischer Ebe-
ne, welche von dem groBen Theoretiker und
Praktiker der Popmusik Neil Tennant in sei-
nen grundlegenden Thesen (The State of
Pop, Melody Maker, 23.11.85) als wesent-
lich verstanden wird, besteht in der erfolg-
reichen Untergrabung intellektualisierender
Popmusik und deren ebenso intellektualisie-
render Rezeption.

DaB die Beastie Boys ein billiger Cartoon
sind, daB sie womaoalich gar das von einer li-
beralen Offentlichkeit verdrangte regressive
Denken der Masse, i.e. Sexismus, manifest
machen, ohne sich davon diskursiv zu di-
stanzieren, daB fir sie gelten konnte, was
ein Mochtegern-Morley (iber die Trash
Groove Girls geschrieben hat, daf sie als
WeiBe den beriichtigten NME-Rassismus
mit umgekehrtem Vorzeichen, alles Schwar-
ze a priori fur hip erklarend, man denke an
die skandalumwitterten Yo-Boys, an



Schooly-D, an Larry Blackmons codpiece,
aufheben, daf sie aus diesen Griinden dem
alles verschlingenden Zugriff des Bildungs-
biirgers entgehen, sie nicht von Cosgrove et
al in eine Futurismustradition abgeschoben
werden konnen, muB zu der Erkenntnis fih-
ren: die Beastie Boys sind die rechtmaBigen
Erben Madonnas, zumal die auch Anspri-
che erhebenden, genialen Pet Shop Boys
doch einen Rest an sophistication bewahrt
haben.
Es ist an der Zeit, die vermeintlich ,,erkennt-
nisproduzierende Diskursivitat'* (Spex
10/86) im popmusikalischen Kontext zu zer-
stiren, bevor die Sozialhygieniker, die Leh-
rer et al, mit Spex unterm Arm, ihren Ver-
waltungsobjekten die neue SMITHS-Single
zur kritischen Betrachtung versetzen.
.,Rock is made with big gestures and it’s
supposed to be important. . .**
Die Smiths sind fir diese verheerende Form
intellektualisierender Popmusik paradigma-
tisch. ,,Panic*, so Marr, sei geschrieben
worden, nachdem er und Morrissey nach ei-
nem Tschemnobyl-Feature im Radio keinen
Spab an dem anschlieBend gesendeten
,.I'm your man** gefunden hatten. ,,What
the fuck has this got to do with peoples’ li-
ves'’, empdrten sich die beiden und schick-
ten sich an, die Welt mit einem schiaffen
Song zu verandern, In dieser kopflastigen
Selbstiberschatzung haben die Smiths
mehr mit dem Schimpfwort Rock zu tun, als
die AC/DC beeinfluBten Beastie Boys, wel-
che allerdings die Koharenz eines traditio-
nellen Rocksongs aufbrechen.
(Die musikalische Diskontinuitat Hip-Hops
strebt keine (dialektische) Synthese an. Hip-
Hop ist, wie jede wahre Popmusik ahisto-
risch, schafft also keine Beziige zur Vergan-
genheit, sondem gleicht diese der Gegen-
wart im Baudrillardschen Sinn an. Hip-Hop
stellt Botho StrauB’ Frage, wie weit die Welt
zwischen Ezra Pound und Wim Thoelke sei,
2u recht nicht.)
Zur angeblichen Homophobie der Beastie
Boys sei auf Genet verwiesen: ,,Es war
nicht zum erstenmal, daB ein gutgebauter
Kerl nach der Chefin verlangte und dabei
den Wirt meinte."*

Der Student der Volkswirtschaft

Wir meinen: Mit ,,intellektualisieren **
meinst Du genau das, was Du ndmlich
gerade in aller Breite getan hast. Und
die Diskursivitat Deiner Auslassung ist
auch unbestritten. Siehst Du? Genau
das ist auch unser Problem. Gut er-
kannt, aber nicht zu Iésen. AuBerdem
sind Texte tiber Popmusik in erster Li-
nie Texte (ber die Welt aus AnlaB des
einen oder anderen Larms in unseren
Ohren. Keine Verbreitungs- oder Un-
terstiitzungsstrategien. Wir wollen
uns doch alle miteinander nicht einbil-
den, unser aller Denken oder Nicht-
denken hétte einen EinfluB auf den
Gang der Dinge in der Musikindustrie.
Deswegen ist es unendlich wertvoller,
Hiphop mit Baudrillard zu erkidren, als
darauf zwanghaft verzichten zu wol-
len aus Angst man setze seinen Ver-
stand (Intellekt) ein.

DER-SPEX

(das ratselhafte Monatsmagazin)

sessel & linde womack

(danke fir die Rickkehr von Gerald)
Soulav, Lérrach

Analle!

Call me Lucky Dick. Ich bin groB, schlank
und gutaussehend. Meine Freundin ist wun-
derbar. Kurz: Ich bin ein Gewinner. Das ver-
pflichtet. Deshalb helf’ ich dengn, die nicht
S0 gut dran sind (z.B. die meisten Spex-
Schreiber und ihre Leser): Also aufgepaBt,
hier meine Trendprognose fiir '87 . . . ob
Analog oder Theo, ob Lamont der Goldfisch
oder Smokey der Raucherlachs, alles
schwelgt im Wahren, Schonen, Guten. Soll
heiBen, die Zeit ist reif fir REINHEIT TRADI-
TION LIEBE. Samtliche Schwarze-Lungen/

Sprit/Dope- Desperadoswersinken im eige-
nen Morast! Laster sind erlaubt, aber in Ma-
Ben! Das war's fir heute, Ende der Beleh-
rung. Lucky Dick

Belegte Brote! )
Das Heft stinkt vor Intellekt. Uber allem der
Mief des idealistisch elitaren. Nichts auf das
es nichts zu schreiben gabe, nichts dessen
man nichts wiiBte, alles dessen man alles
weiB.
Ein Leser, ein durchschauter. Man merzt es
aus, dessen er denken konnte, er, und nur
er, dachte es; man denkt besser. Individua-
list, wir kennen auch dich, komm schon, gib
Zu. . ., gut gut, sie kennen gekonnt. Doch
Satze, die verstehen sind Trug; lassen stau-
nen, blenden, entbl6Ben und nicht begreifen
was da gesagt, sofort beweisen, sie nicht
gefragt (haha!).
Eine Schreiberschaft reitet voran, Erhaben-
heit fressend ber das FuBvolk, den An-
hang; die Pferde ihr Werkzeug, den Pferden
den Namen MUSIK gegeben. Die Reiter
schon weiter, verachtend den Riickweg, der
Pdbel begeistert (hurra! wir gehdren dazu!).
Ekstase beim Schreiben, Wortgezauber im
Schreiben und schlieBlich den Samen der
Weisheit iiber die (Schreib)maschine ver-
gossen (die Damen entschuldigen).
Doch es muB anstrengen gar auf dem Klo
noch Fragezeichen zu scheiBen, oder, oh
weh, ausnahmslos Ausrufezeichen?!
Na schén (des interessant glaubwiirdigen
wegen): eine Musikzeitschrift als Alibi fiir
Tagesphilosophie. Aber wo, wo
Lonesome-Schreiberling (will mei-
nen, den wirklich einsam einzigartigen,
denn der kleinere versucht eh nur ihn zu &f-
fen), bleibt Musik der Musik wegen,
wo, frage ich?, keinesfalls deinen Originali-
tatstot fordernd (wie konnte ich?). Und
komm mir jetzt nicht mit: ,,0h Gott, das
hangt doch alles zusammen. . .** oder ahn-
lichem Gewinsel; mein Name ist Kompottn
und ich kaufe Plattn, nischt weiter. Ich geb
dir vier-achtzig und du zeigst mir die Szene,
doch bitte nicht deine in alles (versuch es
mit ,,etwas' " oder schreib nur noch Bicher
und schmeiB damit) hineingerthrten Leben-
sansichten mit dem hohere-Tochter-Ge-
schmack: der Sinn der Sache. . . (,igitt,
watt'n primitiv!‘*) Denn all die anderen sind
doof, denn, was die mdgen, mag ich nicht;
denn es lebe der Individualismus! (,,. . .um
auf die StraBe zu gehen und festzustellen,
daB er genauso ist wie alle anderen. . .")
Undsoweiter.Gianni
Oh, Gott! — Redaktion

Zu dem Cassandra Complex Artikel
im Februar-Spex

Ruff erwahnt in seinem Artikel Gber ,Cas-
sandra Complex’ den von Norman Spinrad
verfaBten Roman ,Die Bruderschaft des
Schmerzes'. Er merkt an, daB der Roman
,.vergriffen'* sei.

Das ist falsch.

Seit 1984 ist ,Die Bruderschaft des Schmer-
zes’ wie auch Spinrads Roman ,Der Stahler-
ne Traum' auf den Index der ,Bundespriif-
stelle fir jugendgefahrdende Schriften’ ge-
setzt, er ist also nicht ,,vergriffen'*, sondern
der Zensur, welcher eine Indizierung in ih-
rem Effekt gleich kommt, zum Opfer gefal-
len. Solcherlei Indizierungen, bzw. Antrage
auf Indizierungen, bei denen dibrigens die
Jugendamter den einschldgig bekannten
klerikalen Gruppen mehr und mehr den
Rang als eifrigste Antragsteller ablaufen (ja-
ja — Penisse zahlen und Blutlachen katalo-
gisieren, dafir finden sich immer wieder
Freiwillige!), haufen sich in der letzten Zeit,
besonders in Bezug auf SF.

ALSO: die Spex hatte hier doch, wenn sie
schon iiber das Thema geradezu stolpert,
eine kleine Anmerkung machen kénnen
(missen?)!

Der in Ruffs Artikel ebenfalls erwahnte Ro-
man von J.G. Ballard ,Crash’ ist Obrigens
noch frei verkauflich und recht empfehlens-
wert. Ottmar Zitte, Bielfeld
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