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STUMP - DIE ANARCHISTISCHE POP-ERLEUCHTUNG AUS ENGLAND!

DAS ALBUM — PRODUZIERT VON HOLGER HILLER: , A FIERCE PANCAKE” LP 208 951 | e""%"‘
STUMP ,LIVE AUS DEM SCHLACHTHOF” MIT DER HYMNE Wings with 27
,CHAOS (SAID THE CAPTAIN....}* AM 28.3.1988! Cheysalis

DIE STUMP AUDIENZEN: 24. 4. Minchen - 25. 4. Frankfurt - 26. 4. KéIn - 27. 4. Hamburg  im BMG Ariola-Vertrieb
Schlachthof Batschkapp Luxor Markthalle
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@ 4 Sarkastisch und Vandalistisch und Bollock Brothers und Joyce Sims und
Red Hot Chilli Peppers und Miracle Workers und Link Protrudi und Yo La Tengo
(nosotros la tenemos tambien) und wichtige Informationen zur Behandlung
von als AIDS getarnten Erkaltungskrankheiten. @ 12 FRESH- Erweiterte und
durchgesehene Ausgabe. Herausgegeben von Lothar Gorris. @ 13 LEAVING
TRAINS - Screaming James, ein Irrer. Sein Zug ist noch nicht abgefahren. Die
Zugestiegenen kontrolliert von Andreas Bach. @ 14 THE POGUES - Wie weit
kommt man mit der Beute aus der Stadtsparkasse von Almeria? Aus dem
Garcia-Lorca-Irisch tibertragen von Clara Drechsler: @ 18 COLD CHILLIN -
Ein HipHop-Label sucht seinen Weg. Mysteriose Windschutzscheibendieb-
stahlserie in New York. Ermittelt von Lothar Gorris. @ 24 SCREAMING BLUE
MESSIAHS - Was sind wir anders als ein Spiegelbild in den Brillenglasern
derer, die wir verehren. Geschliffen von Diedrich Diederichsen. @ 26 THE
DB’S - Letzte Hoffnung fiir den GUTEN SONG von der Autobahn, aufgetankt
von Detlef Diederichsen. @ 30 JONATHAN RICHMAN - Ein Leben fiir den
Avocado-Metaphern-Salat. Angemacht von Jutta Koether @ 34 WIMPS —
DIE LAGE DES INDIE-POP - Motorcycle Boy! The Legend!! Close Lobsters!
Rumblefish! Und! Viele! Mehr! Nebst toten Ideologien und quietschfidelem
Architekturwahnsinn. Das neue Testament der Bible Of the Beats. An die Korin-
ther geschicktvon Olaf Dante Marx. @ 40 LEONARD COHEN - Ein Lebenfiir
den Banana-Metaphern-Split. Mit heiBer Schokolade (ibergossen von
Wiegand Koch. @ 42 LPs - In Niirmberg und Heidelberg abgeholt von uns.
@ 45 Singles - ,Arroyo“von SWA!von Michael Ruff. @ 53 SOULCONTROL
- Die Intercity-Zuschlage durchgesehen von Gerald Hiindgen. @ 54 KLEIN-
ANZEIGEN - Gestaltet, bezahlt und eingesandt von euch. @ 58 Eric Rohmer,
Christopher Reeve und Agnes Varda sahen Filme von Andreas Banaski, Lothar
Gorris, Diedrich Diederichsen und Manfred Hermes. @ 60 DEBBIE/KATI/
TIFFANY - Ein Indianer-Aufstand gegen die Olympiade, angezettelt von
Andreas Banaski. @ 62 MRS. BENWAY - Filmstars als tote Kiinstler getarnt,
von der Leinwand gekratzt von Megadeth. @ 64 BERECHTIGTES EIGEN-
LOB und UBERLAUFE. ® 66 UNBERECHTIGTE KRITIK und BERECH-
TIGTES FREMDLOB.
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Prof. Bop
und

Lars Albaum
prasentieren
Jump and Jive
am Do. 7 4.

Eintritt frei

Serious Dance Music
Hip Hop, House &
Rare Groove

mit Kay
am Mi. 13. 4.

Eintritt frei

Alan Bangs
am Do. 21. 4.

Eintritt frei

Bring The Noise

Das Beste in

Street Dance Music
mit Lothar Gorris
am Do. 28. 4.

Eintritt frei

Campino +
DIE TOTEN HOSEN

in heiliger Altbiermission
am Fr. 29. 4.

Eintritt frei

Vieles

1St
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U dbl.OCim

taglich geofinet
Hohenzollernring 92 - 5000 Koln 1
Offnungszeiten: 22.00 Uhr bis 3.00 Uhr
Telefon: 1373 02
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All the News that are fit o Prince
Der Copyright-Krieg nimmt immer bizarrere Formen an. Cyberiren, Ex-Mit-
glied der 'l'iree Wize Men, beschuldizt Bomb The Bass, fiir dessen Hit
,,Beat Dis‘‘ die Idee geklaut zu haben, ein Stiick aus einer alten Funky-Four-Plus-
One-Nummer zu sampeln, die er schon friiher auf einem Demo fiir Bomb The Bass’
Label Rythm King gesampelt hatte. Nicht die physikalisch vorhandenen realen
Beats, die eh Funky Dingens gehoren, die Idee, sie zu klauen (,Diese Bank habe ich
ausbaldowert!“). Fiir Ideen gibt es allerdings kein Copyright, wenn sie nicht in ir-
gendeiner Form materialisiert sind, was mich nicht daran hindert, die Rechte fiir die
Idee zu beantragen, irgendeinen Lick von Johmn Cipollina zu sampein. Wihrend
Joe Strummer die Musik fiir den ganz neuen Alex=Cox=Film ,, Walker** als
LP herausbringt (wieder mit dem grofien Zander Schlof), verdoffentlicht die CBS ei-
ne Clash-Compilation. Die auch hier verbreitete Meldung iiber einen Go=Bef=
weens-Split war offensichtlich eine Ente, nur der Bassist Robert Vickers ist abge-
hauen, und der Organisation besorgter Parlamentarier-Frauen zu Washington ge-
gen Sex und Horror und Politik in der Rockmusik (PMRC) geht offensichtlich die
Luft aus, nicht zuletzt weil ihre Fiihrerin Tipper Gore zur Zeit ihr Profil niedrig
halten muf3, wie die Amerikaner sagen, um die Prdisidentschaftskandidatur ihres
Mannes Albert Gore nicht zu gefihrden. Freudianer wie wir denken derweil dariiber
nach, warum eine Frau, die einen Mann names Gore heiratete, gegen das musikali-
sche Aquivalent von Gore-Movies zu Felde zieht. Im Jahr der Wave-Reunions
(Wire, Clock DV A, Tuxedomoon in alter Besetzung, von den Punk-Reunions ganz
zuschweigen) scheinen Pere Ubw am besten abgeschnitten zu haben. Zwei Shows
im New Yorker ,,Ritz ", das wirklich grofi ist, waren ausverkauft, die Band hat wie-
der einen Vertrag bei Phonogram wie zu Urzeiten und kommt demndchst auch nach
Deutschland. Unsere liebsten Kabel-TV-Interviews der letzten Zeit waren die mit
Sisters Of Mercy (mit Patricia Morrison als Bitch, die, statt zu antworten, ein
Schild ,,Next Question!““ hochhielt, und Eldritch als wortkargem Guru und beide
zusammen im Video als Dark-Prefab-Sprout oder Inzest-Schildknechts-On-Acid)
und Roddy Frame (immer noch zwoélf). Ander knallhippen NME-Idee, alles was
Rang und Namen hat, hat je ein Stiick von Sgt. Pepper zu covern, erfreut uns nur die
Vorstellung, wie und da/s Somic Yowth ,, Within You Without You ““und dafi und
wieThe Fall,, A Day In The Life*“spielen. Wesentlich hipper finden wir, daf} Pus=
sy Galore dic komplette,, Exile On Main Street ‘ nachspielen, um Sonic Youth zu
drgern, die dasselbe seit Jahren mit dem ,, Weifien Album ‘“zu tun versprechen. LP-
Titel des Monats: ,,Das Blaue Album ‘“ (Udo Jiirgens). Das schiigt noch Bernd Ei=
lerts ,, Leere Flaschen ‘. In die Vierteljahresliste des Preises der deutschen Schall-
plattenkritik sind wieder Dinger aufgenommen worden, ihr fafit es nicht: Rick
Asiley, Carmel, Joe Cocker, George Harrison, George Mi-
chael, The Rainbirds, Robbie Roberison, Bruce Springsteen,
Sting, David Sylvian, Stevie Wonder. 5o ist das. Schon mal jemandem
die eigenartige, gleichzeitig Leute wic George Harrison und dic Minchener
Freiheit erfassende Mode aufgefallen, den kompliziert arrangierten, gut geschrie-
benen Pop-Songs Marke Van Dyke Parks/Beatles in vulgarisierter Form in die
Charts zu bringen? In diesem Sinne Griifie an Detlef und die dB’S: sie schaffen’s
schon noch. Die Pianofirma Bosendorfer hat einen computergestiitzten Kon-
zertfliigel auf den Markt gebracht. Stefan Méller hat darauf sechs Bagatellen
von Beetheven, opus 126, eingespielt. Macht die Bagatellen leiser, RTL-Plus
sendet jeden Monat nach den Spétnachrichten die Metal-Sendung ,,Mosh ‘‘, mode-
riert vonder Holy=Meoses-Singerin Sabina Classen. Was natiirlich nichts ist
gegen die Platte, von der mich gerade Kunde erreicht: ,,Cage Meets Sun Ra“‘ auf
Meltdown-Records: John Cage und Sun Ra spielen zwar nur kurz zusam-
men, aber auch sonst soll sie sehr aufregend und unanhorbar sein. Am Telefon ist
Jjetzt Labelchef Joe Foster, auch bekannt als Slaughter Joe (Musiker). Mit sei-
nen Acts I, Ludicrous und Dave Kusworth und natiirlich seinem eigenen
Modern Folk Quintet will er packagemdpfig in Deutschiand touren. Interes-
senten wenden sich an Red Rhino. Prince vor Springsteen und den Replacements ist
das Ergebnis der ,, Village Voice -1987-Kritikerumfrage, interessanter wird das Er-
gebnis, wenn man sich die Einzelcharts wie z.B. die des hauseigenen Papstes
Christgau ansicht: Sonmy Rollins (Henry kommt spater) vor Culture,
Springsteen, Ornette Coleman und Sonic Youli. Laut Bob Mould
und Greg Norton ,,fiihrte Grant Hart etwas zu sehr den Rock ’n’Roll-Lebens-
stil. “ Andere sagen Heroin dazu. Man gab ihm ein Ultimatum, an das er sich nicht
hielt, und nun haben sich Hisker DU ,, wegen philosophischer Differenzen ““ auf-
gelost. Schock! Horror! Dafiir ist Kevim Rowland zuriick, noch vor kurzem
mitleidheischend verwirrt auf Londoner Tube-Stations mit Plastiktiiten und Kote-
letten gesichtet, wie er die Zugfolge der Circle/District-Line nicht verstand. Auf sei-
ner Ende des Monats erscheinenden LP hat er alle Instrumente selbst gespielt. Trotz
der Produktion des Elektrojazz-Oldtimers Eumir Deodate soll es sich um eine
poppige Country-Platte handeln. Den Titel hat er sich langsam verdient: ,, The Wan-
derer ‘.
MichaelJackson, der gerade seine Super-Mega-Smash-Welttournee startet, ei-
nesder Ereignisse, nach denen man anschlieflend in der Kneipe steht undsagt: ,S 'war
schon sehr perfekt®, hat seinem Schimpansen Bubbles versucht das Sprechen beizu-
bringen: ,, Wenn er kein Englisch lernt, muf} ich eben schimpansisch lernen, und
wenn ich mich mitihm nicht verstindigen kann, werde ich zu keinem Menschen mehr
sprechen. <“ Auch Morrissey tut alles, um den Vorurteilen, die man von ihm hat,
Marke Dekadenz und Todessehnsucht, gerecht zu werden: ,,Ich bin ziemlich beses-
senvom Tod. Es gab Zeiten, da war ich extrem neidisch auf Leute, die starben. “* At
therecord company meeting...aberdas hatten wir jaschon. Mal in letzter Zeit ein Fo-
to von Bata Wlic gesehen? Der Mann sieht mittlerweile wirklich gefihrlich aus.
Von der Stadtzeitungs-Sinead ©’Connor=Hype bleiben bei uns vor allem echte
Meisterwerke der deutschen Headline-Dichtung hdingen, ,,Léwin ohne Mdhne‘*
oder,,Keine Haareaufdem Kopfaber Haare auf den Zihnen **, ist janun auch zu ko-
misch, so’n Midchen ohne Haare, da geht das schweinealte Minstrelshow-Konzept
voll auf. Dabei soll die ja friiher so richtig schéne lange Haare gehabt haben. Viel-
leicht immer noch besser, als mit Vornamen Debbie zu heifien, wasim Moment ei-
neziemliche Strafeist, auch wenn Debbie Harry nichts dafiir kann und eine neue
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Band namens Tiger Bomb hat, bei der auch Chris Stein mitspielt (selten sowas
traurig-schlaffes gesehen, wie das Live-Video von der letzten Blondie-Tour). Nie
wieder horen wollen wir auch etwas von Mddchen, die erst soundsoviel sind. Die
WEA hat die Teldec gekauft, was vor allem rechtsreaktioniire Presseorgane aus
Siiddeutschland um die Zukunft der deutschen Volksmusik zittern ldfit, ,, Deutsche
Wochenzeitung “‘, Rosenheim: ,,Zu den Interpreten von WEA gehoren unter ande-
rem Rockréhren wie Madonna, Rod Stewart, der seinen Gesang mit kiinstlicher Hei-
serkeit vorzutragen pflegt, vorausgesetzt, er ist niichtern und damit in der Lage ein
Konzert zu geben, ein US-Biirger namens , Prince"... * Da verstanden die alten Nazis
aber mehr vom Saufen: gerade wenn er niichtern ist, ist er nicht in der Lage, ein Kon-
zert zu geben, deswegen trinkt er doch. Und was bei den Oberkrainern alles so
weggekifft wird, weif3 allein Merle Haggeard und der liebe Gott. Muf man ir-
gend jemandem noch erzihlen, daf es ﬂcdness wieder gibt, als The Mad-
ness? Hatten wir das nicht letzten Monat schon? Die Batfish Boys mufiten ihre
letzte Single gegen alle iibernatiirlichen Krdfte der Zwischenwelt aufnehmen. Und
siegten: ,,Es war ein beinharter Kampf gegen das Ubernatiirliche. Feuer brach aus,
Dinge explodierten und Gitarren redeten mit uns ““. Nichts, was nicht zu einer guten
Platte gehort wie die Butter aufs Brot. Was die Dimonen angeblich verhindern,
wollten war die Ehe von ,,Purple Haze‘“ und ,,Another One Bites Dust‘“: ,, Purple
Dust*“. Morrisseys neue ,,Suedehead “-Single hat in England den alten Richard=
Allen-Kult wiederaufleben lassen, um den Autor des gleichnamigen Buches und di-
verser anderer Jugendkultur-Schocker der friihen 70er mit Titeln wie ,,Skinhead **,
,,Demo**, ,,Skinhead Escapes‘‘, Skinhead Girls‘‘, ,,Trouble For Skinheads*",
,,Boot Boys“‘und ,,Glam ‘. Morrissey las sie unter der Bettdecke. Einmal ging er zu
einem Fufballspiel, aber er merkte, daf3 dies nicht seine Welt sein wiirde. Die von
Greil Marcus herausgegebene Sammiung von Lester Bangs Texten ,, Psy-
chotic Reaction.. “ ist umstritten. Der andere grofie Uberlebende amerikanischen
Rock-Writings, Richard Meltzer, ist eindeutig dagegen. Wenn wir Fehler machen,
dann Fliichtigkeitsfehler oder Druckfehler, was sich aber in den letzten Monaten an
Legasthenie in die Promoarbeit deutscher Schallplattenfirmen eingeschlichen
hat... Dieser Name: Eros Rameazotfi. Uberall steht er geschrieben. Einfach un-
fapbar. Ich denke immer, er solite Stefanm Krawezyk kennenlernen, das wiirde
gut zusammen passen. Eros Krawczyk. Stefan Ramazotti. Der Deutsche Rock=
musikerverband will uns zwingen, eine arschlange Presseerklirung zu verof-
fentlichen bzgl. des Deutschen Rockpreis ’88 und des Bayerischen Landesrockfesti-
vals ’88; wir bitten Interessierte, sich an die Geschidiftsstelle des Verbandes 2120 Lii-
neburg, Kolbergstr. 30, Tel. 04131/38182 zu wenden. Die vor knapp einem Jahr von
uns besprochene Kusworth/Bounty Hunfers-LP ist jeizt bei Hilsberg in
deutscher Pressung draufen. Englands Indie-Vertrieb Cawtel nimmt sich jetzt der
Illiterati-Press an und macht damit das umfangreiche Schrifttum Henry
Rollins’ in Europa zuginglicher (den der ME, wenn denn mal einer von SPEX bei
einer Umfrage mitmacht, Henry Rowland schreibt). Absolut lesenswert ist die neue
Ausgabe des ,,Forced Exposure’’-Fanzines, mit einem Tour-Diary von Big
Black, iiber vor allem Deutschland mit viel ,, police, crazy women an Nick Cave’s
unborn child*, sowie einer vergleichenden Wertung aller bereisten europdischen
Ldnder, sowie dem ersten Teil von Eugene Chadbourne’s Memoiren, wo es
nur um minutios erinnerte und geschilderte Schulhof-Priigeleien geht, mit genauen
Charakterisierungen aller Beteiligten und des Kampfverlaufs. Chadbourne und der
vielerwihnte Rollins gehoren iibrigens zu den fleiffigen Leserbriefschreibern des
schon oft von uns empfohlenen ,,Option‘““-Magazins. Ersterer, um beschwingt-
penible Korrekturen an Artikeln iiber ihn loszuwerden, letzterer, um sich bei dem
Blattzu bedanken, ihn mit dem Schaffen von Television und Verlaine vertrautge-
macht zu haben, und auf seine neue LP, die er um die Ecke in Eindhoven auf-
nimmt, zu verweisen. Bei Gore aus Venleo ist der Gitarrist ausgestiegen und bei
Opcl Kendra Smith, die ja auch Dream Syndicate in dem Moment verlief, als sich
der Erfolg abzeichnete. Sie wurde durch ein anderes Mddchen ersetzt, das genauso
aussehen und genauso singen soll, aber nicht so schwierig sei. Sexistisch wie die phi-
lippinischen Miidchenhindler... Hangmen Books hat gleich vier neue Billy=
Childish-Bicher im Programm. Und die NME-Schreiber sind mittlerweile so
Jjung, daf sie bei Billy Childish nur an immens viele Thee=Mighty-Caesars-
Platten denken miissen, aber zu Zeiten der ebenso immens vielen Pop-l!ivefs-
und Milkshakes=Platten noch nicht geboren waren. Butthole=-Surfers-
Witz-des-Monats: ,,Hairway To Stephen** (Titel der neuen LP). Three=Wize=
Men-Witz-des-Monats: ,,Sitzen zwei Babys in der Kneipe und saufen. Sagt das eine
Baby: ,Sind wir hier nicht im falschen Witz? < ““ Jimmy Page spielt auf der neuen
Robert-Plant-Platte mit. Soviel zu den Butthole Surfers. Deren freundliches Gegen-
kollektiv, Camper Van Beethoven, ist zu Virgin gegangen. Jemand hat U2
in die Sun-Studios hereingelassen. Ich habe ein Foto der immer noch existierenden
87er Version von Paul Revere And The Raiders gesehen. Wahnsinn!
Riisch-Minipli-Glam-Ekstase in weif3, Manilowliberacevanhalen! Eine hier immer
noch kaum erhdltliche SST-Platte, ,,Escape From Noise‘‘ von der Ex-Ldrmcore-
Band Negativland, ist scit Wochen der College-Radio/Club-Hit der USA. In
,,Flesh & Bones‘‘, 351 Beechwood Avenue, Middlesex, New Jersey 08846 hat ein gut
aussehendes Midchen names Vix”lIm eine Kolumne fiir Girls, die Groups nachrei-
sen, entscheidet wer der Sexieste von Das Damen ist, und weif3 zu berichten, daf}
Tom von White Zoembie sehr geil sei, aber sie ihre Sambuca-Flasche nicht zu-
riickhaben wollte, nachdem sie in seiner Hose verschwunden war, dafi sie den
Schweifs von Henry Rollins’ Shorts lecken wiirde, und dafi Gibby vonden—schon
wieder — Butthole Surfers wie Jesus aussihe, aber wie die Siinde rieche. Ach ja, wie
sangen die Beatles: Kack in den Raum/wenn du mufit/I’m down...die Redaktions-
grippe hat uns diesmal wirklich bos erwischt. 3/4 der Mannschaft sieht aufgequollen
und abgemagert gleichzeitig aus, rote Flecken an den unmaglichsten Stellen und
mitten im Gesicht, aus fernen Metropolen rufen uns die Korrespondenten an und
kréichzen ihre Leiden und konntenichtschreibenbinsokrankmeinLebenbrichtausei-
nander. Und ich sitze hier und habe alle Héllenhunde mit Vitamin C (20fache Uber-
dosis tiglich), Kaffee und Bier niederkiampft (if you try it just once/you want it once
again) und rufe in eine feindliche, fremde Stadt: My belly is cravin, there’s an achin
in my head! Fiir alle Abonnenten: Free cold wiz this issue. Schneuz.
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THE PLANET WILSON

LOOSE TUBES — OPEN LETTER
1P 208974/CD 258974) THE BEST OF ALL POSSIBLE WORLDS
(LP 208 975/CD 258 975)

DAVID SYLVIAN — BRILLIANT TREES

(LP 206 343/C0 610153) %
BILL LASWELL — HEAR NO EVIL DAVID SYLVIAN — GONE T0 EARTH IT BITES - ONCE AROUND THE WORLD
(LP 208 918/C0 258 918) (LP 302803/MC 502 803/CD 352 803) (LP 208 929/C0 258 929)

mantronijs

DAVID SYLVIAN IN CONCERT

13.5. Miinchen Circus Krone
17.5. Berlin Philharmonie
18.5.  Hamburg  Musikhalle
19.5. Bremen  Modemes
21.5. Frankfurt ~ Alte Oper
23.5. Koln Philharmonie
SAKAMOTO/BYRNE — THE LAST EMPEROR MANTRONIX - IN FULL EFFECT

SOUNDTRACK (LP 208 971/CD 258971)
(LP 208749/ MC 408749/CD 258749)

JOE STRUMMER - THE WALKER DAVID SYLVIAN RAMS - ROMANTIC CHALLENGE
SOUNDTRACK SECRETS OF THE BEEHIVE 1P 208 964/C0 258964)
(LP 208 877/CD 258 877) (LP 208 675/MC 208 675/CD 258 675)

ENNIO MORRICONE DAVID SYLVIAN/HOLGER CZUKAY MARK ISHAM — CASTALIA

FILM MUSIC 1966-1987 PLIGHT AND PREMONITION 1P 208973/C0 268973)
(LP 303171/MC 503171/C0 353171) (LP 208 891/C0258 891)
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Das neue Ding: Soul, die Musik, die aus dem Radio
kommt (komischer Kasten, den sich Adolf Hitler aus-
gedacht hat. Nein, nicht der VW, der war ja rund).

ICH HATTE NIE EIN RADIO. ZU
Weihnachten habe ich eines geschenkt
bekommen, und nun frage ich mich, wie
es die ganzen Jahre ohne gehen konnte.
Denn wieviel angenehmer ist es, mor-
gens das Radio einzuschalten als Platten
raussuchen zu miissen. Und wie schén,
eine menschliche Stimme zu héren,
wenn niemand mehr da ist, auBer mir.
Eine Stimme, die mir vom verpaBten Eis-
kunstlaufen in der Nacht zuvor erzihlt,
die Horer nach ihrem safer-sex-Verhal-
ten befragt und von neuerschienenen
Taschenbiichern berichtet.

Leider wird die freundliche Stimme mit-
unter von Musik unterbrochen, und
Manner kiissen ihre Frauen, packen
Butterbrotein Taschen, und,,| Need You
Tonight wird ihnen auf dem Weg zur
Arbeit nicht mehr aus dem Kopf gehen.
Frauen, die, kaum daB dieManner gegan-
gensind, das Radio etwas lauter drehen,
Geschirr wegraumen, Plastikdecken ab-
wischen: Die Frau, die ichsehe, wennich
aus meinem Kiichenfenster schaue, die
mit einer Kaffeetasse an einem Fenster
der Hiuserfront gegeniiber steht.

Und neulich morgens, als ich glaubte,
meine Zunge sei mit Fell bespannt und
mein Mund ein Aschenbecher, als ich auf
dem Tisch den Zettel mit ‘Wir reden
heute abend iiber alles’ fand und mich
schuldig, elend und verlassen fiihlte, da
spielte das Radio, mein Freund, einen
wunderbaren Song: ,,Come Into My
Life“, rette mir das Leben (nun gut, den
Tag).

Clarafand dieldee, daB ich zu Joyce Sims
nach Amsterdam fahren wiirde, nicht
sehr gut. Denn ich bin der, der beim
wooulful Shack“ die wenigsten Stiicke
kennt, dem Soul eher zufillig unter-
kommt. Aber, | know I’ve got Soul: Der
Morgen danach und ,,Come Into My
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Life, laB es tropfen, Frau am Fenster —
Soulsister; alles vergeben und vergessen.
Und VYouza River hat es auch. Schwarze
Lederhose, zehn Ringe an den Fingern,
Gold auf schwarzer Brust, Gold am
Handgelenk. Streckt mir seine Pranke
entgegen, sagt mit milder, weicher,
unendlich leiser Stimme: »Hi, Seba-
stian, hope you feel comfortable, Joyce
is washing her hair, but she’ll be coming
soon. Is that alright with you?« Und
wihrend des Interviews sitzt Vouza,
Joyces Manager, neben ihr. AnschlieBend
wird er ihr die Tiir des Fahrstuhles auf-
halten und sie freundlich aber bestimmt
hineinschieben.

Joyce, sie tragt weder Pailletenkleid
noch Adidas-Hose und Sweatshirt (das
hitte man doch erwarten kénnen), son-
dern eine braune Flanellhose und einen
orange-braunen Pullover. Eine kleine,
sehrernsthafte Frau, die kurz und prizi-
se antwortet; die, als ich frage, ob es ihr
etwas ausmache, wenn ich rauche, mit
einem schlichten »Ja« antwortet, so da
ich die Zigarette, die ich schon in der
Hand halte, schuldbewuBt zuriick in die
Schachtel schiebe. Debbi Thomas, den-
ke ich, so stelle ich mir Debbi Thomas
vor: Eine Frau, die genau zu wissen
scheint, was sie will, und planmaBig an
ihrer Karriere arbeitet, sich jedoch eine
Hintertiir offenhilt (Medizinstudium)
und ihr Privatleben vor der Offentlich-
keit verbirgt. »Debbi ist phantastisch«
findet Joyce. »Wegen ihr bin ich letzte
Nacht wachgeblieben. Es ist iiberhaupt
das erste Mal, daB ich mir die olympi-
schen Spiele im Fernsehen angeschaut
habe.«

ERFOLG, IN SEIDE GEWICKELT
Als Kind singt Joyce natiirlich im Kir-
chenchor der ortlichen Baptistenge-

meinde, wie es auch Mutter und GroB-
mutter tun, studiert Musik, geht nach
New York und produziert auf eigene
Kosten ein Demotape. Sleeping Bag, ein
schwarzes Indie-Label, wird auf sie auf-
merksam und heuert Curtis, die eine
Hilfte der Hitfabrik Mantronix, an, um
Joyces erstes Album zu produzieren.
Der glatte Durchmarsch zum Erfolg.
»Liest sich gut«, sagt Joyce, »doch so
waresnicht. Erstensschreibe, produzie-
re, arrangiere, spiele und singe ich alle
meine Stiicke selbst. Zweitens habe ich
16 Tracks ohne jede Hilfe aufgenommen,
darunter alle Songs der LP. Drittens hat
Curtis lediglich auf drei Songs das Drum-
Programming neu arrangiert.«

Und wie lief die Zusammenarbeit mit
Curtis?

»Wir hatten einige Probleme. Curtis
nimmt die Arbeit im Studio etwas auf
die leichte Schulter. Und jetzt, wo Joyce
Sims Erfolg hat, rennt er iiberall rum
und erzihlt, er habe alle Songs ge-
schrieben und produziert, doch das
stimmt eben nicht. AuBerdem hitte die
Platte besser werden kénnen, aber ich
will mich nicht beklagen, schlieBlich
habe ich drei Hits.«

Einer davon war ,,Come Into My Life.
Eine Midtempo-Ballade, mit einer edel
tupfenden Gitarre, einem Hauch von
Piano und Joyces Stimme, die Unglaubli-
ches leistet. Das mit Abstand beste
Stiick der Platte, ein Klassiker, in Samt
und Seide verpackt. Ansonsten ist die
Platte eher dancefloor.

»Das muB so sein«, erklirt sie be-
stimmt, »denn ich habe mit zwei
Schwierigkeiten zu kimpfen. Erstens
bin ich schwarz und zweitens eine Frau.
Wenn du als schwarze Kiinstlerin Erfolg
haben willst, muBt du Dance-Music ma-
chen, nur damit kommt man in die

Charts und erkauft sich kiinstlerische
Freiheit. ‘Come Into My Life’ wurde
durch All’n All’, meine erste Single, erst
moglich. Der Songist fiir die Charts kon-
zipiert. Bei einem Song wie ‘Come Into
My Life’ kann ich mehr mit meiner Stim-
me machen, kann zeigen, was ich musi-
kalisch drauf habe, das ist es, was ich
wirklich will.«

Erfolg ist fiir schwarze Kiinstler in den
USA ein MuB. Eine Independent-Szene,
diesichkommerzielle Erfolglosigkeit lei-
sten kann, gibt es nur fiir weie Musik.
Sogar eine kleine, unabhingige Firma
wie Sleeping BagldBt erfolglose Kiinstler
fallen. Joyce ist erfolgreich, doch be-
schrankt sich der Erfolg bisher auf Euro-
pa. »In Europa gibt es ein groBeres
Crossover-Publikum«, erklart sie, »in
den USA gibt es fiir jede Musikrichtung
eigene Charts, WeiBe kaufen weiBe Mu-
sik, Schwarze schwarze Musik. Dasistin
Europa anders. Es gibt hier sowieso
mehr Musik, mehr Kunst, mehr Kiinst-
ler und ein interessierteres und risiko-
freudigeres Publikum. In den USA
braucht man einen groBen Namen oder
ein groBes Label. Hast du erstmal einen
Namen, hast du Ruhe. Ich kann mittler-
weile sogar andere Kiinstler produzie-
ren.«

Andere Musiker, die ihren Namen auf
dem Cover ihrer Debut-Singles brau-
chen, so wie Joyce den Namen Mantro-
nix brauchte.

SCHWARZER KITSCH,
EWIGES RATSEL
Joyce Sims ist 29 und hat einen Sohn. Ist
sie verheiratet! »Nein, aber in festen
Hinden.« Und? Nichts weiter. Privat.
Aber das interessiert. Eine junge, unver-
heiratete Mutter, die ihrem Boyfriend
moglicherweise all diese zdrtlichen Lie-
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beslieder schreibt. Ist ,,Come Into My
Life“ eine Liebeserkldrung? Joyce lacht,
denkt nach. »Nun, es gibt jemanden in
meinem Leben, aber der Song ist vier
Jahrealt, und meine Beziehungist heute
anders, als sie damals war. Als ich den
Song geschrieben habe, war es der
Waunsch... nun, ich wollte mein Leben
mit jemandem teilen, ganz naiv und ur-
spriinglich. Ich mochte diesen Satz
‘Come Into My Life’ und habe den Rest
des Textes um ihn herumgeschrieben. «
»Come into my life, I’'ve got so much
love to show you, comeinto my life, boy
| adore you“. Gefihrlich. Denn ist Be-
wunderung gesund fiir eine Liebesbe-
ziehung? »Nein«, sagt Joyce, lichelt,
»nun, es kommt darauf an...« Es
kommt immer auf irgendetwas an. »)a,
nun, natiirlich... doch, ich bewundere
meinen Freund. Aber er nimmt es nicht
als Schwiche, er benutzt es nicht gegen
mich. Und dann ist es doch in Ordnung.
Es kommt darauf an, wie man damit um-
geht...«
Ich sehe Debbi Thomas auf dem Eis stiir-
zen. Nichste Frage bitte. Vouza River
unterbrichtseine Lektiire und sieht zum
ersten Mal zu uns heriiber. Soll ich nun
den ganzen iiberschwenglichen Kitsch,
diese ganzen bezaubernden Liebes-
schwiire, die mir in jedem Soul-Stiick
iiber den Nacken hauchen, hinter
Groove und Arrangement verstecken?
Fiir mich hat es immer einen Unter-
schied gemacht, ob Teddy Pendergrass
oder INXS ,,Need You Tonight* singen.
Aber was macht Sexismus, Religiositat
und Stumpfsinn im Soul akzeptabler als
in anderer Musik? Ewig unlosbare Frage.
(»Komische Fragen«findet Joyce.) Aber
ist es nichtso,daB wir Teddy Pendergrass
jede noch so blode Zeile verzeihen,
wihrend wir INXS schallend auslachen?
Vielleicht sollten wir wirklich aufhéren,
Glasperlen zu verteilen und Soul als Ein-
geborenenkunst zu betrachten.
Also: ,,Love Makes A Woman*, ein Bar-
bara-Acklin-Hit von 1968, den Joyce co-
vert. Warum diesen? »Das war ein Vor-
schlagvon Sleeping Bag, die meinten, ich
sollte einen Standard mit auf die Platte
nehmen.« Aha. Und ist es denn so, da3
eine Frau durch die Liebe erst zu einer
Frau wird? »Nun... hm... es ist ein
wunderbarer Song, sehr weiblich,
dariiber, was eine Frau iiber die Liebe
empfindet.«
Und du? Was empfindest du iiber die Lie-
be? Hat sie dich erst zu einer Frau ge-
macht?
»Dashangtdavonab, wasdu unter Liebe
verstehst.«
Aber das frage ich dich doch!
»Ja, fiir mich ist es wahr.«
Gut. Das wollte ich wissen. Es ist wahr.
Joyce Sims ist durch die Liebe zu einer
Frau geworden. Sie hat 1984, lange be-
vor sie an Singlehits denken konnte,
»Come Into My Life* geschrieben. Sie
hat einen Mann kennengelernt, den sie
liebt und bewundert.
Was ich dariiber denke! Das werde ich
hier und heute nicht sagen. Und wie
schén: Im Radio lauft ,,Come On
Eileen“. Und wenn auch nur irgendet-
was wahr ist, dann, daB die Liebe viele
Wahrheiten hat.

SEBASTIAN ZABEL
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Jock McDonald, letzter lebender Archivar des Punk-
Geistes, mit ebenso guten Kontakten zu ndchtlichen
Queen-Besuchern wie zu Elektrodisco nimmt seine
LPs neuerdings in Deutschland auf und offenbart sich

Andreas Bach.

»EINKOMPLOTT.DASISTGANZ
klar Absicht. Das muB doch einen Biir-
gerkrieg geben. Den totalen Krieg.« So-
fort schiebt Jock McDonald, Ire mit
schottischem Vater, die Schuld auf That-
cher und England im allgemeinen. Tota-
ler Krieg, das ist, wenn anldBlich der
Auslosung der FuBballweltmeister-
schaftsqualifikationsrunde Nordirland
in die gleiche Gruppe wie die Republik
Irland gelost wird. »Auf diese Art, mei-
nen die Englinder, bekommen sie ihr
vereinigtes Irland«, flucht McDonald.
Wegen ,,dem Namen* sind die Bollock
Brothersfiirdieenglischen Medien tabu,
und auch Jocks Mutter soll angeblich
noch immer verlegen den stets hochro-
ten Kopf senken, wenn die Sprache auf
den Arbeitsplatz ihres Sohnes kommt.
Die arme Frau. Nicht auch nur einmal
wird sie die Gelegenheit haben, beim Tee
mit der Nachbarsfrau iiber Jocks
nolend-vervigen  Sprechgesang zu
listern oder iiber die seit undenklichen
Zeiten immer dhnlich schlapp wie satt
reinsigenden Gitarren ihrem Sohn mal
ein paar unbequeme Fragen zu stellen,
so etwa wie: ‘Warum bist du nie im
Fernsehen, Sohn?’

Das Fernsehen, wir trinken gerade
Champagner in der fiir Miinchner Ver-
hiltnisse duBerst geraumigen Wohnung
des ortlichen CIA-Chefs — CIA ist die
Hausagentur der Bollocks, jede der ca.
sieben jahrlichen Deutschlandtourneen
einschlieBlich  Spezialauftritten  zu
Hochzeiten von verdienten CIA-Mitar-
beitern u.d. wird von ihr organisiert —
zeigt Brasilien gegen Deutschland. Jock
mag als einziger Michael Rummenigge,
kann nicht verstehen, warum ihn alle so
hassen. »And Toni Schumacher, whereis
he?« He’s banned. »Why!« He wrote a
book. »Hahaha...« Wir erkliren es
ihm. Er bedauert sehr, daB es ,,no english
edition davon gibt. Dann, kurz vor der
Halbzeitpause, kommt das Essen.

Ein netter Abend. Eslauftgutfiirdie Bol-
lock Brothers in Deutschland und Bene-
lux, die neue LP ,The Prophecies Of
Nostradamus“ wird wohl dhnlich er-
folgreich wie ,,The 4 Horsemen Of The
Apocalypse (1985), wahrscheinlich

aufgrund der dhnlich satt und platt her-
umbolzenden Gitarren und der seit Jah-
ren ehern durchexerzierten Variations-
armut im rhytmischen Bereich.

»Ah, jetzt zieht er dasMesser raus«, sagt
Jock, und der értliche CIA-Chef sagt, er
hitte ihn ja gewarnt. Schnell sage ich,
wenigstens kein guitar-wanking; stumpf
und breit wanken dabei gleichzeitig
yFaith Healer, , Harley David Son Of A
Bitch“ und,,Legend Of The Snake* und-
und in ihrer disco-hardrockigen, mat-
schigen, stillosen, postmusikalischen,

toll reizlosen (leicht 70ies-versoBten)
Sahnigkeit durch mich herum, humpta
humpta, live kann das als Wand gut ge-
bracht super wirkungsvoll auf einen her-
abdréhnen. Noch ein Bier, noch ein Fehl-
paBvon Thon, und Jocks Stimmescheint
aus einer Nebelbank zu kriechen.

»... ein Konzept. Die Bollock Brothers
sind eine Konzept-Band. Ich schmeife
nicht von einer Platte auf dieanderealles
uber den Haufen. Von der ‘4 Horse-
men’-Besetzung ist niemand mehr mit
dabei, allesind entweder tot oder krank.
Aber die Bollocks sind noch immer mei-
ne Band, mein Konzept.«

Boris Dommenget, neuer deutscher
Gitarrist aus Wiesbaden, iiber eine An-
zeige in einem dieser englischen Musik-
blittchen zur Band gekommen, macht
das nichts aus.

»In Deutschlandist das natiirlichanders.
Fast jeder Musiker ist auf dem Ego-Trip.
Aber in England spielen die Bands richtig
zusammen. Weil sie es schaffen miissen.
Sie haben im Gegensatz zu Deutschland
nicht diese Méglichkeiten als Studiomu-
siker. In England kann man es nur als
Band schaffen. Und das ist mir lieber als
dieses bléde Nebenher-oder Nebenein-
anderwursteln.«

»AuBerdem sah er von allen 50 Bewer-
bern am besten aus, und er mag Jimmy
Page«, sagt Jock, dessen Konzept, das
ganz einach Jock McDonald heift, man
mogen kann oder nicht oder ein kleines
biBchen. Stark verkniipft mit seinem
Privatleben scheint es zu sein, zumin-
dest wasJocks gedankliche Welt betrifft.
Nach Nostradamus befragt (»die nach-
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ste Platte befaBt sich mit ‘Finnegan’s
Wake’«), folgt eine langere Geschichte
voller Ungliicksfdlle: Der alte Drummer
sei pl6tzlich an einem Asthmaanfall ge-
storben (siche ‘Woke Up This Morning
Found Myself Dead’ von ‘4 Horse-
men..."), Frau sei nach zwdlf Jahren Hals
tiber Kopf mit einem Séldner durchge-
brannt, sechsjahrige Tochter habe seit
neuestem pl&tzlich ausgerechnet Asth-
ma, etc., ein ScheiB-Privatleben sei das,
wo es beruflich doch so gut laufe, soll er
ihn doch holen, der Teufel, er kénne ihn
haben, wenn er méchte, soll doch alles
zusammenbrechen, egal.

Doch immer gehtalles weiter, gestern in
Stuttgart gut 600 Leute, morgen in
Miinchen werden es wohl noch ein
wenig mehr sein bei einer Band, die das
Gegenteil von all dem ist, was man sich
im Laufe der Zeit als englische Popmusik
verinnerlicht' hat, namlich grobkarier-
tes, bisweilen amiisantes Theaterdon-
nern, amiisant im Sinne von Dariiber-
brauchst-Du-Dir-nicht-den-Kopf-zu-
zerbrechen. Die sind halt so, und
manchmal kann es SpaB machen, gro-
Ben, lauten, simplen SpaB, ohne Fach-
wissen, Goldkettchen, Thrashflegeleien
oder Cognac zu Country zu schliirfen
und dabei an die Zukunft von Pop den-
ken zu miissen. Jock ist kein Clown, hat
daneben mit seinem Bruder ein eigenes
Label, MBC Records (McDonald Bro-
thers Corporation), 3Bt Sid Vicious
gegen Cochranantretenund The Lydons
gegen die O’Donnels oder gibt ,The
Very Best Of Trash Horror*. Auchdavon
haben die Bollock Brothers etwas,
unechte, ruckende Komik, noch in den
besten Momenten zu langsam und ir-
gendwie zu alt, um wirklich bése und
wahr zu sein, eine Rockband mit ein paar
sehr guten Momenten, lingst aufgeldste
Erinnerung, weit weit weg von einem
selbst und dem, was heute interessiert,
und doch so existent wie ein geteiltes Ir-
land, das eine WM-Auslosung braucht,
um nicht langsam aber sicher als bléde-
tiberfliissiges englisches Anhzngsel ver-
gessen zu werden, ob zu unrecht oder
nicht. ANDREAS BACH
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Schwanz raus, Familie griinden! Notorische
Exhibitionisten verraten den Funk ftir eine handvoll
Metalbolzen und Kinderchen.

»FUNK IST... UNTERWASCHE,
dreckige Unterwische«, sagt Michael
Balzary alias Flea, Bassist der Red Hot
Chili Peppers. »‘Pump Up The Volume’
kann doch nicht die Zukunft sein, das
hat doch keinen Groove.«

Frage zehn Leute nach der besten aller
tanzbaren Musik, und du wirst zehn ver-
schiedene Antworten erhalten. Nein,
nicht, daB man etwas gegen Mantronik
hatte, aber der sei eben keimfrei, clean.
Fiir Flea, Anthony Kiedis (Gesang), Hillel
Slovak (Gitarre) und Jack Irons (Schlag-
zeug) sind saurer SchweiB und das zwi-
schen Gitarre und Verstarker geschalte-
te Wah-Wah-Pedal die entscheidenden
Giitezeichen: » Wir mdgen nichts mehr
als diesen Friihsiebziger-Sound. Einen
Song wie ‘Family Affair’ wiirde doch
heute keiner mehr im Radio spielen, ge-

schweige denn schreiben. Gut, wir h6-
ren auch andere Platten. Aber Sly Stone
und George Clinton waren zu ihrer Zeit
unglaublich innovatiy, ganz vorne - und
es wire toll, wenn wir heute solche An-
stoBe geben konnten, wie Sly zu seiner
Zeit.«

Zur Family Stone oderder Graham Cen-
tral Station verhalten sich die Peppers
allerdings dhnlich, wie Rank and File zu
Hank Williams: die Vorbilder werden
nicht verinnerlicht, nur adaptiert. Die
zweite Parallele zu den ehemaligen Dils:

auch die Peppers sind ein Konglomerat
aus Uberresten stidkalifornischer Punk-
kapellen. Flea wiirgte einst bei Fear den
Bass (hatten auf dem ,,Decline Of The
Western  Civilisation“-Sampler  ein
Stiick), und der bisherige Drummer Cliff
Martinez verabschiedete sich, um jetzt

bei den wmdergegriindeten Dickies zu
trommeln. Peppers-Manager Lindy
Goetz will zukiinftigauch diereformier-
ten Klamauk-Rocker betreuen: »Die
spielen immer noch das alte Material,
‘Manny, Moe And Jack’ und so. Néchsten
Monat bringen die Dickies eine neue LP
auf Enigma ’raus, und eventuell touren
beide Bands zusammen im Friihsommer
durch Europa.«

Was die ehemaligen Schulkameraden
Anthony und Flea im Friihjahr 1983 un-
ter dem Namen Red Hot Chili Peppers
ausheckten, war gedacht als Ein-Song-
Partyscherz. In fiinf Jahren haben die
vier den Scherz so weit getrieben, daB
sie sich davon ernihren. Trotzdem, sie
haben es nicht gern, wennmanihnen da-
fiirandere Griinde unterstelltalsdie, aus
denen ihre Freunde heraus den Boule-
vard herunterskaten: die Musik der Pep-
pers als Soundtrack zur 24-Stunden-
Party mit dem Namen Kalifornien.
Nicht nur das Kalifornien Brian Wilsons
freilich, sondern auch das Kim Fowleys:
»Wir wohnen in Hollywood, aber das
heiBt nicht, daB wir in einem Film leben.
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Andererseits gab es hier diese Band, die
sich Weirdos nannte — und eine Menge
Leute, die sich nicht so nennen, geben
ihr bestes, um weird zu sein.«

Auch Anthony, Flea, Hillel und Jack fiih-
len sich zu Weirdness verpflichtet.
Weirdness, das ist fiir sie, wenn man mit
den Augipfeln rotiert, die Zunge még-
lichst weit aus einem Mundwinkel her-
unterhdngen und dabei die Hose fallen
13Bt. 1985, als die Peppersihre zweite LP
‘Freakey Stiley’ vorlegten, wirkte alles
wie verkniipft mit ihrem damaligen Pro-
duzenten George Clinton; auch 1988
fallen unaufgefordert die Beinkleider
(Foto), doch den Beistand des P-Funk-
Vaters hat man aufgekiindigt. Fiir Fleaist
Clinton zwar ein prima Kerl,aber dessen
Neigung zu fiependen und surrenden
Arrangement-Ziselierungen war Grund
genug, ihn fiir den LP-Nachfolger ,,The
Uplift Mofo Party Plan“ nicht noch ein-
mal auf den Produzentenstuhl zu bitten:
»‘Freakey Stiley’ hatte mit unserem
Live-Sound nichts mehr zu tun. Das hat
Michael Beinhorn (Material, Nona Hen-
dryx) diesmal besser umgesetzt, nur or-
ganische Klange, funky und trotzdem
straight. ‘Party Plan’ sollte m&glichst ge-
nau wiedergeben, wie wiraufder Biihne
klingen, das ist alles.« Schon, daB die
Platte nicht mit den Live-Peppers iden-
tisch ist. Denn statt versprochenem
»New-Funk im klassischen Led-Zeppe-
lin-Sound« (Flea) inszenierte das Quar-
tett kiirzlich im Diisseldorfer JAB deso-
lates Metal-Gebolze; Schlagzeug, Gitar-
re und Slap-Overkill-Bass liefen zumeist
stur nebeneinander her, ohne um’s
Grundmetrum zu swingen. Angeblich
nehmen die vier ihre Instrumente so-
wieso nur in die Hand, um eines Tages so
beriihmt zu werden, daB sie die perma-
nenten Basketball-Tabellenfiihrer von
den Los Angeles Lakers endlich persén-
lich kennenlernen kdnnen. Jack Irons:
»Die Lakers, unsere gréBte Inspiration!
Das hat soviel mehr Rhythmus und Ge-
schwindigkeit als Football«.
»OrganicAnti-Beat Box Band“ heiBt das
Bekenntnisstiick auf ,,Party Plan“, das
die Gedankenwelt der Peppersin knapp

vier Minuten zusammenfaBt: »I’ve got
nothin’ against Hip Hop, but there’s a
party in my town, and no beat box that
is«. An anderer Stelle der Platte covern
sie den ,Subterranean Homesick
Blues“, da Dylan darauf fiinfzehn Jahre
vor Kurtis Blow gerapt habe. Flea: »Al-
so, wir haben kein gestortes Verhaltnis
zu den Hip-Hop-Sachen, aber wir héren
mehr Billie Holliday, Black Flag oder
Hendrix als so etwas. Auch die New
School ist street, und die Zukunft des
Funk kommt ebenfalls von der StraBe —
das ist der Punkt, wo sich alles beriihrt.
Ich laB’ es mir aber genausowenig neh-
men, zu sagen, daB ZZ Top in der ersten
Hilfte der Siebziger guten Funk gespielt
haben.« Krudeist der Wille der Peppers
zum Eklektizistischen, schillernd und
dabei oft auf der Kippe zum (manchmal
unfreiwilligen) Klamauk.
Ich sage zu Flea, daB ich mir unter dem
Namen ‘Red Hot Chili Peppers’ eine
Dixieland-Kapelle um 1910 vorstellen
kénne; saubere, weiBe New-Orleans-
Kopisten eben. »Klar, der Vergangenheit
von Skakefinger wollten wir bestimmt
kein Denkmal setzen (Snakefinger spiel-
tefriiherin einer Band namens Chili Wil-
lie And The Red Hot Peppers, der Verf.).
Das hat sehr viel mit Vaudeville zu tun:
mit Schuhcreme eingeschwirzte Wei-
Be, so etwas hat unsimmer schon inter-
essiert«.
Musikalisch aber bleiben weiterhin nur
die Friihsiebziger-Vorbilder relevant:fiir
die nichste LP wird man eine Version
von ,War“ einspielen, und die soll sich
mehr an Edwin Starr als an der Tempta-
tions-Erstfassung orientieren.
Biicher lesen die Peppers iibrigens auch.
,Husband Coached Childbirth® zum
Beispiel. Flea: »Kindermachen ist neben
Musik und Basketball unsere Lieblings-
beschiftigung. Im September bekommt
meine Frau unser erstes Kind, und
wenn’s ein Junge wird, nennen wir ihn
Dexter. Man, vergiB diesen Clinton-
Spruch, von wegen ‘Move yourass, your
brain will follow’. Ich sag’ dir: stay fresh,
be creative, have a family.«

DIRK SCHNEIDINGER
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Ein Fuzztone fiir alle Falle. Endlich wieder
eine Band, die gegen Drogen ist.

WANN BIST DU GEBOREN, IN
den 50ern?

1935!

Das hitte ich mir ja denken kénnen!
Warum spielen die Fuzztones unter an-
derem Namen Instrumentals?

Die Jaymen entstanden im Grunde
schon 1985, als die Fuzztones zerbra-
chen. Mike, J. undich blieben iibrig, aber
wir wollten keine Fuzztones-Songs
mehr spielen, also spielten wir Link-
Wray-Songs. Eines Abends gingen wir
ins Studio, tranken so viel Bier, wie wir
konnten, und spieltenalle Songs, die wir
kennen. Midchen kamen herein, tanz-
ten und zogen sich aus.

Du erzihlst Geschichten!

Nein, tatsichlich, es war verriickt,
und aus dieser Session wurde
,,Drive It Home*, die LP.

Ich mag die Fuzztones, aber ich
hére mir nie die Platten an, ich
hore lieber Jaymen-Aufnahmen.
Warum Link Wray? Weil er
Distortion erfand oder nur eine
halbe Lunge hat?
Wirhabenallevon Linkgelernt. Er
ist ein vergessener Held, einer der
groBten Gitarristen und ein phan-
tastischer Sanger.

Aber nach den 50er Jahren hat er
schwer abgebaut, oder?

Ich werde ihn immer gut finden.
Wenn jemand Mitte 50 ist und lan-
ge, schwarze Haare voller Pomade
hat und schwarze Lederklamot-
ten tragt, seinen Verstirker voll
aufdreht, auf die Biihne steigt und
voll losrockt, wenn du das nicht bewun-
dern kannst, dann verstehst du nichts
von Rock’n’Roll. Er kann heute noch je-
de junge Mutter verriickt machen...
Ah, kennst du die Blonde hinter der Bar?

Nein.

Die will ich, und sie will mich auch, sie
weiB es nur noch nicht.

Ah, Rudi Protrudi, der Rock’n’Roll-
Sexist?

Ich habe lange Haare, ich bin sensibel, ich
bin das Gegenteil von einem Sexisten. Es
ist viel Weibliches in mir, und ich schame
mich nicht dafiir. Ein Mann sollte seine
weibliche Seite zeigen kénnen.

Aber du bevorzugst Frauen?

Absolut! Frauen mogen die weibliche
Seiteder Manner. Ich sehe nichtsehr ma-
cho aus, und ich verstehe Frauen. Ich

weiB, was sie wollen, und - gottsei-
dank - ich habe es!

Ok, dann wiinsch ich dir viel Gliick bei
ihr, aber noch eine Frage: Billy Idol hat
»Mony Mony“ von den Standells geco-
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vert und du ,,Hanky Panky*. Wo ist der
Unterschied?
Ich habe Talent und er nicht. AuBerdem
ist er ein Junkie.
Glaubst du?
Ob ich es glaube? Ich weiB es. Er kann
nicht mal ohne fremde Hilfe aufstehen.
Er ist ein Wrack, das sich sein Hirn weg-
gefixt hat. Das kannst du mir glauben,
das ist eine Tatsache.
Nimmst du keine Drogen?
Freunde, die Heroin. und Kokain nah-
men, haben mir frither das Leben uner-
traglich gemacht. Ich hasse es, man muB
schon ein komplettes Arschloch sein,
wenn man sich auf harte Drogen einldBt.
Kennst du Spacemen 3?
Ich weiB, daB sie Heroin nehmen. Aber
die kommen auch aus England, oder? Je-
deBandin England nimmt Heroin, dasist
eine Entschuldigung fiir Leute, die kein
Talent haben. Sie wollen wild und bése
sein, aber das ist man, wenn man 2 Jahre
in einem schwarzen Ghetto und 8 Jahre
in den Docks gelebt hat, wie ich.
Amerikaner nehmen auch Heroin.
Klar, die New York Dolls beispielsweise.
Ich liebe sie, aber Johnny Thunders ist
ein Idiot, denn Arschlécher bewundern
ihn und sagen ‘Ich will wie er sein’ und
nehmen Heroin, wie er es ihnen vor-
macht.
Danke fiir den Vortrag. Ich dachte, du
seist Rudi Protrudi, der wilde Rocker?
Bist du schizophren?
Nein, ich bin Link Protrudi.
SEBASTIAN ZABEL

KopfschuBBpflege
Marke Mindwarp.

LONDON IM MARZ. ZWEI DIN-
gereizten die neugierige Touristenseele:
Welche neuen Spinnereien gibt esin der
Clubszene, und wie schldgt sich der
Mindwarp im Hammersmith Odeon,
dem Olymp der Metaller (,,No Sleep Till
Hammersmith“/Motérhead)?

Nichts stimmt mehr. Und wer Halt
sucht, wird gnadenlos in den Abgrund
gestoBen. Wer denkt, der ganze 70er-
Rummel mit Afros, Schlaghosen und
Ballonmiitzen wire ein konventionelles
Revival, ist viiiel zu langsam. Zwar steht
mit Diana Brown And The Bro-
thers eine ‘richtige’ Band zum Trend
zur Verfiigung, die mit ,Yes, It’s You*
auch eine kongeniale Maxi (Tuf-Records/
B-Seite ,,Hot Pants“) veréffentlicht hat;
doch ansonsten lauft das 70er-Ding nur,
solange es LUSTIG und UNTERHALT-
SAM ist. Spaf ist alles, wehe dem, der es
ernst nimmt. »Und fiir alle, die sich
James Brown gewiinscht haben, spielen
wir jetzt...«: Frankies ,Relax“ him-
mert hamisch durch den Trockeneisne-
bel, und 1.400 zahlende Giste tanzen

43213909 4333 503104

zur derzeit durchgeknalltesten Londo-
ner Disco-Idee. Samstagabend (Histori-
sche Absicherung: ,Saturday Night
Fever“) spielt ein vollig ausgelassenes
Publikum ,,Discotheque. Alles ist er-
laubt, auf Vordrucken mit ,,Smiley“-Ge-
sichtern diirfen Wiinsche und GriiBe
eingereicht werden (letzte Woche legte
man eine von Mickey Rourke gewiinsch-
te Nummer ausdriicklich nicht auf), und
jeder benimmt sich wie ein Pauschaltou-
ristin Ibiza. Inclusive einer Rudereinlage
zu ,,Ooops! Upside Your Head“. Die
Unterhaltungsbranche denkt dreimal
um die Ecke, und das Volk der Clubrat-
ten tanzt. Ausgelassener denn je. Party!
Plateau-Sohlen-Anteil: 23%.

Zodiac Mindwarp And The Love
Reaction, auch irgendwann malalsfixe
Designer-ldee gestartet, sind inzwi-
schen bei der 1 'sten LP angelangt. Da-
zwischen lag ein 175.000 Pfund-Vertrag
mit der Industrie, ein Top-20-Erfolg in
England (,,Primemover*) und stapelwei-
se Medienprisenz, diein Marks (so heiBt
Zodiacin echt) Hochzeit mit dem Model
ausder Lee-Reklame gipfelte. Manfragte
ihn Locher in den Bauch - von seiner
Lieblingsfolge aus ,wilight Zone“ bis
zur doppelten Harnréhre (?), die ihm
den Spitznamen ,Watering Can“ ein-
gebracht haben soll (ID 11/87) - kein
Wunder, daB die kontinentale Presse
beim GroBaufmarsch im Novotel nur
unwilliges Grunzen diktiert bekam.
Abends dann volles Haus im Odeon,
doch auch hier verprellte Zodiac die Me-
dienpartner. Die kampferprobte Show
(sieche SPEX 8/87) mit Lichtblitzen und
Stroboskoporgel verpuffterechtschnell
im riesigen Bau. Als dann auch noch eine
zusammenschweiBende,  technische
Mangel vergessen machende Stimmung
floten ging, blieb Zodiac nur der Weg
zur Publikumsbeschimpfung. Banal aber
wahr — das Solihandwerk von Cobalt
Stargazer und Crew reichtefiir dieMon-
sterarena vorn und hinten nicht.
Mindwarp — geh’ in Dich! Willst Du eine
richtige Band (fiir Amerika sind sogar
Ubungsstunden anberaumt!), oder sol-
len die Comicfiguren weiterleben? Mehr
Wahnsinn, mehr Revue - oder blutige
Fingerim Proberaumj;das hierfiel jeden-
falls ins schale Nichts. Bei der spontanen
Fachtagung, die sich spiter an der Sand-
wich-Bar zusammenfand, sprach man
vom Beastie-Boys-Effekt (hohe Sensa-
tionserwartung trifft auf die Wirklich-
keit) und besseren, manischeren Gigs in
Nordengland. Fazit: Rockbetrieb ver-
meiden, Touren zusammenstreichen

und den KopfschuB pflegen!
RALF NIEMCZYK

-
MIRACLE WORKERS

Insider-Lieblingsband, die
sich ihre Labels nach
korrekten Beziigen zu
Lieblingsdrogen aussucht,
kommt auf Tour.

ENDLICH HATTEMATT ROGERS
ein Label gefunden, dessen Macher
ebensolange Haare haben wie er. Anfang
"87 rief ein Typ aus Berlin bei ihm in Los
Angeles an und fragte, ob er nicht ein
neues Labelsuche. Bei Greg Shaw’s Voxx
waren er und seine Band rausgeflogen,
Joel Barnett zu den Fuzztones abgewan-
dert, und LA wurde sowieso langweilig.
Also bestiegen die Miracle Workers das
néchste Flugzeug und landeten bei LSD.
(»A Label with such a name can’t be
bad«).

Innerhalb einer Woche nahmen sie eine
LP in Berlin auf und gingen fiir zwei Mo-
nate auf Europa-Tournee. »Mein Gott,
was habe ich meine Freundin vermiBt!«
erzihlt Matt. »AuBerdem sind Partiesin
Europa so langweilig, alle trinken Bier,
kein Sex, aber reden stundenlang.« Ist
das in LA anders? »Aber ja, LA ist die
Drogenhauptstadt der Welt, und wir
sind bekannt dafiir, einige Drogen zu
nehmen.« Welche? »Alles, was du dir
vorstellen kannst!«

Im September ’87 sollte dann die neue,
zweite LP, , Overdose“ erscheinen,
doch es wurde Mirz ’88, wie so oft. |hre
erste LP, ,,Inside Out*, ist zweifellos ein
tibersehener Klassiker des 60ies-Revi-
val. Was ihn von anderen unterscheidet,
sind die unglaublich harten Gitarren, die
dem leichtfiiBigen Sound Blei in die
Schuhe schieben. Auf ,,Overdose‘
platzt der Heavy-Metall-Gitarrero end-
giiltig aus Matt Rogers (der im iibrigen
begeisterter Wrestling-Fanist und dasin
Fachmagazinen kommentiert) heraus.
»Wir muBten uns von vielem frei
machen, um den Sound fliegen zu
lassen«, sagt er und meint damit die
pummelige Orgel, die den Gegenpol zu
Rogers Gitarreninferno bildete. »Wir
wollten schwerer und schneller wer-
den.« Auf der Biihne fliegen ihm die
arschlangen Haare um die Ohren, und
ich wiinsche mir ein Led-Zeppelin-Revi-
val, doch dazu sind die Miracle Workers
zu verschnérkelt. Denn anstelle von
klirrender Klarheit schauen die Workers
in einen bewolkten Himmel und sehen
Farben, wo nur Grau ist. Willkom-
men im psychedelischen Heavy-Metal-
Sturm. SEBASTIAN ZABEL




NACH DER HUN-
DERTSTEN
Klatschmeldung haben
also M. Walking On The
Water, seit nun drei Jah-
ren arbeitende Hoff-
nungstrager, die Zeit
durch die Veroffentli-
chung ihrer Debut-LP
sowie ihren sensationel-
len NRW-Rockwettbewerbsgewinnsel-
ber reif gemacht, fiir ausschweifendere
Betrachtungen.

Beim Gesprich sitzen mir lebenslustige
Endzwanziger im  ansprechenden
Denim - Blumenmuster - Breitcord-
Materialmix-Look (unumginglich:
Windel-Halstuch) gegeniiber. Aller-
dings ohne fettige Haare, welche Mode-
worter nahelegen wiirden: M. WOTW-
Musik und Erscheinungsbild sind kaum
zu kategorisieren. Demzufolge muB der
sich noch am ehesten anbietende Stroh-
halm gegriffen werden, den die Band
denn auch absegnet: Folk.

Was ist Folklore? Zunichst: M. WOTW,
die Krefelder (Bottrop? Paderborn?
Dublin? San José?) Stimmungskapell-
meister wollen das gar nicht unbedingt
sogenau erforschen, obwohlsie das, was
siemachen, ritselhaftals,,short distance
psycho folk“ bezeichnen. Markus Maria
Jensen und Mike Pelzer, die die Band im
Gesprich vertraten, weisen zuerst auf
das Folk-Instrumentarium hin. Welche
Musik dann mit Akkordeon-Sound als
zentraler Klangfarbe entsteht, sei nicht
vorausbestimmt, also nicht unbedingt
Folk.

Es regiert der simple Spa am Song, und
kulturhistorische Uberlegungen sind
dannauch tiberfliissig, solange man noch
rauschende Feste auf Friedhcfen feiern
kann (,,Party In The Cemetry*, bekannt
als LP-Hit und passend zum Bandnamen
gestaltete ,,Unterwassersingle®) und
tiber die schier unerschopflichen Mog-
lichkeiten meditiert, nicht wie, sondern
mit was man eine Gitarre spielen kann
(,You can play a guitar with love/You can
play a guitar with hate/You can play a
guitar with milk“, aus ,,Hands In The Big
Machine“, dem ergreifenden Walzer der
LP): mit Milch .. .2

Einmalig hier das mit primitiv-genialen
Mitteln (Autoscheinwerfer an Schei-
benwischern etc.), die so preiswert wie
portabelsind, erreichte Showelementin
M. WOTW’s Live-Konzept. Hier halfen
eindeutig auch die ,,Theatre du Pain“-In-
szenierungserfahrungen. Ebenso wie
dort wird bei der Bandarbeit nach dem
SpaBprinzip, aber konzentriert und
tiberlegt, mit optischen M&glichkeiten
herumprobiert. Bekanntester Ableger
dieser Aktivitdten ist sicher die von Fo-
tos und LP-Cover/Werbung her be-
kannte charakteristische Balkenkopf-
Kostiimierung.

Zu Hause wird nicht etwa friihe Incre-
dible String Band oder eine heilig-gespro-
chene 40er Jahre Schellack-Cajun-Rari-
tat, d. h. Folk-Haute Cuisine, aufgelegt,

M. WALKING ON THE WATER

Neue Meister der Kurzstrecke und der
kleinen Form? Wer zahlt den MiBkredit?

sondern eher die fast vergessenen belgi-
schen Honeymoonkillers, deren ,,Route
Nationale 7 als europdische Antwort
auf ,,Route 66 gelten kann. Vergleiche,
auch musikalische, sind, nicht abwegig.
Oder die seinerzeit, 1985, namensspen-
denden Violent Femmes, von deren ,,Je-
sus Walking On The Water“ das ,,Jesus“
aus Jesus & Mary Chain- und Atheismus-
Griinden in das getreu dem besagten
SpaBprinzip nichts bedeutende ,M.“
umgewandelt wurde.

Ohne Chart-Angst hilt Jansen Black’s
,Wonderful Life“ fiir einen gelungenen
Song, und Songorientiertheit kann als
Stichwort gelten. »Wir sind Liederma-
cher«, weiB Mike Pelzer, und schreib-
und musizierwiitig, wieM. WOTW un-
schwer erkennbar sind, fiel eine kurze
LP-Auswahl von Stiicken schwer. Ande-
re zimmern dchzend 30-Minuten-LPs.
Handwerk, Kunsthandwerk? Eher nach
vorne weisende Erkundungsarbeitin Sa-
chen der in MiBkredit geratenen
Kleinkunst.  JUSTUS KOHNCKE

YO L AT B NG

Eine der besten amerikani-
schen Bands wird hierzulande
bei ein paar »Uberraschungs-
gigs« verheizt. Steckt da die
Organisierte Kriminalitdt
dahinter, das neue Ding aus
dem »Spiegel«?

ERST MAL GING GAR NICHTS.
Sénger und Kopf Ira Kaplan, Drum-Frau
Georgia Hubley und Exil-Bassist Ste-
phan Wichneswki durften nicht auftre-
ten, jedenfalls nicht in Hamburg. Yo La
Tengos geplantes Konzert im sympa-
thisch-winzigen Mitternacht/Herbert-
straBe fiel kurzfristig wegen Gewaltan-
drohung gegen den Wirt aus. Es scheint
Leute auf dem Kiez zu geben, denen das
néchtlich-kulturelle Treiben des Mitter-
nacht samt Publikum miBfillt, vielleicht
andert sich das, wenn zwischen den
Live-Sets mal der Laden verlassen wird,
um sich am horizontalen Treiben zu be-
teiligen. Jedenfalls durfte die Band von
der amerikanischen Ostkiiste, genauer
Hoboken/New Jersey, dann das fast ein
Jahr geschlossene KIR ein paar Tage spa-
ter einweihen. YLT sind bestens gelaunt
und beantworten vergniigt die dimm-
sten Fragen.

SPEX: Was bedeutet eigentlich Yo La
Tengo?

Ira: »Es ist nichts, wir mogen die Wort-
konstruktion.«

SPEX: Sonst nichts?

|OIZYD3IN USAS :0304

Georgia: »Es ist in einer Textzeile in Or-
son Wells ‘Im Zeichen des Bésen’ ent-
halten.« Und dann kommt noch Ira’s
Baseball-Erklarung: » Das rufen spanisch
sprechende Spieler anstatt — I’ve got it!
-, um nicht mit jemandem zusammen-
zuknallen und dabei den Ball zu verlie-
ren.« (Yo La Tengo heiBt: Ich habsie. Sie,
weil der Baseballim Spanischen weiblich
ist — Anm. d. Red.).

Innerhalb der Band hat sich einiges ver-
indert, Chris Stamey (ex-dB’s) spielt auf
der zweiten LP ,,New Wave Hot Dogs*
mit, und fiir Mike Lewis ist jetzt Stephan
dabei.

SPEX: Warum hat Mike (ex DMZ und
Lyres) YLT verlassen?

Ira: »Er ist seit einiger Zeit nicht mehr
dabei. Wirsind Fansder Lyresund trafen
ihn mal, als er ’ne neue Band suchte, aber
irgendwann hat er gemerkt, daB wir
nicht das Richtige fiir ihn sind.«

SPEX: Stephan, wie bist du zu YLT ge-
kommen?

Stephan: »lch hab’ sie mal.. .«

Ira: »Du (zu mir) kannst ruhig deutsch
mit Stephan reden!«

SPEX: 22

Stephan: » ... auf einer Party kennenge-
lernt, und es waren die einzigen interes-
santen Leute.«

SPEX: Du bist Deutscher?

Stephan: »la, in Sittensen/Hamburg
groBgeworden, danninder Schweizund
England gelebt und Musik gemacht.«
Wihrend ihres Auftritts waren zwolf
von 26 Songs Coverversionen (Jackson
Browne, Who, Stones, Elevators, Neil
Young, Velvet Underground...), wobei
»Kerosene* von Big Black die aberwit-
zigste war, versuchte Georgia mit stoi-
scher Ruhe zur lebenden Inkarnation ei-
ner Beat-Box zu werden. Uberhaupt
versuchtenssich YLT liveganz anders dar-
zustellen als auf Vinyl, lauter, eckiger,
und ginzlich nicht daran interessiert,
sich auf der Biihne so zu reproduzieren
wie im Studio. Klar, das versucht zwar
fast jede Band, aber selten wird so weit
ausgeholt, wie es Yo La Tengo tun. Liegt
wohl daran, daB Ira Kaplan ein Platten-
Freak ist, sich grenziiberschreitend aus-
kennt und sich das als Kopf und treiben-
de Kraft der Tengos natiirlich auch zu
nutze macht. Er ist der YLT-Sound, ein
Kenner, dersichseinelnspiration vonan-
deren Gitarren-Pop-Perlen-Bands hat
geben lassen: Ein Hauch R.E.M., viel von
seinen Lieblingen Television, dazu noch
die Feelies und dB’s. Die Songs klingen
sauber; beinahe aufgeraumt, auf’s We-
sentliche reduziert, melodisch. Immer
wieder finden sich angenehme akusti-
sche Spritzerein, allesscheintsehriiber-
legt/kontrolliert, und selbst bei Aus-
bruchsversuchen (,,House Fall Down*
auf ,,New Wave Hot Dogs“) geht die
Struktur nicht verloren, als wenn je-
mand an einer imaginaren Handbremse
zieht. Nach dem Konzert sitzen wir bei
mir zu Hause, héren Neil Young.

SPEX: Warum spielt ihr so viele Cover?
Ira: »Wir covern alle Bands, die wir mo-
gen, und es macht SpaB, Lieblings-Songs
zu spielen, auBerdem werden Konzerte
abwechslungsreicher, und wir wiirden
noch mehr covern, wenn wir die Stiicke

spielen kénnten.«
SVEN NIECHZIOL

Im Vertrieb der SPV
P.0.Box 5665 - 3000 Hannover |
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Melle Mel + Flavor, links, rechts Kool Moe Dee

KOOLMOEDEEIST BOSE. KOOL
Moe Dee rappt nicht mehr, Kool Moe
Dee schimpft. Ziel seiner Attacken, die
tiberhaupt nichts mehr Viterliches
haben, ist der arme D] von LL Cool }J,
Cut Creator, der mit Freunden aus der
Posse den diesjahrigen Urban Teen Music
Awards beiwohnt und es mittlerweile
schon bereut hat, daB er tiberhaupt ge-
kommen ist und fiir LL den Kopf hinhal-
ten muB.

Kool Moe Dee namlich greiftihn an, for-
dert ihn heraus - nur, er kann nicht rea-
gieren. LL ist namlich wohlweislich zu
Hause geblieben, um sich das ganze
Theater hier zu sparen.

Angefangen hatte der ganze Streit zwi-
schen den beiden Cools durch einige Be-
merkungen auf derletzten Moe-Dee-LP
in Richtung LL. Der hat nun auf seiner
neuesten Maxi ,,Jack The Ripper* geant-
wortet und Moe Dee als ,,0Old School
Sucker Punk“ bezeichnet. Deswegen ist
Moe Dee heute Abend auBer sich vor
Waut. Und schimpft und schimpft und
schimpft.

Wobei der Sieger eigentlich schon im
vornehinein klar war — das Publikum
namlich sieht das nicht als Auseinander-
setzung zwischen Old und New School,
wie die beiden Kontrahenten, sondern
als Auseinandersetzung zwischen Stra-
Be und Mainstream. Moe Dee schimpft
immer weiter und jedesmal wenn er
einen ganz besonders guten Treffer ge-
landet hat, steht das Apollo Kopf. Die
Besucher auf den Balkonen springen
immer wieder aufgeregt hoch und ver-
suchen unten im Saal irgendwelche
Reaktionen bei den Angegriffenen aus-
zumachen. Das hier ist kein Ort fiir LL
Cool J. Und auch Cut Creator tite gut
daran, nach Hause zu gehen.

Schon zum dritten Mal findet 1988 die
Verleihung der Urban Teen Music
Awards statt. Eine Verleihung, die den
verschiedensten Kategorien der Street-
Music jene Awards zukommen lassen
will, die ihnen bei den sonstigen offiziel-
len Anldssen der Musikindustrie bisher
verweigert wurden. Die Entscheidun-
gen wurden iibrigens nicht von einer
Jury,sondern von Plattenkdufern gefillt,
die in den einschlagig bekannten New
Yorker Plattenldden Wahlzettel ausfiil-
len konnten. Demokratisch sozusagen.
Und anlaBlich der Verleihung dieser
Awards hat sich fast ganz Hip-Hop-
New-York im Apollo eingefunden. Die
Liste der anwesenden und zum Teil auch
auftretenden Rapper und Musiker liest
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sich wie das ,Wer ist Wer* des HipHop
1987: Allen voran Kool Moe Dee, dessen
Deutschland-Tour wegen amerikani-
scher Verpflichtungen abgesagt wurde
und der durch den ersten Teil des
Abends fiihrte, und Salt-n-Pepa, die
den Rest bestritten.

AuBerdem dabei: Masters of Ceremony,
Dana Dane, Kid-n-Play, Boogie Down
Production, Super Lover Cee, Stetsaso-
nic, Doug E. Fresh (der Old Schooler
hatte den beeindruckendsten Live-Auf-
tritt), Just-lce, Red Alert, Mc Lyte, Ice-T,
Divine Force und so weiter. Bei der Ver-
leihung waren Salt-n-Pepa und Public
Enemy diegréBten Abraumer: P. E. be-
kamen den Award fiir die beste Street
Single und als beste neue Gruppe, Salt-
n-Pepa fiir die beste Live-Performance
und als beste Frauen-Mcs. Den Preis als
bester neuer MC bekam Rob Base, be-
ste Street LP ,,Paid in Full* von Eric B.,
bestes Video Kool Moe Deefiir ,,How Ya
Like Me Now*, bester Produzent wurde
Teddy Riley.

GroBer Hohepunkt des Abends auch
der erste Live-Auftritt von Grandma-
ster Flash & The Furious Five wieder
in Originalbesetzung. Flash hatte sich
besonders viel vorgenommen und die
Sache mit vier Schallplattenspielern,
Mischpult und Sampler angegangen. Die
vier Schallplattenspieler waren dann
auch beim Medley der groBen Hits von
Flash zu Anfang des Auftritts alle in Be-
trieb. Ansonsten das gewohnte Bild:
Melle Mel im Vordergrund, der Rest der
Furious Five (es waren sechs) umtriebig
auf der Biihne, die neuen Troop-Leder-
jacken eifrig aus- und anziehend.

Eine neue Single gibt es mittlerweile
auch schon: ,,Gold“ hat ganz im neuen
Stil Drum-Sampling und duBerst dich-
ten Basslauf und ,,Big Stuff“-Einmi-
schungen (WRA).

Ansonsten versuchen sie mit ihrem
neuen Material erst gar nicht mehr den
AnschluB an alte Zeiten, sondern orien-
tieren sich in Richtung richtige Musik,
was heiBt: Street-Soul wiein ,,The King*
mit weiblichem Background-Gesang,
oder viel stirker noch in ,Fly Girl“.
Ganz groBes, Run DMCgriiBt, haben sie
dann mit der im Marz/April zur Verof-
fentlichung anstehenden Single ,,Magic
Carpet Ride* vor. Etwas Altere erken-
nen das als Steppenwolf-Stiick, das
eben mit deren Hilfe (Originalbeset-
zung!) neu entstand. Der Rhythmus
lauft bei den stark aneinander gepappt
wirkenden Passagen durch, das wirkt
hilflos, aber immer noch sympathisch.

Ein anderes Stiick heiBt ,,Back In The
Old Days Of Hip Hop“. Eine kleine Re-
miniszenz an die eigene Geschichte mit
viel Damals-in-der-South-Bronx-Bla-
Bla. Gewidmet iibrigens Afrika Bam-
baataa.

Jenem Bambaataa, dem groBen Fiihrer
der Zulu Nation, der sich nun seit 1986
zum ersten Mal wieder, dank einer
neuen Schallplattenfirma, der Offent-
lichkeitstellt. Zu Beginnseiner neuen LP
hlt er vor dem Hintergrund eines futu-
ristischer Soundgemilde eine kleine
Rede:

»There was always music, and there was
always dance,

There was always radicals and there was
always revolutionaries,

The supreme one has always missioned cer-
tain humans to become prophets and mes-
sengers, in music to sing about chance to
make you happy and sad and evendance. . .
Peace, Love, Unity, Fun®.

Die politische Botschaft ist die gleiche,
aber mit HipHop hat das, was dann folgt
gar nichts mehr zu tun. Die erste Seite
seiner LP, die von John Robie produzier-
te, ist Pop mit dem Gesang von UB40,
Jaki Graham, Boy George im Duett mit
Nona Hendryx, Steve Mallinder und
Tim Hutton, also die England-Seite. Teil
zwei ist die beriihmte Sly & Robbie-Bill-
Laswell-Kombination plus George Clin-
ton, Bootsy Collins, Yellowman. Ein gro-
Bes Aufgebot und natiirlichstelltsich die
Frage nach Bambaataas Rolle. Tatsdchlich
hat er Credits fiir Vocals und fiir die
Kompositionen. Aber wie schon immer
ist er der Katalysator, der Mann mit
Ideen und zustindig fiir den ,,Spirit*.
Und hat man den Uberraschungsschock
des ersten Hérens tiberstanden, erwei-
sen sich die von ihm zusammengestell-
ten Pop-Kollaborationen sinnvoller, als
die doch naheliegenden Projekte mit
John Lydon oder James Brown. Die
zweite Seite mit einem Spektrum von
Clinton-Funk bis zu GoGo sollte AnlaB3
fiir die endgiiltige Rehabilitierung von
Bill Laswell sein. May The Funk be with
them (Emi).

Gleichfalls wenig mit Street-HipHop am
Hut hat Mantronix. Auf der dritten LP
- »InFull Effect* (Capitol) - jedoch steht
die Entwicklung von Mantronik, dem
Produzenten allmihlich am Scheide-
weg: Weg vom HipHop hin zu normaler
Musikalitdt, die allerdings unter
HipHop-Produktionsbedingungen ent-
standen ist. Curtis sampelt sich weiter-
hin zu Tode, ohne auch nur ansatzweise
bereit zu sein, die musikalischen Quel-

len zu offenbaren. Was die Originalitit
betrifft, steht er meilenweit neben
allem, was zur Zeit HipHop ausmacht
und verhehlt auch nicht mehr seine Vor-
liebe fiir Rockmusik (,,Simple Simon*).
Dabei ist aber jede Streetbindung und —
viel schlimmer noch - jedwede Tanzfl3-
chen-Magie verloren gegangen. Matro-
nik ist eine Studio-Virtuose. DaB die
Platte als solche dann aber lingst nicht
mehr die Klasse friiherer Mantronix-
Platten hat, ist das kleine Problem von
,»In Full Effect*.

Know To Be Down heiB3t ein Sampler
aus dem Londoner Westend mit lokalen
HipHop-Crews und Rappern, produ-
ziert von ). Woodburn und K. Plage, die
wohl gerne dhnlich gut wiren wie Man-
tronik. lhre Version von HipHop kon-
zentriert sich auf wirkliche Stiicke und
Musikalitit, was jedoch nur dann gut
funktioniert, wenn die beiden sich zu-
riickhalten und DJs der diversen Crews
einen Teil der musikalischen Arbeit
tibernehmen. Namen, die man im Ge-
dichtnis halten sollte: Rapski, Sir
Drew, Papa Speng und vorallem The
She-Rockers Crew, die ihre erste LP
von Public Enemy produzieren lassen.
(Positive Beat).

Echter HipHop: Ahnlich viel R&B Flair
wie Traedonyas ,,The Boogaloo“ oder
Ultra Magnetic MCs ,Funky“ hat
»Strong Island“ von der JVC Force -
die HipHop-Maxi des Monats, die man
sich kaufen muB (B Boy)! In der harten,
schnellen  Public-Enemy-Big-Daddy-
Kane-Tradition steht Super Lover
Cees,,Casanova“, das natiirlich Leverts
»Casanova“ miteinspeist. (schon was
dlter — DNA) Reggae-Fusion: Neben
New Yorks Besten in diesem Sub-Genre,
Masters Of Ceremony (,Master
Move“ mit einem kurzen 30er, 40er Jah-
re Jazz-Intro), zu erwdhnen noch Wak-
ky Wrapper. Sein ,,Rub-n-Dub* sam-
pelt Bob Marley (B Boy).

Public Enemy und Ice T.
Wihrend die Cookie Crew gerade we-
gen ihrer Hysterie und Aufdringlichkeit
so iiberzeugt, gehen die englischen The
Wee Papa Girl Rappers auf ihrer ersten
Single auf Jive, produziert von Teddy
Riley, weg vom Hardcore hin zum Salt-
N-Pepa-HipHop-Pop. Gute Sache, ob-
wohl man hier kaum mehr von Rappen
reden sollte (Jive).

Weitere Nennungen: MC Lyte - 10%
Dis (First Priority — dumpfe Hardcore-
Langsamkeit mit interessant dunklem
Timbre), Original MC Jazzy Jeff -
Real HipHop My Man (Pow Wow Re-
cords - nicht zu verwechseln mit Fresh
Princes Jazzy Jeff), Life-n-Def - Gettin’
Money (Casanova Rec. — neue, schnelle
Schule) und Divine Force - Holy War/
Somethin’ Different (Jamak-ka - R&B-
inspiriert).



IE LEAVING TRAINS, VIER-
undzwanzigste im New-
comer-Poll, wurden 1980
in L.A. von James More-
and, 26, mit Hilfe damaliger High
School-Freunde, den Hofer-Brii-
dern, gegriindet. Mittlerweile drei
LP’s, 84, 86, 87, die erste noch auf
Enigma, der kapitalistischen Aus-
beutersau unter den US-Indies.
Motto: Was Geld bringt, darf blei-
ben. Der Rest: Die! Inzwischen
gliicklicherweise im grofsen Stil un-
terlaufen von SST, dem einzigen La-
bel, das sichnach dem Enigma-Raus-
wurf fiir die zweite LP der Leaving
Trains ernsthaft interessiert hatte.

LT, kaum einer kennt sie also, und
wenn, dann unvollstandig. Die Kritik
lobtsie, vorallem in den Staaten, ins-
besondere die zweite Platte, ,Kill
Tunes”, Betonung auf Tunes. Nicht
gerade also die typische SST-Band.
US-Rezensionen, Stand bis Ende
1986, driickten das damals in der
Regel wie folgt aus: Zwischen Sto-
nes, Velvet, R.EM., New York Dolls,
Minutemen, Circle Jerks, Rank and
File, Germs, und, langsam wird’s
wohl keiner mehr horen konnen,
Iggy und den Stooges.

Cute Schule — aber zu wirr, unkla-
res Bild, iberméRig viel eingebaute
Ideen. Und: live schon immer ganz
anders als erst gestern noch. Falling
James oder Screaming James, wie
die auf der dritten LP ,Fuck” zu 50
Prozent (bs, dr) reformierte Band
ihren Chef/Sanger/Solo-Gitarristen
unterdel’’ auch nennt, driickt das
aus wie folgt: Live ist wie life and
death. Es kommt wie es kommt,
denn ich bin ein Mitglied dieser Ge-
sellschaft. Ich bin manisch-depres-
siv, ein Psychotiker, ich habe Angst.
Vor Gewalt in den StraRRen, in L. A,
auf meinen eigenen Konzerten.
Manchmal Schldgereien, Krawalle -
wir tun alles, um die Leute live aus
ihrer Agonie zu reien. Denn nichts,

auch nicht Angst, ist so schlimm wie
ein langweiliges Konzert.

Und so kriegt James, der verhin-
derte Poet, dessen Teenager-Poems
damals Ende der 70er niemand
drucken wollte, regelmaRig in Kon-
zerten eins auf die Miitze, und so
schaukelt sich das hoch, Angst
gegen Langeweile. Ausgang unge-
wils.

Die Platten: da mal ein Song, hier
mal eine Zeile. Oder gleich die ge-
samte A-Seite dieses ungemein klar-
sichtig gebriillten Debiitalbums
,Well Down Blue Highway” (Produ-
ziert von David Roback, ex-Rain
Parade und heute Opal) mitderJahr-
hunderthymne ,Always Between
Wars”, besser kann es eine Band
nicht herauslassen, unkompliziert,
direkt, hart und sensibel.

»Ja, die Hofers, das waren noch
Zeiten. Sehr geduldige Menschen.
Ich mag sie immer noch sehr, sie
haben immer zu mir gehalten und
mich verstanden. Sie sind weg, weil
sie’s einfach nicht mehr mit mir aus-
gehalten haben. Normalerweise
haltman es mitmireh nur ein halbes
Jahr lang allerh6chstens aus, und
nicht iber zwei LP’s lang.«

Warum halt man’s mit Dir nicht
aus?

»Ich... binkrank, manisch-depres-
siv, psychotisch, binauchin Behand-
lung. Die Angst, ich traue mich oft
tagelang nichtaus meinem Zimmer,
schlieBe mich ein und starre auf mei-
ne vier Wande, stundenlang, und
nach zwolf Stunden bin ich dann
vollig erschopft und schlafe endlich
ein. Andererseits rege ich mich oft
willktirlich unwahrscheinlich auf,
beschimpfe wildfremde Menschen,
drehe auf Tour beispielsweise zwi-
schen den Konzerten nur gerade so
noch nicht komplett durch. Ja, die
Angst, was draufRen alles so vor sich
geht, grundlos knallen sich alle Giber
den Haufen.. .«

nventioneller als das, was sonst auf SST erscheint, aber durchaus zurecht
ren Giitesiegel tragend. Andreas Bach legte Moreland auf die Couch.

Wie lebst Du dann in Deiner
freien Zeit?

»Like a bomb. Eine, die kurz vor
dem Explodierensteht,ichkannbei-
spielsweise unmaglich in einem so-
genannten normalen Job arbeiten,
kann ich einfach nicht... eigentlich
fuhreich einrechtruhigesLeben, bin
bestimmt keine Bedrohung fir die
Gesellschaft. . .«

»Ich hore viel Musik, ich war ja
auch mal Musikkritiker in L. A., habe
vorallem Live-Reviews geschrieben,
allerdings nicht sehr viele. Auch
nichtsehr lange, weil deine Freunde
beschweren sich, wenn du sie ver-
reifSt... iiber befreundete Bands zu
schreiben ist schwierig, heikle
Sache, sie hocken dir auf der Pelle,
dannmuBtdusiegutfinden...sicher,
manche waren sehr gut. Wie die
Cerms...dieser Sanger, eine absolut
integre Person, der sich einen Tag
nach dem Reunion-Gig damals um-
gebracht hat, was fiir eine Band!
Wenn Gibby sagt, in Los Angeles sei
im Cegensatz zu den frithen 80ern
kaum mehr was los, ziemlich brave
Stadt,dann haterkeine Ahnung.Klar,
kein Headbanging mehr, auch kein
fistfighting, da haterrecht. Abertolle
Bands, wie Thelonius Monster,
Hangmen, oder the Nymphs: Eine
Frauenband, female psychotic lea-
der, violent sex maniac, das ist
Rockn'Roll. Es gibt unzahlige Grup-
penjetzt, diewiedie Dollsvorzwan-
zig Jahren aussehen. Ja, die Butthole
Surfers, tolle Band, musikalisch weit
voraus, ich habe sie live noch nie ge-
sehen, ichfiirchte, ichdrehedadann
vollkommen durch... in Kdln ver-
sagte leider die Stimme, war einfach
weg. Wie viele Leute werden (iber-
morgen Abend kommen?«

Mindestens 700, wegen Chilton.

»Himmel, mehrals hundert, istmir
gar nicht recht. Auf Chilton freue ich
mich, kenn ich noch nicht person-
lich, was horst Dudennso... Tav Fal-

co, super... Dinosaur Jr, sehr gut...
an englischen Bands mag ich (denkt
nach)... The Fall (Pause)... sonst fallt
mir nichts ein.. .«

Dem nach den Hofers von ferner
liefen zur Rhythmus-Gitarre befor-
derten Eric Stringer féllt ein, dal® er
Age Of Chance kennt. Und istsofort
wieder still, denn ansonsten hat er
von James Sprechverbot. Die Band
hatte angeblich James in der
Schweiz vor ein paar Tagen als mise-
rablen Autofahrer kritisiert; More-
land war zutiefst beleidigt, stieg aus
dem Wagen und lief mitten in die
Wildnis davon, hielt sich stunden-
lang versteckt; jetzt bekam man die
Quittung.

,Fuck” die neue LP, istdas auchim
Big Black’schen Sinne gemeint?

»Wohl dhnlich, undleichtverkirzt
ausgedriickt. Ficken, dreckige Welt,
fuck the Civilisation, nein, ja, auch,
Ficken als Notwendigkeit, nicht als
notiges Ubel, sondern als schone,
natiirliche Sache. Nattirlich doppel-
deutig, andererseits ist dann wieder
dieses negative ‘Fuck You’, Fuck The
Leaving Trains, wir wollen euch
nicht konnenwirnichtbrauchen,im
Sinne von verpif8 Dich!, Arschloch...
jede Band sollte Fuck auf ihren Plat-
ten verwenden, Zensur ware dann
unmoglich. Das Wort Fuck, ich
mochte anfangs ganz einfach nur
denKlang.. .«

Leaving Trains, woher kommt das,
und was bedeutet der Name fir
Dich?

»Auch hier wieder several diffe-
rentmeanings. Eigentlicheinperver-
ser Name, klingt ein wenig so wie
Rolling Stones (die James mag)...
Butthole Surfers, das ist wie Sex Pi-
stols, die Art von Namen, die ich fir
die besten halte... unserer ist eher
gemaBigt, ein Insiderscherz. Ziige
faszinierten mich schon immer, als
langsame, unbewegliche, langsam
aussterbende Dinosaurier. Wie sie
durch die Landschaft kriechen,
scheinbarziellos...sietun nichtsan-
deres als im Kreis herumzufahren.
Wie sie nachts leuchten, die Pfeif-
tone der Lokomotive aus grofSer Ent-
fernung, schon schon. Friedlich,
direkt nattirlich durchschneiden sie
das Land. Ich sehe sie abfahren und
frage mich dauernd, warum sitzt du
dajetztnichtdrin? Andererseits, Leu-
te sind damals im zweiten Weltkrieg
in Ziige gestiegen, um darin zu ster-
ben... die Eisenbahn ist Schuld am
Untergang der Indianerkultur, die
Ausrottung der Biiffelherden, auf die
die Indianer angewiesen waren. Ja,
natiirlich, da ist noch dieser CCR-
Song und diese Zeile daraus, aber
eine Menge damaliger Blues-Songs
verwendetdiesen Ausdruckauch...
du wirst ihn nicht kennen, keiner
ihrer Hits, ein Song aus einem der
beiden letzten Alben, ‘Wish | Could
Hide Away’, mein damaliger Lieb-

lingssong.«

Wie ist er?

»Sehr ruhig, bluesig, eine Ballade,
ja, bichen Gospel.. .« ®
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IES DIE BERUHMTESTE
Weise aus jener durch
Alex Cox’' ,Straight To
Hell” bekannten Enklave

unweit Almerias, ins Deutsche liber-

tragen aus dem geheimnisvollen

Dialektderdortnochbisvorkurzem

ansdssigen Londoner

Iren. Man mull nicht

spanisch sprechen, um

einenSongwie , Fiesta”

zu schreiben. Es reicht,

briillend und marodie-

rend um die Hauser zu

ziehen und den rhyth-

musbetonten  Geist

der Gedichte QCarcia

lorcas zu verinner-

lichen, indem mansich

deren Rezitationen auf

Schallplatte einpfeift.

Burgerkrieg! Etcetera.

»Dieser Song belegt:

die Pogues waren in

Spanien.« Nicht, daB

sie etwa zum grofen

Ethno-Schlag  ausge-

holt hatten. In hehrer

Sentimentalitat atme-

ten sie die in der hei-

Ben Luft liegende Blut-

riinstigkeit ein und ge-

baren einen Saufsong,

wahrend der ebenfalls

durch den Set flanie-

rende Strummer, einst Mitdenker

einer Generation und seit einigen

Jahren Schlipstrager, erst noch von

Irrsinns-Einsichten wie »Ein  ent-

spanntes kleines Land - hier fahrt

man ohne Helm Motorrad. Kein

Vergleich zu der repressiven Atmos-

phare Englands«entbundenwerden

mulfte.

Naja. Die Pogues sindjaauch Iren.
Sie hafSten England immer schon,
dieses verheuchelte Drecksnest, in
dem man nicht ohne Helm Motor-
rad fahren darf, ja es kotzte sie an,
auch wenn sie vielleichtfriiher nicht
wulten, dal® sie es hassen, weil sie
Iren sind, wenn sie sich frither mifl%-
interpretierten als zahnfaule Bastar-
de, die alles aufmischen, weil sie
jungsind. Denen dasirische Gehop-
se gerade recht kam, um Stadt und
Land mit Terror und Tanzchen zu
tberziehen.

Aber damals war die griine Insel
fir sie noch nicht so griin wie fir
Rucksacktouristen, sie pliinderten
das Liedgut der Vater und wollten
sie doch mit dem Arsch nicht anse-
hen, die alten Werte (wie die mei-
sten verniinftigen Iren vor ihnen),
denn sie waren zu jung um sich zu-
riickzusehnen nach den Kinderta-
genanden Strallen nach Glenaveigh
bzw. am Wegkreuz von Finnoe, wo
sich die jungen Liebenden treffen,
wenn die Blumen spriefen. Doch
schon damals war klar: an Shane
MacGowanhabenwirein potentiel-
les totes Genie, im Moment noch

gut am Leben, aber voller Herz fiir
Drinks und Drogen und tiefer Senti-
mentalitdt fahig, in seinem eigenen
langen Kérper guthin-und hergeris-
sen, aber allzeit gut genug beisam-
men, um einen Song voller Warme
hinzuwerfen. Erwird niemals gesun-

den, so come on you rambling boys
of pleasure etc.

Die Pogues sind eine von DEN
ultra-Konsensbands, die auch die
streitstichtige Szene der Menschen
braucht, die sich nicht gegenseitig
zurufen »der einzige Musiker, den
ich akzeptiere, ist Paul McCartney«
sondern »unkoscher-den-hier-hor-
ich-mir-nicht-mehr-an-alles-|Irre-
jetzt - reissues - kaufen - lhr - Schei-
Rer... brah«. Sammle alle um dich,
diedukriegenkannst, stellsievorein
Pogues-Konzert und schau nach
einem, der es fertigbringt, »Scheil%-
hauscombo« zu zischen: DER mul®
eine Theorie haben, die in Satans
Schmiede gestahlt ist, der ist groer
alsdaslebenselbst. (Odereinechter
Heckenpenner).

Unverziiglich steigt Wasser ins
Auge. Man weil} - hierdrin steckt je-
de Menge Rock'n’Roll-Tod, eigentli-
cher Rockn'Roll-Tod: der, den es
noch gilt, wenn moglich, abzubie-
gen, nicht der, mit dem man sich ei-
nen Spafl machen kann, weil er seit
ein paarJahrenalswildromantisches
Gesprachsthema eigentlich ausge-
storben ist. Oder sagen wir: Eine
letzte Bastion des moglichen gro-
Ben Literatensterbens, auch eigent-
lich so recht gegessen.

Etwas schones zu schaffen und
derWahrheiteine Brescheschlagen.
Irgendwie sind die damit nattirlich
ewig. Grolse Menschen. Aber!Nacht
und Schimmel! - Je weniger jugend-
lich rabiat das 'Rumwesen mit der
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leiblichen Verderbnis wird, je reifer
und fauliger, weil naher riickender,
desto mehr muf es Englandern als
morbider Papistenwahnsinn Sorge
bereiten! Wann wird Shane MacGo-
wan die Urdmie als Songthema ent-
decken, werden sie sich furchtsam
fragen. Verlor er nicht einen weite-
ren Zahn?PaBtihm vielleichtirgend-
was nicht. Fiihlt sich der groRe Sohn
unseres Volkes unwohl? Klingt nicht
Wehmut mit in seinen Weisen, die
alles versoffene MaB tbersteigt? Ja,
kann es die Leber sein, Sitz me-
lancholischer Safte, die das
muntere Kullerauge nicht nur
roten, sondern auch verdi-
stern?

Eine Nation (von Rockkriti-
kern) in Sorge! Und hingeris-
sen.

Am Anfang waren die Po-
gues hart, pampig, jung und
sentimental, heute sind sie bis-
sig, wehmiitig, alter und senti-
mental, und die Belange ande-
rer Iren sind fiir sie mehrals Alt-
weibergeschwatz (iber Eng-
lands groBe historische Schuld.

Sozialthemenrollenan, ech-
te Sozialthemen von beinhar-
ter Costelloitat, nicht literari-
sches und so, Brendan Behan, Kul-
turgut.

Zum Informationsgesprach ein-
gefunden hat sich Philip Chevron,
der verdienstvolle altirische Streiter,
der sich nach einer Erst-Karriere mit
den unvergessenen Radiators From
Space irgendwann 85/86 bei den
Pogues einreihte (Produzierte u.a.
die zweite Prisoners-LP und die Pee-
lers, deren ,Uileannn Pipes“-Spieler
Tom Keane auch auf ,Poguetry In
Motion” sein omindses Instrument
erklingen laRt, befalt sich soeben
mit der Produktion eines verdien-
ten, alten irischen Folksdngers fiir
Slaughterjoe’s Kaleidoscope-Label).
Im Bandinfo stellt es sich allerdings
dar, als sei er erst »nach Faye Duna-
way und Tom Waits in die Band ge-
kommeng, was ihm sauer aufstoft
und andererseits ein Licht darauf
wirft, welchen Stellenwert die
Pogues haben: wer geht schon mit
einer coolen, alten Pubrock-Con-
nection hausieren, wenn die inter-
nationalen  Klimakterium-Grebos
Dunaway, Waits oder gar Rourke
(Rourke! GroBRer irischer Name!)
zwecks Ovationen auf der Matte
stehen.

Erstmal ein Sozialthema.

Chevron hat fiir die neue LP If |
Should Fall From Grace.. ” das Stlick
,Thousands Are Sailing” beigesteuert
das ich zuerst fur ein Traditional aus
den Zeiten der grofen Kartoffel-
Hungersnot hielt. Anspielungen auf
Ellis Island driicken einem immer so
richtig das Herz zusammen, dem
Deutschen wegen der Juden, natir-
lich, dem Iren (der Hitler/Deutsch-
land nurso schlimmfindenkannwie
es ein aufrechter Englandertun wiir-
de, wenn ersehrmodern und aufge-
klart ist) wegen der Iren, die dort an-
landeten, auf der Fluchtins Land der
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grofen Kartoffel. "Wir begreifen un-
sere Gegenwart aus der Vergangen-
heit¢, und so klingt ein Lied definitiv
zeitlos, das sich einer neuen, er-
staunlich starken und verzweifelten
Wandertatigkeit der Iren widmet.
Phil Chevron gibt die Anzahl der
Iren, die sich pro Jahr (1) nach Ameri-

ka aufmachen, mithaarstraubenden
30-60.000 an, dabei steht zu beden-
ken, daR sich die Gesamtbevolke-
rung Irlands auf rund drei lapsche
Millionen belduft. So zwei bis vier
Kinderund Creise dirften also noch
dagebliebensein.»Dannfindensich
diese ganzen Menschen also in der
dubiosen Rolle des illegalen Ein-
wanderers wieder. Um des Not-
stands Herr zu werden, haben sich
die Einwanderungsbehorden nun
eine Art Lotterie ausgedacht. Wer
sich freiwillig meldet, hat die Chan-
ce, miteiner Nummer an der Auslo-
sung fir die Arbeitserlaubnis teilzu-
nehmen, man kann nattirlich Gliick

,»Ja, kann es die
Leber sein, Sitz
melancholischer Sdfte,
die das muntere
Kullerauge nicht nur
roten, sondern auch
verdiistern?*

haben, dann ist man drin. So ist das,
dein ganzes Leben ein Gliicksspiel,
Arbeit, Familie... viele haben noch
nicht mal das Geld fiir die Rtickfahrt,
woher auch.« Ja. Ja. Irland! Ausblu-
ten, leerlaufen lassen, seit 25 Jahren
inder MusikpresseallerWeltderLie-
ferant fir Jigs-and-Reels-Rithrung,
fur die profane Welt Lieferant fiir
hochqualifizierte Spezialisten und
augenscheinlich vitale Alleskonner,
die von einem soliden Schulsystem
profitieren (wenn man wiifite, wo-
hin mitihnen). Zum Heulen.
»Wirkamenalsonach Amerika, da
trifft man dann diese Leute, und sie

sagen, lhrseidlren,sehtEuchan, wie
esunshiergeht,schreibteinenSong’
—und ich wullte nichtso recht...ich
kann die Situation ja nicht Gberblik-
ken, aber dann habe ich versucht,
mir etwas zurechtzulegen, wie wiir-
deich empfinden...Naja.Soistdann
dieser Song entstanden. Wahr-

scheinlich ist es immer so, wenn ir-
gendjemand irgendwohin auswan-
dert, unfreiwillig. Die wollen doch
alle wieder zurtick, aber daist nichts
zum Zuriickkommen. Es hat mich
zehn Jahre gekostet, iiberhaupt auf
den Gedanken zu kommen, wie es
ware, wiedernach Dublinzu ziehen,
und jetzt wird mir langsam klar, daf}
meiner Rickkehr nichts im Wege
steht,ich binjagarnichtdaraufange-
wiesen, inlIrland einenjob zufinden,
meine Arbeit kann ich Gberall ma-
chen. Weil ich das jetzt weils, werde
ich wieder nach Hause gehen.«
Amerika. Viel, weit sind die Po-
gues herumgekommen. Seit Jahren
sehen sie London haufiger im Fern-
sehenalsin echtundverspiirenkein
Heimweh. IrenmaRigtriebensiesich
in der Welt herum und fanden tiber-
all konvenable Sterbebetten; Whis-
kyhohlen, kdufliche Weiber, kultu-
relle Anregungen schlugen sich in
tiefen Songs nieder... »Aber Ameri-
kawird immer das gewaltigste Erleb-
nis fiirjeden Menschen sein. Ameri-
kaistfirunsauch etwas besonderes.
Sie schulden uns etwas, mehrals an-
dere Ldnder, in denen man als Ire
vielleicht landet. Wir haben dieses
Land aufgebaut. So ist es doch.«Klar
ist es so. Denn schon auf dem Cover
der ersten Pogues-LP, ,Red Roses For
Me”, sieht man Kennedy milde und
wohlgefillig aus dem Hintergrund
auf die Pogues blicken; ,Poguetry In
Motion” sieht sie vor einer Repro-
duktion des Mount-Rushmore-Mo-
numents (von Iren fotografiert). Die-
sesgrolbe Land durchstreifte der Tro8
derPogues zuletztim Verein mitden
Los Lobos, zweiRudel hattensich ge-
funden, und deran Magengeschwii-
ren leidende Phil Chevron wurde
kurzfristig noch durch den guten al-
ten einsamen Wolf Strummer er-

setzt, der immer gerne einsteigt,
wennirgendwo waslosist. Ein netter
Vogel. Allerdings kein Wunder, da
Shane MacGowan als diffiziles
Genie stets an diesem ebenso zahn-
losen und mit feuchter Aussprache
gesegnetem Element Ansto8 neh-
men mufte.

In New York, auf dem Boulevard
der zerbrochenen Traume, oder ir-
gendwo gleich um die Ecke, erfafite
Shane MacGowan der Ceist der Nr.
1. Fairytale Of New York” bedurfte
nur noch der Mitwirkung von
Kirsty MacColl, die bereitsdem
chronischen  Norgler  Billy
Bragg zu einer verniinftigen
Auswertungseines ergreifend-
sten Songs verhalf, deren Vater
wir wiederum den unvergefli-
chen Gassenhauer ,Dirty Old
Town” verdanken, den die Po-
gues bereits friiher aufgriffen.
Kurz darauf erklangin der eng-
lischen Hitparade die »unauf-
dringliche  Weihnachtsballa-
de« (Promotext): »you scum-
bag/you maggot/you cheap
lousy faggot/happy christmas
your arse/l pray god it’s our
last¢, und die Nation erfalte
ein Taumel der Begeisterung.
Anstatt sich nervenzerfetzenden
englischen Weihnachtsfeiern zu
unterwerfen, zogen die einsamen
Selbstmordgefahrdeten, Obszonita-
ten grohlend, durch die festlich ge-
schmiickten Strallen, Weihnachts-
baume, das Erbe des herzensguten
Prinzgemahls Albert, gingenin Flam-
men auf, Mannerwarfen ihre Frauen
aus dem Fenster und vice versa,
halbwiichsige Kinder kotzten ohne

»lrenmadBig trieben sie
sich in der Welt herum
und fanden iiberall
konvenable Sterbe-
betten, Whiskeyhoh-
len, kdufliche Weiber.
Kulturelle Anregungen
schlugen sich in tiefen
Songs nieder.*

Scham auf ihre Paketchen, man
peitschte sich mit Mistelzweigen,
und der Schnaps flof8 in Stromen...
niemand liebte sich, und alle waren
zufrieden. Sie waren in Top Of The
Pops. Sie mufSten »Your arse«in »you
ass« umwandeln und taten es, dann
walzte Kirsty MacColl ihr anregen-
des Hinterteil so unfldtig vor die Ka-
mera, daf alle wiinschten, sie hatten
es gut sein lassen. Jetzt ABER!

Sie hatten England einen Dienst
erwiesen. SchluB mit der Irenschei-
e, Schluf mit der Zensur!

»Undwennichjetzthierrausgehe,
kann es mir immer noch passieren,
dall mir einer blod kommt, weil ich
Ire bin. Dann werde ich aber sagen:
‘ICH bin einer von den POCGUES!«
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Und dann wird sich dieser Typ vor
Scham in den Arsch beiRRen.

Sie sind die Groften. Sie werden
zusammen mit Rod Stewart eine
Single machen (der auch nicht an
Dirty Old Town vorbeigehen konn-
te, ohne seine Fullballerstimme zu
erheben). Das ware DASMINDESTE.

s»»Ich meine, so sieht
man sich doch gerne.
Im Staub, still, mit
einem Loch in der
Stirn. Das ist ja eben
das Schone an
Rkalowestern.”

Sie sind jetzt die beste englische
Band nach den Dubliners. Der re-
nommierteste englische Schriftstel-
ler steht auf dem Inner Sleeve in
ihren Reihen. Und wenn ein engli-
scher Hack sich zu dem kleinen Bil-
dungsbiirgerscherz hinreien laft,
offentlich die Frage zustellen, ob die
Pogues wohl wiifiten, dafs James
Joyce in seinem Werk ,Dubliners”
keineswegs die Biografie der gleich-
namigen Band geschrieben habe,
konnensie nureisiglachen. Alsaller-
dings der irische Promotion-Zam-
pano B.P. Fallon bei ihnen nachfra-
gen lie}, wer zum Henker der »Dude
in der Mitte mit der Brille« sei, stand
ihnen das Herz stille. »Also, ich
mochte doch sagen... James Joyce
als ‘dude’ zu bezeichnen ist irgend-
wie...verfehlt.«Allerdings. Verlassen
wir nun kurz Irland und seine man-
nigfachen Probleme und grofRen
Ceisterund wenden uns wiedergen
Almeria, wo sich die am Anfang er-
wdhnten grofsen Ereignisse abspiel-
ten.

Alex Cox, derLurie unterden Film-
regisseuren, schmifs schon frith mit
den Pogues zusammen und produ-
zierte ‘85 das Video zu ,Pair Of
Brown Eyes”, sie peppten seinen
Sidn’Nancy-Film songmalig auf,
dann kam die Stunde von ,Straight
To Hell”. Cox verpflichtete den gan-
zen Clan nebst Cait und Elvis und
Manager Frank Murray (Biff McMa-
hone, glaube ich) und Roadies und
Kindern und Hunden als vogelfreie
Kaffeetanten. Und tat sein bestes,
um ihnen die erforderliche Blutriin-
stigkeit anzuerziehen. Bevor die
Saat der Cewalt folgerichtig in ei-
nem postmodernen Zitatgemetzel
aufging, sollte hatte aus dem Film
mal ein Italo-Western klassischen
Stils werden sollen, mitallen Schika-
nen.

»Nun sagte aber die Produktions-
firma, sie konnten nichtdas Geld fiir
ein 4-Stunden-Epos raustun, wenn
noch nicht mal ein Guter dabei ist,
die positive Identifikationsfigur. Nun
wareichjaso gerne die positive Figur
gewesen. Ich sagte direkt: ‘Ich ma-
che das! Ich bin der Gute!’ Denniich
bin Pazifist. Ich bin eine friedliche

the Pogues

Natur. Aber Alex wollte nichts davon
wissen. ‘Nein Nein Nein! lhrseid bo-
se. lhr seid abgrundtief bose! Ver-
sucht, bose auszusehen!” Es war
hart.« Besonders Shane MacGowan,
uns ja bislang nurals Genie bekannt,
gewinnteindeutigbeiderVerkorpe-
rungdesabgrund-
tief Bosen. Mit
Schlapphut  und
Schlappohren
limmelt er sich
schiichtern  lin-
kisch grinsend im
Film herum, daf®
man ihn am lieb-
sten gleich mit
nach Hause neh-
men will, damit
die Kinder auch
ihre Freude daran
haben konnen.
»In dem Film bin
ich der der am
SchluB erschos-
sen wird, weil er
es nicht tiber sich
bringt, einen un-
bewaffneten tber den Haufen zu
knallen. Diese Szene habe ich selbst
geschrieben. Ich konnte nichtschie-
Ben. Alex ist wahnsinnig geworden.
Also, nestelt an seiner Pistole rum,
und sie funktioniert nicht. Ich stehe
da mit der Waffe in der Hand,
verzagt... ich kann es nicht tun! Er
sagt: ‘Schiel doch!” Und ich: ‘Ich
kann nicht!’ Da zieht er seine zweite
Knarre aus der Hose und legt mich
um. So war ich dann sozusagen am
Ende doch noch der Gute. Ich liege
im Sand, mit einem Loch in der
Stirn... Ich meine, so sieht man sich
doch gerne.Im Staub, still, miteinem
Loch in der Stirn. Das ist ja eben das
Schone an ltalowestern.«

Bei dieser Stelle haben wir ge-
weint.

Die kleine Westernstadt wurde
fur sie zur Heimat. Lange hatten die
Pogues es nicht mehr so schon ge-
habt. Joe Strummer in seiner Eigen-
schaft als Poser extraordinaire, zog
es vor, gleich auf dem Set den Hard-
ware-Store zu beziehen, und wenn
die Sonne sank, fuhr man gerne hin-
aus zu Joe, um die Hauptstrale hin-
abzuwandeln, vor dem Haus zu sit-
zen, zu trinken, zu plaudern oder
auch zu schweigen.

»Wir haben uns richtig eingelebt
in dieser kleinen Stadt. Wenn man
abendsso beijoe rumhing, und man
hatte kein Feuer oderso, gingmanin
den Laden und griff sich ein Paket
Streichholzer, es war ja alles zur
Hand... und dann alles wieder
schon an die selbe Stelle gelegt, da-
mit nicht das fehlende Streichholz-
doschen den ganzen Film schmeift.
Als am Ende des Films nachher die
IG-Farben-Mannschaft das Dorf
tibernimmt, Gberall ihre Schilder da
aufhangt und so, alles umkrempelt,

wurden wir ganz wehmiitig. Ehrlich,
wir waren traurig. Am liebsten hat-
ten wir das ganze Dorf gekauft, es
steht ja jetzt da so rum. Dann kénn-
ten wir mal wieder hinfahren, wenn
uns nach Western ist. Naja.«

Undan dieser Stelle haben wir lei-
se geseufzt.

Back  Home.
Lallt Tin Whistle,
Akkordeon, Pia-
no, Mandoline,
Dulcimer, Gitar-
ren, Cello, Bal,
Mandola, Saxo-
fon, Banjos, Zi-
ther, Concertina,
Harfe, Trompete,
Posaune, Bodh-
ran erklingen, al-
les was scheppert
und dazu eure
heiseren  Stim-
men: die Jungs
kommen nach
Hause. Werft Hii-
teundKappenauf
den Boden, tram-
pelt mitden Fiien, schieBtdie Lam-
pen aus und legt die nachste Schén-
heitum. Weint! Siewarenin Amerika
und haben einen Hit geschrieben
und ein von Elmer Bernstein inspi-
riertes Filmmusikteil ohne Sinn und
Verstand, sie waren nicht in der Tur-
kei und brachten trotzdem ein
orientalisches Gedudel auf ,Turkish
Song Of The Damned* zustande, ih-
re letzten Platten sind in Deut-
schland momentan nur als Kanada-
Import erhdltlich, werden aber neu
aufgelegt, weil man sich GroRes ver-
spricht... und iiber all dem sind ih-
nen die griinen Auen wieder einge-
fallen, Gber die sie als bescheuerte
Knaben tobten, und ihre irischen
Briider, die in Birmingham im
Knast sitzen, weil sie beham-
merte Paddys sind.

»Es ist nicht zu leugnen -
die meisten von uns werden
nie wieder die Dreiig
sehen... genau genommen,
einige von uns werden nie
mehr die Vierzig sehen.
Wabhrscheinlich kann es nicht
ausbleiben, dall plotzlich
Dinge an Bedeutung gewin-
nen, wieder auftauchen, die
einem friiher scheillegal wa-
ren.Vielevonuns habenjetzt
selbst Familie, dann erinnert
man sich daran, woher man
kommt... Ich komme ja
selbst nicht vom Land, wie
Shane z.B., aber ich kann
mich auch an die langen
Sommer erinnern, mit den
Vettern, wo ich zu Besuch
war, an solche Sachen. The
Broad Majestic Shannon’, das
ist so eine Sache, ein Madchen, das
man kannte, dann zieht man nach
London, und plétzlich trifft man sich

wieder, bei so einem bloden Grie-
chen, und hat das Gefiihl, irgendwo
zu sein, wo man nicht hingehort,
auch wenn es volliger Quatsch ist.
Ok. In der Jugend, wenn man ein
Punk mit abstehenden Ohren ist
und bei der ganzen Cabaret Futura
Bagage als dergehandeltwird, deres
machen wird, hat man eine leise Ah-
nung von der Grofe, die in diesem
sentimentalen Geheul steckt, singt
besoffen in der Kneipe herum und
nennt seine Band Pogue Mahone,
das heiflt KR meinen Arsch. Heute
gibt es nur noch die Pogues, das
heil’t die Kiisse, was ein verdammt
besserer Name ist. Ritter, Tod und
Teufel:»Wieso machensich die gan-
zen Leute solche Sorgen, daf Shane
angeblich Todessehnsucht entwik-
kelthat?Immerheifites: erdenktnur
an den Tod, warum nur«

Nun, ich denke, einer, der unent-
wegt mit Sterben beschaftigt ist, ist
gut dabei. Eristso fitfiir den Lebens-
kampf, daB die Umstehenden er-
bleichen miissen. Was kann den auf-
halten? Munter rein ins nachste Ge-
metzel. Wer soll ihm Einhalt gebie-
ten, wer soll ihn hindern, ein Genie
zu sein, das seine Leber gering
schatzt? So seh ich das. Ein unge-
rechter Vorteil gegeniiber Hypo-
chondern. »Gespenstergeschichten
- hah! Sowas erzahlen wir unseren
Kindern, Kinder miissen sowas weg-
stecken konnen. ‘Worms’, das hat
Andrew Rankens Vater ihm jeden
Abend vor dem Schlafengehen vor-
gesungen, oder wenn du deinem
Kind von dem erzahlst, was sich in
dusteren Hohlwegen verbirgt, dann
heillt es nachher, 'Fuck off to bed’
und man schldft trotzdem gut. So-
was mufl man im Leben aushalten
konnen.« »Shane liebt das Leben
tber alles.« Genau. Und weil er das
Leben tiber alles liebt und ein klei-
nes Risiko nicht scheut, kommt er
auch nicht mit leeren Handen zu-
rtick:

The day being clear
The sky being bright
He came up on the left
Like a streak of light

Like a drunken fuck
On a saturday night
Up came the bottle of Smoke

Twenty fucking five to one
Me gambling days are done
I bet on a horse called the
Bottle of Smoke

And my horse won

und alle: Kauft die Platten. Stromt zu
den Konzerten. Bet on the Bottle of
Smoke, mal wieder. ®
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COLD CHILLIN’ ZWISCH
10 JAHRE HIPHOP

was ihn nicht daran hinderte,

Lothar Gorris war
im HipHop-Himmel,
die objektive Lage einer

Musik auszukundschaften, die jetzt zwischen dem Zugriff der
Industrie und mit ihr der (weiien) Mittelstandskultur und dem

vollkoscher-streeten Underground-Status goldene Mittelwege
suchen mufi. Das Cold-Chilli-Label, eine Neuerwerbung der
WEA versucht dies. Wie und ob das funktioniert und wann
Roxanne Shante Zeit fiir ihr Baby findet und wieso die Pickelhaube
und preuBische Generile das neue Ding werden konnen imy

Street-vs-Capitalism-Mix. 1

ASEISTE A DER HIP-HOP-
Himmel. Das muf er sein.
Der Beat donnert in den
Ohren, und Big Daddy Ka-
nes Rap rattert wie eine Uzi. Auf der
riesigen Tanzfliche zuckt und ruckt
es. Das mul} es sein.
»Here 1 am - R-A-W, a terro-
rist, head a big trouble to.«

Jeder hat das schon einmal erlebt.
Ohne jede Vorahnung betritt man
einen Ort, - und Pang! genau, das ist
es! Der ganze alte polnische Ballsaal
mit dem Riesenkronleuchter und
dem wunderhiibschen Balkon
scheint zu vibrieren, die Atmospha-
re ist splrbar, und der ganze Saal
schreit: »Rawl« — und meint stattdes-
sen: Hip Hop ist die beste Musik der
Welt. Tanzmusik, die sich energisch
und wiitend aufdrangt. Das ist es —
die letzte aufregende Musik dieser
Welt.

Der Mittwoch im The World, das
ist fiir die neue Generation der Hip
Hopper das gleiche, was fiir die
alte das Roxy an einem Samstag
war. Zum ersten Mal seit langer Zeit
wieder ein In-Club mit rassischer
Integration und damit verbunde-
nem Abtasten nach Waffen am Ein-
gang. Ein Treffpunkt, das Zentrum
fur die groBe, zweite Flut des Hip
Hops, an dem selbst- die alten
Recken wie Melle Mel und Fab Five
Freddy nicht vorbeikénnen. Im Vor-
dergrund aber stehen andere.

Heute zum Beispiel findet hier
,Hurby’s Mania” statt. Supa Def
Produsa Hurby Luv Bug veranstaltet
einen Abend mit Rappern wie An-
toinette und Sweet Tee auf der Biih-
ne und sich selbst hinterm DJ-Pult
auf dem Balkon.

Aber die Auftritte der eher pop-
pig-eingefdrbten Rapperinnen sind
nichtder Hohepunkt. Die Musik, die
hier ankommen soll, muf® schnell
sein, hart sein und tanzverriickt ma-
chen. Stiicke eben wie ,Bring The
Noise” von Public Enemy oder Big
Daddy Kanes ,Raw”.

Lt SPEX

Rest-New-York dagegen geht fast
betulich der tiblichen Downtown-
East - Village - Kleinkunst - Scheifte
nach; die Anzahl weiBer Rockclubs
nimmt stdndig ab; im Ritz spielen
Warlock oder Meatloaf, im Lone Star
die Fleshtones. Der Rockism regiert
und der einzige Ort, wo neue Bands
auftreten, ist wieder mal das CBGB.

Stattdessen ist Hip Hop, mittler-
weile in seinem zehnten, zwolften
oder gar fiinfzehnten Jahr, schon
wieder oder immer noch die erste
Kraft in dieser Stadt und bereit, New
York ganz und gar zu Gbernehmen.
Der weils beherrschte Mainstream
in dieser Stadt liegt in den letzten
Zuckungen und beginnt sich zu fii-
gen. Die Village Voice veroffentlicht
ellenlange Abhandlungen iiber die
,Hip Hop Nation”. Auch die grofSen
amerikanischen  Schallplattenfir-
men wachen auf - muften aufwa-
chen nach den grofen Def Jam Er-
folgen des letzten Jahres und erst
recht nach dem ,Push It“-Top-40-Hit
von Salt-n-Pepa - und machen
Groleinkauf.

Mantronix wechselte vom Indie-
Label Sleeping Bag zu Capitol. Eric B.
& Rakim, vorher noch auf 4th &
Broadway, sind fiir 1 Million Dollar
von der MCA eingekauft. Die Boo-
gie Down Production, trotz des Ver-
lustes von Mastermind D) Scott La
Rock, sind jetzt auf Jive, das sich in
den letzten Monaten ganz beson-
ders umgetan hat. Und das umfang-
reichste Paket legten sich die ame-
rikanischen Warner Bros. zu, indem
siemit Cold Chillin gleich ein ganzes
Label einkauften.

Wobei ein Risiko nicht existiert.
Wenn zum Beispiel der eher der
zweiten Ligazugerechnete MC Shan
mitseiner LP,,Down By Law”, die auf
Cold Chillin veroffentlicht wurde,
unabhangig tiber 200.000 Stiick ver-
kaufen konnte, die Boogie Down
Production auf eine halbe Million
verkaufter Exemplare zugeht—dann
ist dieser GrolReinkauf ein ausbalan-

ciertes, sicheres Geschift. Ob aber
das groRangelegte Crossover nach
Run-DMC-Manier, das hinter all die-
sen Bemiihungen natiirlich auf bei-
den Vertragsseiten steht, funktionie-  Chuck D. Er sieht sich nicht
ren wird? als  Musik-Kritiker oder

Big Daddy Kane: »lch bezweifle -Autoritdt, sondern als
ganz ernsthaft, daB Weile die Mu-  Hip-Hop-Aktivist und
sik, die ich mache, wirklich mégen ,media assassin”: »Es
konnen. Und das ist mir auch vollig  ist Schwach-
egal.Ich jedenfalls werde keine Plat-  sinn,
te mit irgendwelchen Beach Boys
machenl«

Nichts ist mehr so uninteressant
wie die erst unldngst vollzogene, fiir
den Erfolg von Run DMC verant-
wortliche Kombination von Rock £&
und Hip Hop, worauf der Cold
Chillin Rapper Big Daddy Kane
anspricht. Das konnte zwar
gerade in Europa ein paar
Rockfreunde kurzfristig fir
Hip Hop begeistern, stellte 4
sich aber schnell als origi-
neller aber nicht rich-
tungsweisender Ausrut-
scher heraus. Ein Schritt
in die falsche Richtung,
weil mit dem ver
mehrten  Aufgreifen
dieser Kombination -
eine Musik nur in
ihrer  verwasserten
Version . akzeptiert
wurde, und nicht als
das, was Hip Hop wirk-*
lich ist, namlich kein
Rockn'Roll.

Gut, daB8 der Hip Hop von §
1988 den heutigen Rockfreund ™
vor die Cretchenfrage stellt: Wie
haltst du es mit der Tanzmusik, mein
Freund?

Denn trotz des Larms, den Public
Enemy oder Big Daddy Kane auf
ihren Platten veranstalten, ist es vor
allem Tanzmusik, sprich Disco; ein
in einen neuen Kontext gesetzter
James Brown, mit einem Sprechge-
sang, der swingt und weder dema-
gogischem Geklaffe dhnelt noch
zum Abrocken einladt.

Harry Allenist ein dreiundzwan-
zig-jahriger, schwarzer Journalist
aus Longlsland undalterSchul-
freund von Public Enemys

Foto: Tom Specht



ENSTREET UND SMART

Hip Hop als schwarzen Rock’n’Roll
zubezeichnen, alleine schondiesen
Begriff zu benutzen in Anbetracht
der Herkunft des Rockm’Rolls! Ein
Vergleich mit Jazz ware viel sinn-

% voller und das
nicht aus mu-
sikalischen

o Erwa-

gungen, sondern im Sinne von Aus-
druck schwarzer Kultur, also zug-
leich Wildheit und Reflektion von
Schwarzen Gber ihre Existenz.

Was mir Big Daddy Kane in seinen
Raps erzdhlt, da weil ich, dall das
mein Leben ist, daB ich ihm glaube,
wahrend zum Beispiel die Beastie
Boys mich tiberhaupt nicht beunru-
higen. Es ist einfach nicht maglich,
die Art der Texte und den Sound von
Hip Hop zu kopieren. Und das istdie
Starke von Hip Hop: seine Schwar-
ze. Die Musikist Ausdruck einer Hal-
tung. Weile konnen das nicht. Wei-
e tanzen, wenn tiberhaupt, nur auf
der Tanzfliche. Weilte schlafen auf
eineandere Artzusammen, unddie-
se Unterschiede reichen soweit,
dal sie sogar dementsprechend ih-
re Hauser bauen — eben nicht funky.

Alszum Beispiel weifse Kritiker vor
zwei Jahren tiber den Tod des Punk-

B Rocks geschrieben haben, fand ich
g dieses Statement irgendwie sehr

lustig, weil es mit
Sder Musik, mit

Roxanne
Shante

derich mich beschaftige, iberhaupt
nichts zu tun hat. Hip Hop ist schon
Uber 10 Jahre alt, aber die Frage, ob
das schon mal tot war, oder wann es
sterben wird, ist vollig irrelevant.

Hip Hop ist viel mehr‘sophisticat-
ed’ und etwas ganz anderes als im-
mer nur die gleichen Akkorde zu
spielen. Das, was bisher immer nur
das Endprodukt war, ist beim Hip
Hop erst der Anfang. Man scratcht
mit den fertigen Produkten, mitden
Platten und nennt das Musik. Das
finde ich revolutiondr. Musik ist fir
michderAusdruck eines Augenblik-
kes. Hip Hop ist Musik, die im Au-
genblick entsteht und sofort auch
explodiert.«

Das New Yorker Hip-Hop-Label
Cold Chillin ist nicht sehr alt, vergli-
chen mit vielen anderen zur Zeit
wichtigen Konkurrenten. Es ist nur
die Geschiftsform, die vor etwas
mehr als einem Jahrins Leben geru-
fen wurde und praktisch ein tber

. »WeiBe konnen das nicht.
- WeiBe tanzen, wenn liber-
haupt nur auf der Tanz-
flache. WeiBe schlafen auf
eine andere Weise mit-
einander. Sie bauensogar
ihreHauseranders. Eben
nicht funky.«

Jahre enstandenes und gewachse-
nes Geftige, namlich die in Queens
beheimatete Juice Crew, institutio-
nalisierte. Die Juice Crew sieht sich
(und behandelt sich wohl auch) als
Familie. Dagibteszumeinenineiner
klassischen Kombination die Besit-
zer von Cold Chillin: Tyrone Wil-
liams — nattirlich ein Schwarzer, bei
dem Vornamen, und zustandig fiir
das Repertoire — und Len Fichtel-
berg. Fichtelberg, der weifle Ge-
schaftsmann, war schon vor Cold
Chillin Besitzer des Dance-Labels
Prism Records und kam durch die
Veroffentlichung von Biz-Markie-
Maxis in Kontakt mit dessen Mana-
ger, jenem Tyrone Williams. Beide
beschlossen, ihre Zusammenarbeit
zu vertiefen, und es kam dann zur
Griindung des neuen Labels. Trotz-
dem wird das bisherige Prism-Label
weitergefiihrt, um vor allen Dingen
nicht an den langsamer funktionie-
renden Veroffentlichungsplan von
Warner Brothers gebunden zu sein,
und vor allem, um schneller und
mehr Maxis zu veroffentlichen.

Tyrone Williams ist ein alter Hase,
der schon gegen Ende der Old-

School-Tage fiir die Radio-Show ,Mr.
Magic’s Rap Attack” auf WBLS arbei-
teteund dortauch den Tontechniker
der Sendung, Marley Marl, kennen-
lernte.

Durch die Radioarbeit erweiterte
sich dieser Kern der Juice Crew.
Marley produzierte neue Talente,
wahrend Tyrone Williams ihr Mana-
gement tibernahm.

Meistens waren es nur Zufalle, die
zur standigen Erweiterung der Juice
Crew flihrten. Entweder tauchte ei-
nes Tages vor Marleys Haus eine 14
Jahre alte Nachbarin, Lolita Gooden,
auf, die ihm ihre Antwort auf den
groRRen UTFO-Hit ,Roxanne, Roxan-
ne”vorrappte, oderaberTyrone Wil-
liams erwischte einen Jugendlichen
dabei, wie der ihm die Windschutz-
scheibe seines Wagens klauen woll-
te. Folgen: Ein Tritt in den Arsch, die
Aufforderung, die Schule fertig zu
machen und sich dann bei ihm wie-
der zu melden. Der junge Mann
machte das, und aus ihm wurde spa-
ter MC Shan. Und so komplettierte
sich die Juice Crew; Bekannte von
Bekannten stiefen hinzu: Biz Mar-
kie, Big Daddy Kane und Kool G. Rap.
Sie alle werden von Tyrone gema-
nagt, von Marley Marl produziert,
und Len besorgt das Geschaftliche.

Und nattirlich spuktgeradeinden
Kopfen von Tyrone und Len der Er-
folg von Def Jam herum. Der ganz
grofBe Eifolg, das grolle Crossover
wird angestrebt. Alles andere wiirde
den Distributions-Vertrag mit War-
ner auch hinfdllig machen - der
Street-Markt ist abgedeckt. ,Have A
Nice Day” von Roxanne Shante hat
sich 500.000 mal verkauft. Womit
man ja erstmal leben konnte. Trotz-
dem will Tyrone nicht ganz den Weg
von Def Jam nachvollziehen:

»Ich glaube, da Def Jam einige
schwere Fehler gemacht haben.
Zum Beispiel haben sie zugelassen,
daB Run DMC undLL Cooldurchih-
re Platten und durch ihr Auftreten
jedwede Street-Credibility verloren
haben. Dasflihrtdann dazu, daR sich
zwar LL-Cool-J-Platten im ganzen
Land gut verkaufen, nuraberin New
York nicht. Und das darf nicht sein.
WirsindauBerdem keine Truppe aus
Mittelschichtlern wie Def Jam. Wir
sind street. Und wenn wir nach
neuen Talenten Ausschau halten,
dannkommtesvorallen Dingen da-
rauf an, daB sie originell sind und
tber die notwendige Harte verfi-
gen. Und trotzdem glaube ich, daf
sich der Hip-Hop-Anteil bei den
amerikanischen LP Verkdufen durch
einen grofRen Vertrieb und gestei-
gerte Akzeptanz von zur Zeit 10%
auf 20% steigern lalt.«
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Indiesem Frithjahrwerdenalleine
aus New York 25 neue Hip-Hop-LPs
erwartet. Darunter auch neue Plat-
ten von Roxanne Shante und MC
Shan. Unaufhaltsam. Und es wird
immer besser.

Der Produzent:
Marley Marl

Neben Produzenten wie Hank
Shocklee, Hurby Luv Bug Azor, Red
Alert und Teddy Riley gehort Marley
Marl schon seit einigen Jahren zu
denwichtigen Produzentenim New
Yorker Hip Hop. Sein Aufstiegisteng
verkniipft mit der New School, und
erselbstfiihltsichals Initiatorderim-
mer noch andauernden James-
Brown-Sampling-Manie.

Seit seiner Studioarbeit mit
Roxanne Shante, deren erste Maxi
,Roxanne’s Revenge” er Ende 1984
produzierte, haterneben den Verof-
fentlichungenauf Cold Chillin/Prism
auch die beiden ersten Eric B. Maxi-
Singles ,Check Out My Melody”
und ,Eric B. Is President”, Heavy D!s
,Mr. Big Stuff” und ,Overweight
Lover’, und Spoonie Gees ,God-
father” aus dem letzten Jahr produ-
ziert. Eine imposante Liste. Marley
Marl, mitbtirgerlichem Namen Mar-
lon Williams, ist 25 Jahre alt, kommt
aus dem Queensbridge Project, ei-
nem Viertelin Queens,woerindem
friiheren Haus seiner Eltern inzwi-
schen sein Studio eingerichtet hat.
Und natiirlich hat er als DJ angefan-
gen, zuerst fiir Freunde, fir die er
Kassetten zusammenstellte, spater
auf zahlreichen Hip-Hop-Parties in
ganz New York. Seine Studioerfah-
rungen reichen zurtick bisin das gol-
deneJahr’82.Dabegannerseine Ar-
beit als Toningenieur in den Unique
Studios, dort wo Arthur Baker seine
Platten aufgenommen hat.

Kurz vorher hatte (ibrigens auch
schon Marley Marls Karriere im
Radio begonnen, die bis auf kurze
Unterbrechungen bis heute an-
dauert. Damals wie heute ist er der
Technikerim Studio der freitags und
samstags Nacht stattfindenden ,Mr.
Magic’s Rap Attack”. Seine Mixes,
live wahrend der Show oder vor-
produziert fiir das Tagesprogramm,
gelten als die besten der Stadt.
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Seine erste Platte, die er produ-
zierte, war Dimples D’s ,Sucker
DJ.s”. »Das habe ich damals in den
Unique Studios produziert, und es
war halt so ein typisches DMX-
Drumcomputer-Stiick. Aber durch
die Arbeit dort habe ich natiirlich
die ganze Entwicklung mitbekom-
men, und es war absehbar, und das
passierte dann ja auch, daf8 sich
diese Sachen mit der Zeit viel zu
dhnlich wurden. Alle waren verriickt
nach diesem Linn-Drum-Sound, mit
dem ich mich personlich gar nicht
so sehr anfreunden mochte. Und
deswegen habe ich zusammen mit
einem Freund, ich glaube als erster,
dieses Drum-Sound-Sampling ent-
wickelt, ohne das, meiner Meinung
nach, Hip Hop langst tot ware. Und
das, lange bevor es tiberhaupt ir-
gendjemand anders gemacht hat.«

Dieses Beharren auf dem Drum-
Computer-Sound ist der Grund fir
dieses grolke Hip-Hop-Tief in den
Jahren 83 und 842 »Ganz bestimmt.
Ich glaube, eine Platte, die die Hip-
Hop-Bewegung aus dem Tief her-
ausgeholt hat, war Eric B’s ‘Eric B. Is
President’. Eric war eigentlich sowas
wie mein personlicher Leibwdchter.
Seine Eltern hatten ihn zu Hause
rausgeschmissen, deswegen lebte
er bei mir, und ich habe ihm
Kleidung gekauft und ihm zu Essen
gegeben. Naja, Eric kam dann eines
Tages zu mir und sagte, da8 er da
einen Typen getroffen hatte, Rakim,
mit dem er eine Platte machen
wollte. Ich habe dann zusammen
mit ihnen auf der Grundlage von
James Browns ‘Funky President’
ebendieses Stiick produziertund da
erstmals Drum-Sampling auspro-
biert. Das alles zwar nur auf einer
Vierspur-Maschine und im Grunde
nur als Demo, aber das war die Ver-
sion, die veroffentlicht wurde.«

Vom Original ,Funky President’
tbernahm Marley das, was er »kick
and snare sounds« nennt, schickte
das durch seine Computer, verdn-
derte leichtdas rhythmische Muster,
ohne aber Ahnlichkeiten mit dem
Original vollig zu verdecken, und
hatte plotzlich, als sonst tiberall im-
mer noch der DMX herrschte, einen
neuen, kleinen Sound.
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»Eine andere wichtige Platte fiir
diese Entwicklungist MC Shans 'The
Bridge’, das auf eine ahnliche Weise
entstand und wo auch zum Beispiel
erstmals dieser verrlickte Pfeifton
auftaucht, von dem alle Welt denkt,
dalt ervon Hank Shocklee bei’Rebel
Without A Pause’ zum ersten Mal
benutzt worden ist. Was nicht
stimmt. Dieses Gerdusch entstand
durch eine Rickkopplung von ei-
ner James Brown Platte. Und das ist
mein Sound.«

Marley Marl arbeitet viel mit der
Musik von alten 70er-Jahre-Funk-
Platten, ganz besonders mit James-
Brown-Stiicken. Angesichts der Pro-
bleme, die Eric B. vor allem wegen
seiner fast originalgetreuen Uber-
nahme von ,| Know You Got Soul”
hat, muften eigentlich auch bei
Marl mittlerweile ein paar Klagen
eingelaufen sein.

»Sind nicht. Wie gesagt, ich tiber-
nehme immer nur kleine Soundbe-
standteile von anderen Platten und
verandere sie auch noch in ihrem
rhythmischen Grundmuster. Was
manchmal vielleicht nur ganz gerin-
ge Veranderungen sind, die aber je-
der Klage die Grundlage nehmen.
Von meinetwegen acht Takten lasse
ich die ersten sechs unverdndert
und bringe dann erst in den letzten
beiden Takten die rhythmischen
Verdanderungen.

Fir Marley Marl lalt sich das juri-
stische Sampling-Problem allemal
durch Cleverness umgehen. Bei
Heavy D!s ,Mr. Big Stuff” zum Bei-
spiel, wo gleich der ganze Refrain
von Jean Knights Original mit einge-
sampelt wird, fiihlt er sich nicht ver-
antwortlich, weil das nicht seine,
sonderndie ldee des Mit-Produzen-
ten Teddy Riley war. Und Klagen
deswegen gab es auch keine. »Das
Sampling ist fiir mich nicht so ein
Problem, weilich es wirklich nichtso
wild treibe, wie halt viele andere. So
einfach ist es namlich wieder auch
nicht, sich einen Samplerfiir 30 Dol-
lar und eine Super-Disco-Break-
Compilation zu kaufen und dann
der grofSe Produzent sein zu wollen.

Auferdem wird natiirlich tiberall
geklaut. Zum Beispiel gibt es eine
Menge heutiger Produzenten, die

wie ich frither mal in den Power Play
Studios in Queens gearbeitethaben
und sich da meine Arbeitsweise
abgeguckt haben. Wenn ich mir die
LPvon Boogie Down Productionan-
hore, die mitIngenieurenvon Power
Play aufgenommen ist, dann weif3
ich sofort, woher die Drum-Sounds
sind. Das sind namlich meine Dis-
ketten, die sie mir geklaut haben. So
ist das.«

Esistkaum mehr tiberpriifbar, wer
eigentlich von wem klaut, werals er-
ster die Idee zu einem neuen Klau
hatte. Die Konkurrenz unterhalb der
Produzenten ist grol, weil im Hip
Hop, einem erstmal auf Wettbe-
werb angelegten Genre, derInnova-
tionsgeist an oberster Stelle steht.
Aber diese Originalitat spielt sich
nicht wie im Rock auf einer literari-
schen Ebene ab, wo es um den Aus-
druck personlicher Gedanken und
Erfahrungen geht,sondernnachden
Regeln desamerikanischen Wettbe-
werbs:  Wer ist  verriickter,
schneller?

Marley Marl nimmtaulerdem fiir
sich in Anspruch, als erster wieder
richtige Instrumente bei seinen
Studioproduktionen einzusetzen.
Spoonie Gees ,Codfather” zum Bei-
spiel hat eben nicht nur das Drum-
Sampling, sondern auch im Studio
eingespielte  Citarren-Licks und
einen dem Vorbild ,Soul Power”
angelehnten Bals.

»Wenn ich im Studio bin, dann
versuche ich mich immer wieder in
die Zeit zuriickzuversetzen, in der
ich als Jugendlicher auf der Stralke
rumhing, meinen Cassetten-Recor-
der auf der Schulter durch die Ce-
gend schleppte. Ich versuche mich
daran zu erinnern, was flr
Stiicken grofen Eindruck auf mich
machten. Stticke, die mich ganz be-
sonders cool aussehen liellen,
wenn die aus meinen Lautspre-
chern blokten. Und das waren dann
meistens nichtirgendwelche super-
komplizierten Sachen, sondern Mu-
sik, die sehr simpel, sehr geradeaus
aufgebaut war. Und deswegen wird
soviel auf 70er-Jahre-Funk zurlick-
gegriffen. Und deswegen wird auch
immer mehr 60er R&B benutzt wer-
den. Frihe James-Brown-Sachen,
Stax oder Staple Singers. Das waren
alles meistens ganz einfache Pro-
duktionen - Vierspur-Aufnahmen
mit Bal, Citarre, Schlagzeug. Und
das Prinzip ist im Hip Hop das glei-
che: Schlagzeug und Baf, das reicht
schon und dann noch meinetwe-
gen etwas Gitarre oder Bldser als
Spannungsmomente, was ich mitt-
lerweile wieder richtig einspielen
lasse.«

Einer der grofen Konkurrenten
zur Zeit in New York von Marley
Marl ist Hurby Luv Bug. Harry Allen
sieht ihn schon gar nicht mehr als
Hip-Hop-, sondern als Pop-Produ-
zenten mit Hip-Hop-Einflul: »Sehr
interessant, was der macht. Auf der
einen Seite formalisiert er Hip Hop
und ist eigentlich auch ein Verrater.
Aufderanderen Seiteaberisterganz
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einfach eine interessante Person-
lichkeit, der Berry Gordy des Hip
Hop Salt-n-Pepa sind Supremes.«
Marley Marl: »Hurby Luv Bug?
Auch einer, dem ich auf die Spriinge
geholfen habe. Erkam damals an mit
einer Kassette von Girl Rappern, die
hieBen damals noch Showstop-
pers, und aus denen wurde dann
Salt-n-Pepa. Ich habe ihm einen Plat-
tenvertrag besorgt. Wir haben
manchmal Arger, weil
er ofter meine Ideen
geklaut hat.

Hurby kommt aus einer mittel-
standischen Gegendin Queensund
hat vermutlich sein ganzes Leben in
einem Haus verbracht. Ich dagegen
war von morgens bis abends auf der
Strae, und dasistetwas volligande-
res. Ich mag eben die harten Sachen,
wahrend Hurby irgendwie etwas
soft ist. Schon seine Rapper horen
sich weicher an am Mikro. Ich glau-
be, diese Unterschiede, dall er
etwas poppigist, das hatmitderHer-
kunftzutun.Und wennichdann mit-
kriege, daf sich Hurby Luv Bug im
Latin Quarter hat ausrauben lassen,
ohne miteiner Pistole bedroht wor-
den zusein,dann weillich Bescheid.
So was wiirde mir nicht passieren,
und ich glaube, genau das ist der
Unterschied. Aber ich bin nicht nei-
disch aufseinen Erfolg. Dalserinden
Charts ist mit ‘Push It’, das offnet nur
die Turen fiir alle anderen, also auch
fir mich.«

Die Konigin:
Roxanne Shante

Klar, die Konkurrenz ist groRer
geworden. Salt-n-Pepa, MC lLyte,
Antoinette und noch ein paar mehr
sind ihr auf den Fersen, aber Roxanne
Shante, mit richtigem Namen Lolita
Gooden, gerade erst 18 Jahre alt ge-
worden, sie ist immer noch die
unumstrittene Konigin des Hip Hop.

Marley Marl: »Roxanne? Mein
Gott, Roxanne. Ich habe sie damals
kennengelernt, weil sie genau um
die Ecke gewohnt hat. Damals gab
es diesen grollen Hit von UTFO 'Ro-
xanne, Roxanne’. Eines Tages horte
ichdannso einen Krach vormeinem
Fenster, und ich dachte, da ware
irgendwie eine Schldgerei. Stattdes-
sen war es aber ein kleines 14-jah-
riges Madchen, das ihren Freundin-
nen eine Antwort auf ‘Roxanne, Ro-
xanne’ vorrappte. Und das war sehr
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gut. Wir kamen dann ins Gesprach
und gingen dann sofort ins Studio.
Roxanne verschwand nochmals
kurzin den Waschsalon, um sich um
ihre Wasche zu kiimmern, kam zu-
riick, stellte sichans Mikro und rapp-
te ohne zu Uberlegen, ohne irgend-
welche Aufzeichnungen zu haben,
einfach drauflos. Das war’Roxanne’s
Revenge’ und sofort ein groRer Er-
folg.«

Roxanne: »Ich weils gar nicht, seit
wann ich dasschonmache.Ich kann
das einfach.

Here | am, sitting here

in my pants of blue

doin’ an interview

with someone like you...

. und das konnte ich jetzt noch
stundenlang so machen. Es ist halt
so eine komische Begabung. Fiir
michist das so was wie eine person-
liche Sprache, wie jemand anders
vielleicht franzosisch spricht. Schon
diekleine Shante war daftirbekannt.
Ich bin die Strale runter gegangen
und habe gereimt. Sogar beim Ein-
kaufen:

Excuse me, you with the big eyes
could you come over here

and gimme some ice?

Die Leute dachten, dal mit mir ir-
gendetwas nicht stimmt. Und als
mein Sohn geboren war, hatte ich
Angst, daB ich diese Fahigkeit verlie-
ren konnte, und probierte noch am
gleichen Tag im Krankenhausbett
aus, ob ich es noch kann.«

Es war etwas Respekt angebracht
vor einer Begegnung mit Roxanne.
Sie gilt als duBerst ,bitchy”. So sind
zum Beispiel die Hohepunkte ihrer
Konzerte gar nicht die Live-Versio-
nen ihrer Hits, sondern die soge-
nannten Freestyle-Passagen, die
meistens folgenden Auftakt haben:
,The pussy ain't free, you gotta give
up money”. Und dann geht es los -
duferst vulgar, ohne alle Hemmun-
gen, und meistens endet es damit,
daf sie sich irgendeinen ganz beson-
ders Lauten aus dem Publikum aus-
suchtund den dann nach Strich und
Faden fertig macht - ,always want-
ing the pussy, but ain’t got no dick!”

Tatsdchlich ist Roxanne wenn sie
behauptet, etwas ruhiger gewor-
den. Nix bitch, sondern frisch, sym-
pathisch und auBerst witzig. »Es fing
alles damit an, daR ich UTFO be-
schimpft habe, dann war es mal LL
Cool J in ’Bite This’ und mittlerweile
beschimpfe ich eben alle. Ganz be-
sonders live auf der Bithne. Ich glau-
be, ich rede dann wirklich wie ein
besoffener Seefahrer. Oft kommen
dann Leute auf mich zu und sagen
mir, ‘ich wiirde nie meine Kinder mit
zu dir ins Konzert nehmen!" Dann
werde ich natirlich bdse: ‘Na und,
bitch. Hab’ auch nicht gesagt, dalt du
sie mitbringen sollst!

Aber nein, wirklich, ich habe
manchmal das Gefuihl, daB ich ein
volliganderer Mensch bin, wennich
auf der Biihne stehe. Ich bin dann
wirklich eine bitch. Und mir war das
eigentlich selbst nicht bewul’t, bis
ich dann einmal ein Video von

einem meiner Konzerte gesehen
habe. Bist wirklich du das, die da so
redet? Sobaldich ein Mikrofoninder
Hand habe, bin ich wie ausgewech-
selt. Und jeder ist wirklich tber-
rascht, wie siiR und nett ich wirklich
sein kann.«

Marley Marl wird die Arbeit mitihr
im Studio lieben. Gemeinsam uber-
legensiesich ein Thema, zudem Ro-
xanne rappen soll, das Musikalische
erledigt Marl alleine. Roxanne geht
dann ans Mikro, rapptlos, und in ei-
ner Aufnahme ist die Sache erledigt.

»Ich wollte eigentlich nie ein Rap-
per werden, und ich will damit auf-
horen, wennich 20 bin. Man kommt
irgendwann aus dem Hip-Hop-Alter
raus. All diese alten Rapper, Kurtis
Blow, die sollten es sein lassen, sich
irgendwo hinlegen und sterben,
weil es irgendwann jeder notig hat,
sich zu verandern und etwas ganz
anderes zu machen.

Kurtis Blow und diese ganzen Leu-
te, diehabennie darangedacht, eine
Ausbildung zu machen, und statt-
dessen gehofft, einen Plattenvertrag
tiber 1,5 Millionen zu bekommen.
Aber das funktioniert so nicht. Und
deswegen nehme ich es in Kauf, als
nervoses Wrack zu enden, weil ich
zur Zeit die Super-Mama spiele: An
den Wochenenden habe ich meine
Auftritte, wahrend der Woche gehe
ich aufs College, und in der Zeit, die
mir bleibt, muf ich mich um mein
Baby kiimmern.«

Roxanne macht zur Zeitihren Ma-
sterin Broadcasting und ist seitzehn
Monaten die Mutter von ihrem Ka-
reem - was auch der Grund daftir
war, daB sie sich 1986 etwas zurtick-
gezogen hatte.

»Ich weill schon, was du fragen
willst, ob das nicht einfach ein biB-
chen zu friih ist. Ich sag dir, Kareem
ist ein tolles Baby, das mich uber-
haupt nicht behindert. Eine super
Mutter, ein super Baby. Ich nehme
ihn tiberall mit hin (Er ist auch beim
Interview-Termin dabei — zumindest
im Nebenraum- und macht tatsach-
lich keinen Arger. Trotz seiner 10
Monate kann er tibrigens schon lau-
fen und reden. Man sagte mir, dafs
das sehrfriih sei), und es gibt nie Pro-
bleme. AuBerdem, Frauen sind so-
wieso schneller reif als Manner. Ich
glaube, dal die Entscheidung, ein
Baby zu haben, nicht vom Alter ab-
hangigist. Ichhabe Freundinnen, die
sind genau so alt und haben schon
zwei. AuBerdem sind die Umstande
perfekt. Ich habe 60.000 Dollar auf
der Bank, eine eigene Wohnung,

zahle meine Miete, habe einen Plat-
tenvertrag, ein Auto, und ich bin mit
der Schule fertig — ist doch alles
wunderbar! Warum da kein Baby?
Die einzige Folge ist, daf’ ich es ge-
lernt habe, Verantwortung zu tragen
und nichtam Tag 1500 Dollar zu ver-
pulvern.«

Und wegen des Kindes bist du
dann von Queensbridge nach New
Jersey gezogen?

»Versteh mich nichtfalsch. Ich lie-
be das Viertel, aus dem ich komme,
aber es ist eine harte Gegend. Und
ich glaube, wenn man von zu Hause
auszieht, sollte man immer so weit
weggehen wie moglich und was ei-
genes auf die Beine stellen. Natiir-
lich denke ich auch, daf Queens-
bridge nicht derideale Ortistfiir ein
Kind. Die Sache mit den Drogen ist
dortsehr schlimm geworden in den
letzten Jahren. Und bei mirzu Hause
jetzt habe ich direkt einen schonen
See vor dem Haus, die Vogel zwit-
schern, es ist griin — und — entschul-
dige jetzt bitte diesen Ausdruck —es
gibt da keinen einzigen Nigger in ei-
nem Umbkreis von fiinf Meilen!«

Mc Shan sitzt da auf dieser blauen
Couchim Biiro von Warner Brothers,
widhrend sein ,pet”, ein Kaninchen,
gleichmaligim Raum kleine, dunkle
Kugelnabsondert. Ab und zu springt
Shan auf, bittet um ein Papierta-
schentuch und hebt sorgfiltig eins
nach dem anderen auf. Panisch wird
er,wennsich die Tirzudemkleinen
Konferenzraum o6ffnet und das Ka-
ninchen moglicherweise rauslaufen
konnte. Soviel also zu dem Street-
kid, dessen liebste Beschaftigung in
Teenagerzeiten das Klauen von
Windschutzscheiben gewesen sein
soll. Die Geschichte, die Tyrone er-
zdhlt, wie ihr euch kennengelernt
habt, ist also wirklich wahr, Shan?

»Uh nein, das hat er dir wirklich er-
zahlt? Nein, sie ist wirklich wahr. In
meiner Jugend war ich ein kleiner
Gauner, der wirklich jeden Scheil
mitgemacht hat.

Bevor ich Tyrone kennenlernte,
habe ich nicht viel mit Rap am Hut
gehabt, ich hab es gehort, ab und zu
mal ein paar Reime gemacht, aber
nicht mehr. Das war einfach nicht
mein Lebensziel. Mein Lebensziel
war es, Windschutzscheiben zu
klauen, soviel wie nur moglich, he-
hehe.«

Aber...

»... du willst wissen, wie man die
raus kriegt? Vollig einfach, also du
brauchst eine Schnur, dein Kumpel
steigtins Auto ein, der brauchtdann
nur... nee, ich sollte dir das besser
nicht erzahlen.«

Was ich auch wissen wollte, war,
warum hast du eigentlich nicht
gleich ganze Autos geklaut?

»Da war ich am Anfang noch
ein bikchen zu jung fiir.
Spaterhaben wirdas nattir-
lich manchmal auch ge-
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No Speak — Instrumental-Rock fir die 90er
No Speak — gemacht von den Spezialisten der Innovation:

WISHBONE ASH STEWART COPELAND PETE HAYCOCK WILLIAM ORBIT
(Ex-Police) (Ex-Climax Bluesband)
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Bill Carter und seine hinreiBenden jungs

IE KURZT MAN THE

melplatz der Sentimentalitat, des

Flintstone*,

haben an den nachsten Abenden

(siesind schon uiber dreiflig, deswegen
konnen sie noch BaB und Schlagzeug
spielen) haben zum ersten Mal in ih-

rem Leben Erfolg mit ,,] Wanna Be A

fielen aber in einem

ssSmashHits*-Flintstone-Quizgrausam
durch, Carter nennt denn auch Wilmas

Schwangerschaft in einer friihen Folge

' den einzigen Grund fiir Song und Video:
»Das war das einzige Mal, das ich in einem

Zeichentrickfilm eine schwangere Frau
gesehen habe«. Worum es ihm wirklich
geht, raunzt Carter Diedrich Diederichsen
in seiner netten, wortkargen Art zu.

lichem Zeitdruck standen und

Screaming Blue hysterischen, ausgedachten Welt- hieraufzutreten, wie weinende grii-  plotzlich gesagt bekamen, das Ding
Messiahs ab?  schmerzes. ne Anmafungen aussehen laft. muf in der nachsten Woche fertig
Screaming Blue »Stimmt. Dabei gibt es da Nach ihnen ist jede Gitarre in einer werden, dabei hitte sie gut werden

Mess. Schreiendes blaues Durch-
einander. Eure Musik dient wohl
nicht dem Transport irgendwelcher
Emotionen, sage ich zu Bill Carter,
nichts anderes als gedehntes, ge-
langweiltes Einverstandnis erwar-
tend, sie ist wohl eher eine Art
schnelles Verkehrsmittel, in das man
sichhineinsetztundaufs Gas driickt?

»Na, ja, stimmt schon. Aber...war-
te...dagibtesschonein paar Gefiih-
le. ‘Waltz, das ist doch ein sehr ge-
fuhlvolles Lied.. .«

Ichmeine nattirlich, daR jedervon
sichredetund zundchstmalisteiner
nur so gut in seiner Kunst wie er als
Mensch gut ist, aber er kann ja was
verstehen und an sich arbeiten. Das
neue Kultur-Dogma,auf das sich zur
Zeit alle vom Theaterkritiker bis
zum E-Musik-Rezensenten, von der
,Zeit” bis zum Zeitgeist geeinigt ha-
ben, lautet ja: Gut gemachte Unter-
haltung ist ja so viel schwieriger und
wertvoller, als wenn einer von sich
redet (dabei ungemein beweiskraf-
tigaufdem toten Toten Botho Strauf’
rumtrampelnd). Weil: das kénnen
die zynischen Arschgeigen nicht ab.
Sie konnten ja darauf kommen, sich
nur in Gedanken vielleicht anh6ren
zu mussen, was sie von sich sagen
miBten. Ubel, ibel. Dann lieber der
gutgemachte Krimi, Alan Ayck-
bourn oder Ute Lemper.

Dabei gibt es eine Welt, in der tat-
sachlich und korrekt Kunst ohne
Innenleben auskommt. Aber nicht,
weil die Beteiligten nicht von sich
selbst sprachen, sondern weil sie
keines haben: weganalysiert. Die
Welt des erweiterten Blues-Begiffs,
die Welt der Screaming Blue Mes-
siahs.Ich drehe michalsowiederum
und spreche zu Carter: Jahrzehnte-
lang war der Blues, gerade auch bei
den ihm immer wieder zugewand-
ten weillen Amerikanern, ein Tum-
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Sachen...Also,ichglaube,sie haben
den KontaktzuJohn Lee Hookerver-
loren, ich glaube, das ist es.«

JohnlLee Hookerhatauchvonsich
selbst gesprochen, aber sein Innen
verzeichnet nur zwei Begriffe. Whis-
key. Denkpause. Ahja, wie hiel
gleich das andere noch? Genau:
Women. Whiskey... and Women.
Denkpause. Siebzehn Riffs. Was war
jetztgleich mitFrauen und Whiskey?
Genau. Ruined my life. So war es. Bis
sieben Minuten um sind. Jetzt aber
wieder ein frohliches Lied. Let’s
make it, pretty Baby. Let's make it
right now. Not tomorrow night. Not
the nextday, Babe.IMEANrightnow.
How-How-How.

Das hat nichts mit Primitivitatoder
gar Reduzierung zu tun. Das ist kor-
rekte Analyse der Lebensumstande
des Menschen als Kiinstler, in dem
Sinne wie das jederist, der was weil.
Und wer weils schon nichts. Keiner
weill mehr. Funktioniert vielleicht
erstab einem bestimmten Alter.

»Wir machen keinen Baby-Kram,
Alterl«

Das mufite mal gesagt werden.
Carter bricht mit seiner Band auf der
Autobahn der Tour-Bus ausein-
ander. Drauflen schneit es. Andere
hatten jetzt angefangen zu heulen.
Das schneetreibende blaue Durch-
einander ladt die Instrumente in
einen neuen, irgendwo eilig gemie-
teten Van um (Wie macht man das?
Wie findet man als Englander mitten
im westfdlischen Schnee die Num-
mer der nachsten Interrent? Bringt
einem Interrent das Fahrzeug zur
Unfallstelle?) Besorgt sich dann
einen zweiten Pkw, weil das Ding zu
klein ist. Kommt erst nach dem Set
der Vorgruppe im Laden an. Spielt
mit fremder PA und ohne Sound-
check ein Programm runter, das alle
folgenden Bands, die das Pech

anderen Hand eine AnmalfSung. Und
erst dieser Drummer, der beste, den
ich seit dem Burenkrieg gesehen
habe. Wenn man so eine Live-Band
ist, mud es eine verdammte Strafe
sein, Platten zu machen, die auch
selten so gut sind wie das Zeug auf
derBiihne, wenn Carterraptund die
Stlicke kein Ende nehmen.

»lch mag unsere Platten nicht. Die
zweite mochte ich tiberhaupt nicht,
was daran lag, daf wir unter entsetz-

konnen. Bei der neuen ist es besser,
aber der Sound ist nicht das, was ich
will. Kleine Details an der Abmi-
schung stimmen nicht. Und das
reicht. Nicht, das wir so waren wie
sie, aber ZZ Top haben jahrelang
Platten gemacht, dieimmerganz gut
waren, aber mich nie sonderlich be-
rihrten, bis , Eliminate”, wo sie plotz-
lich auch die winzigen kleinen
Details im Griff hatten. Das war der
Treffer. Seitdem macht ihnen keiner
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mehrwas vor. Wirsind noch nichtso
weit, aber wir arbeiten dran.«

Statt Whiskey, Frauen und Es-
Machen hat Carter, der ein Mensch
der Neuzeit ist, sich andere allge-
meinverstandliche internationale
Kurzworte ausgesucht, die jeder
verstehtund seinimmerknappes la-
konisches Staunen tiber diese Welt
zum Ausdruck bringen:Jesus, Chrys-
ler, Fred Feuerstein, Bikini, Ligende-
tektor. Was man von der Welt sieht,
wenn man, nicht aus Eitelkeit, son-
dern wegenroter Augen (BikiniRed),
die Sonnenbrille nicht abnimmt.
Nicht gerade das, was man einen
personlichen Text nennen wiirde.

»So ist das wohl. Produktnamen
finde ich sehr gut, um was zu sagen.
(Pause). Auferdem: Ich mag Andy
Warhol. Wenn Du verstehst, was ich
meine.. «

In I Can Speak American” heift
es: »What they did to the Kong was
wronge. Ist das King Kong oder der
Vietcong?

»Eigentlich King Kong. Aber die
andere Moglichkeit ist nattirlich ge-
nauso attraktiv.«

Ein weiteres Argument dafr, als
Deutscher englische Rocktexte
nicht zu verstehen und interessant
Uberzuinterpretieren.

»Ein weiteres Argumentdafir, nie-
mals einen Songtextzuanalysieren.«

Jo! Carter. Er schreibt jetzt Songs.
Nicht, dal er sich irgendwohin setzt
und sie schreibt, aber er macht jetzt
Platten als etwas anderes als geglat-
tete Wiederholungen von Live-
Konzerten. Was der Platte gut be-
kommen ist. Die SBM sind eine der
letzten ,Underground”-Bands, an

die sich noch ein Major herantraut.
Pierce (*Gun Club, ja, die mag ich
immer noch sehr gerne, sonst fallt
mir keine Band ein, die ich zur Zeit
gut finde.<) meinte neulich in die-
sem Blatt, dal’ man in so einer Lage
Gefahr lauft, sowohl die Under-
ground-Klientel zu verlieren, ohne
andererseits beim Mainstream-
Publikum Blumentpfe zu gewin-
nen.

Dakann ersich nurwundern

»Ich glaub nicht, daR es so laufen
muB. Obwohl wir auch im Moment
grofie Schwierigkeiten mit unserer
Plattenfirma haben. Man wollte uns
vorschreiben, uns bei Fernsehauf-
tritten nicht zu bewegen, die Son-
nenbrille abzunehmen und so ein
Zeugs. Im Moment hockt einer in
einem Studio, verschandelt irgend-
ein Band und sie nennen das die
neue  Screaming-Blue-Messiahs-
Single. Aber wir sind eine Band, die
Zeitbraucht, ich glaube, wirwerden
auch das Problem tberwinden...
Ich meine: der Gun Club. Ich sage
Dir was, Mann: Hast Du jemals in
einen Gun-Club-Tour-Bus reinge-
guckt? Hast Du jemals, wenn die
irgendwo angekommen sind, die
Tiiren geoffnet und in den Bus rein-
geguckt? So etwas Fertiges hast Du
noch nicht gesehen. Die waren
dann namlich gerade drei Stunden
um den Auftrittsort im Kreis herum-
gefahren. Schuld hat Gibrigens dieser
Typ da, er war damals ihr Manager,
heute ist er bei uns.«

Aberihrfindetdie Venues besser?
Oder hat er inzwischen Stadtplane
besorgt?

»Stadtpldne sind nicht der Punkt.
Wir haben die richtigen Kanale. Ver-
stehst Du: Kanale.«

Nicht ganz, dh, hast Du schon die
neue Wilko Johnson gehort?

»Nein, Mann, wie heil’t sie?«

Sie heillit ,Messin With The Kids”,
nein, sie heilt nach einer Zeile aus
dem Song, sie heifSt: ,You Can Call It
What You Want”.

»Aha. Gute«

Naja.

Carter hebt die Stimme:»Ich kann
esbis heute nichtverwinden, daf sie
sich getrennt haben. Das war so
sinnlos. Keinervonihnenwarje wie-
derso gutwie beide zusammen. Lee
Brilleaux nicht und Wilko Johnson
nicht. Es ist so grauenhaft. Sie hatten
einfach nicht bedacht, was sie da
tun.«

Aber das ist ja nun schon eine
Weile her?

»Fir mich ist esimmernoch so als
wadre es gestern gewesen. Ich kom-
me darliber nicht hinweg. Dr. Feel-
good war die beste Band fiir mich.
Sie waren menschlich und unkon-
ventionell. Sonst ist die Musik
immer unmenschlich oder konven-
tionell, aber diese Warme und diese
Art zu spielen.«

War es kein Fehler, daR Du die
Motor Boys Motor aufgel6st hast?

»Nein, die Band kam irgendwie
nicht zurecht. Der Sanger konnte
sichzum Beispiel nichtan die standi-
gen Auftritte gewohnen, und auch
von der Musik her klappte es nicht.«

Der Sanger hat an ein paar Titeln
der neuen Platte mitgewirkt, dieser
Tony Moon.

»Ja, er rief an und meinte, ich habe

einen Titel fir Euer Album, ‘Bikini
Red'’. Tja,da mirdas nichteingefallen
war, mulSte ich es leider nehmen.«

Dir machen aber die vielen Auf-
tritte nichts aus? Gehorst zu der
Rasse, die am liebsten 23 Stunden
schlafen und eine Stunde auftreten
wiirde?

»Uberhaupt nicht. Ich spiele nur,
um Geld zu verdienen, sonst wiirde
ich viel seltener auftreten. Letztes
Jahr haben wir ja auch ein Jahr Pause
gemacht, weil wir jede Lust verloren
hatten. Zwei, drei Auftritte im Jahr,
das ware ideal. Am besten einmal
einen ganz grofien.«

In einem Stadion?

»Nee. Das mifte schon ein gan-
zes Land sein.«

Die USA vielleicht?

»Ja, da lauft es sehr gut. Es ist ein
ziemlich hartes Land, und die Kinder
wollen da keinen Kinderkram wie in
England. Dasindsie beiuns natiirlich
richtig.«

Einfache Wahrheiten sind beson-
ders schone Wahrheiten, nicht wie
so mancher denken mag, Rockism:
das wdren einfache, faule Liigen.
Innenleben ist okay, aber manche
Leute haben es sich abgewohnt, ab-
gearbeitet oder sind ohne geboren.
Die wundern sich nur. Und wissen
einem glaubhaft und tiberzeugend
Sachen wie diese zu vermitteln:

»Weilst Du, was ich glaube?«

Nein.

»Music (Pause) should be (Pause)
fucking EXCITING!!!«

Mmmmbh.

»And that’s easier said than done.«

Well, ...

»Aber wir arbeiten dran.« ®

iG BLUE MESSIAHS
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Ein Bild aus gli]cklicen Tagen (1981)

Fiir den melodiosen Pop-Song sind sie, was Velvet Underground fiir den restlichen Underground war:
das Modell. Heute gehoren sie zu der aussterbenden Rasse derer, die grof3e Schonheit einem groRen
Publikum nahebringen wollen (und dafiir nur Undank ernten). Detlef Diederichsen zeichnet die sie-
benjahrige Pechstrihne des Peter Holsapple und seines dialektisch an ihn gebundenen Freundes Chris
Stamey nach.

ACH DER UNTERZEICH-

nung ihres ersten Platten-

vertrages hatten die dB’s

erstmal sieben Jahre Pech.
Schon der Vertragspartner stellte
sich als ungliickliche Wahl heraus:
Albion saft nunmal in England und
war nicht imstande, einen Deal fur
ihre US-Heimat zu bekommen. Pe-
ter Holsapple (Sanger, Gitarrist,
Songschreiber): »Erinnerst du dich
noch an The Knack? Als die mitihrer
ersten LP einen so phanomenalen
Erfolg hatten, mufite jede US-Plat-
tenfirma ihr The-Knack-Pendant ha-
ben.Nachdem diedannaberalle ge-
floppt waren, wollte niemand mehr
etwas zu tun haben mit Bands, dieir-
gendwie nach Power-Pop, Beatles
etc. klangen. Wir hatten nun unsere
Platten irgendeinem kleinen Label
anbieten konnen, aber wir hofften
immer, daf sich doch noch eine gro-
e Firmafiruns entscheiden wiirde.
Aber es arbeitete niemand fiir uns.
Alan Betrock nicht, derimmerhindie
Produktion unserer ersten LP be-
zahlt hatte, Albion nicht.. «

Die Legende der dB’s ndhrtsich zu
etwa achtzig Prozent aus dem De-
bitalbum ,Stands For Decibels”. Die
entwaffnende Qualitt dieser Platte
ist zu flinfzig Prozent Holsapple an-
zurechnen und zu fiinfzig Prozent
dem dB’s-Griinder Chris Stamey, der
die Gruppe - und das war der nach-
ste grolle Schlag - nach der zweiten
LP1982verlieB.Zweiso hochbegab-
te Popsongschmiede wie ihn und
Holsapple kann eine Gruppe nicht
langeinsichtragen, Implosionistdie
logische Folge, und nach einem lau-
ten ,Smub” waren die dB’s Ende '82
nur noch ein Trio.

Was zwischen der Bandgriindung
(1978)und diesem ,Smub” passierte:
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In Winston-Salem, North Carolina,
war Mitch Easter (heute Under-
ground-Pop-Produzentenstar und
Chef von Let’s Active) mit Chris
Stamey in einer Klasse, ein Jahrgang
darunter brodelte es in Peter Hols-
apple und Will Rigby. Lokale Star-
bands waren The Arrogants mitDon
Dixon. Holsapple: »Wir kannten uns
alle schon sehr lange, bevor wir zu,
ah, Legenden wurden.« Vor und
nach der Schule trafen sich die Mu-

YorkerUnderground hineingeriet. Er
nimmt 1978 mit Alex Chilton als Pro-
duzent eine EP auf, und Chilton
bleibtauch weiterhin gelegentlicher
Berater der (zu diesem Zeitpunkt
noch nicht gegriindeten) Gruppe.
(NB: Ich konfrontiere Holsapple mit
dem mir gegeniiber geduferten
Vorwurf Chiltons, die dB’s hatten
ihm »ldeen geklaut«. Holsapple:
»Cuter alter Alexl« Rigby: »Jeder
klaut. Macht er selber doch auch.

Knlthelden wider

sikinteressierten in einem Café, das
man ,Combo’s Corner” nannte. Die
Hierarchie richtete sich (wie in so
jungen Jahren (blich) streng nach
dem Alter.Neben Easterund Stamey
fihrte ein Mann namens Bob North-
card das grofRe Wort: »Er war verant-
wortlich fiir das, was wir uns damals
so anhorten, berichtet Holsapple.
»Es gehorte damals zu unserenwich-
tigsten Beschaftigungen, der Plat-
tensammlung die richtige Form zu
geben.« Schon ‘72 hatten Stamey,
Easter und Holsapple eine gemein-
same Band (als sie alle so um die 15
waren), das Material schrieb damals
fastausschlieBlich Mitch Easter. Spa-
ter hatte Holsapple mit Bob North-
card und Will Rigby (Schlagzeuger)
eine Band (namens Little Diesel).
Den ersten Schrittins richtige Mu-
sikmachen unternahm jedoch Chris
Stamey, der so langsam in den New

len

Wirhaben nichtmehrals hierund da
mal ein Lied von ihm ibernom-
men.«Holsapple:»lchwerde mal mit
ihm dariiber reden. Mich interes-
siert, wie er es gemeint hat.«) Spater
arbeitet Stamey u.a. auch mit Lydia
Lunchs Eight-Eyed Spy (und widmet
,Stands For Decibels” deren verstor-
benem Bassisten George Scott),
wahrend Rigby und Holsapple in
ihrer Freizeit dem spdteren Katrina-
&-The-Waves-Hitlieferanten ~ Kim-
berley Rew bei Plattenaufnahmen
aushelfen (daraus wird eine Single,
die spater auch - plus Bonustrack —
auf der Rew-Compilation ,The Bible
Of Bop” enthalten ist). Holsapple
hatte mit Rigby zunéchst einmal ei-
ne Band, die wie die New York Dolls
klang. Rigby: »Wir probten viel, tran-
ken eine Menge Bier, hatten tolle
Partys und jede Menge Spal, aberes
war schwierig, Auftritte zu bekom-

men. Die Leute wollten ‘Brown Su-
gar’ von den Stones horen.. .« Hols-
apple: »... und Bachman Turner
Overdrive...«Rigby:»...und die All-
man Brothers. Aber immerhin kann
ich heutzutage sagen, dafich schon
seit16 Jahren mitPeter Musik mache.
Kennen tun wir uns seit 24 Jahren.«
Stamey griindete schlieBlich mit
Rigby und Gene Holder (Bass, nach
Stameys Ausstieg zum Leadgitarri-
sten befordert) die dB’s. Der Name
(stehtbekanntlichfiirdas Lautstérke-
mal decibel) erklart sich daraus, daf®
man als Trio eben Stamey plus Bass
und Drums - D und B — war, auRer-
dem als leiseste Band New Yorks
galt. Als Stamey sich Holsapple dazu
holte, erschien das einigermalienlo-
gisch, schlieflich wollte man dassel-
be, namlich Pop, schéone Melodien,
clever formulierte Lovesongs. Doch
schon damals hatte Stamey vor, nur
diese Eckdaten des traditionellen
Popsongs zu Ubernehmen, wah-
rend Holsapple auch gerne noch
moglichst viel Rock-&-Roll-Tradition
mit untergebracht hdtte. Der Begriff
,Zitatpop” kam damals auf. Stamey
wollte hieunddaeinbiichenvonal-
lem zitieren, aber nicht zu viel, ein
wenig Brian Wilson, Beatles natiir-
lich,aberauch mal ein wenig Chilton
und vielleicht die eine oder andere
lydia-Lunch- oder James-White-
Idee. Holsapple hitte gerne noch
ein wenig mehr zitiert, CCR, New
York Dolls, Kinks, Who, Move z.B.,
und gut losgehen mufte es fir ihn
sowieso. Da leuchtet es einerseits
ein, daB er flr die ungewdohnlichen
Arrangements von Stamey-Songs
wie ,She’s Not Worried”, ,Espiona-
ge” oder ,Cycles Per Second” nicht
so viel Verstandnis hatte, und ande-
rerseits, da die Plattenfirma die tra-



ditionelleren Holsapple-Bratzer als
Single A-Seiten auswahlte.

Gerade aber die Mischung aus
Holsapple-Hits und Stamey-Ver-
sponnenheiten ist das Unwider-
stehliche an ,Stands For Decibels”.
Die Platte berechtigte zu der Hoff-
nung, der US-Teenage-Pop wiirde in
den Achtzigern neue, ungeahnte
Hohepunkte ansteuern, es wiirde
eine Lust sein, zu
leben. Sicherlich
haben sich Sta-
mey und Holsap-
ple aber auch ge-

»Eine Gruppe
wie R.E.M. kann

ner Bros. einen guten Vertriebspart-
ner. Eine Woche nach Erscheinen
der dritten dB’s-LP , Like This” (1983)
erneuerte Warner jedoch den Ver-
trag nicht mehr, und Bearsville stand
ohne Vertrieb da (weswegen der
Grol’teil der Erstauflage von ,Like
This” auch gar nicht mehr in die La-
den kam). Will Rigby: »Daraufhin
sagten sie ‘Gut, wir sind jetzt
keine Plattenfir-
ma mehr, aberwir
werden unseren
Teil des Vertrages
erfiillen und wei-

meinsam ange- ietzt in die Charts terhin eure Plat-

stachelt, und au-
Rerdem war der
gemeinsame

kommen, das

ten produzieren!
Denn sie hatten

oo o ein Studio und
Output grof ge- IaBt dOCh WIEdEI‘ hofften, vielleicht

nug, um jeden
nur ein klein bil%-
chen schwacher
ausgefallenen Song ‘rauszusortie-
ren. Ein halbes Jahr nach ,Stands For
Decibels” erschien jedoch die zwei-
te LP, ,Repercussion”, und mitdieser
Platte war es pl6tzlich ein ganz an-
deres Horen. Sie war so eine Platte
(wie so viele in den Achtzigern), bei
der man sich Song fiir Song fiir Gut-
finden oder Nichtsogutfinden ent-
scheiden muB. Nicht gerade eines
dieser Musikerlebnisse, das einen
die Schwerkraft und andereirdische
Hemmnisse vergessen lat, das Hirn
fullt mit Blumen, Friichten und Duf-
ten; bei solchen Platten ist Horen
harte Gedankenarbeit. Vieler sol-
cher Platten zu horen nimmt einem
die Unschuld (die Achtziger — das
deflorierende Jahrzehnt).

Auffllig: die Stamey-Songs von
,Repercussion” gehoren fast durch-
weg der Gattung ,nichtsogut” an.
Hatte er aufgegeben? Hatte Holsap-
ple ihn niedergekampft (nicht wort-
lich, aber mit der Qualitdtvon Songs
wie ,Amplifier” und ,Living A Lie")?
Oder waren ihm die dB’s zu eng ge-
worden, wollte er weiter?

»Am Ende waren wir zu einem
Biest mit zwei Kopfen gewordens,
erlautert Holsapple. »Wir hatten im-
mer versucht, eine demokratische
Band zu sein, genausoviel Songs von
Chris wie von miraufzunehmen, auf
jedermanns spezielle Vorlieben
Riicksicht zu nehmen, aber schlief3-
lich waren wir total manovrierunfa-
hig.«

Stamey verlie® die Band jeden-
falls, um 1982 eine katastrophal bl6-
de In-Anfiihrungszeichen-Avant-
garde-Pop-LP (,It's A Wonderful Life”
- schon dieser Wie-meinst-denn-
das?-Titel!) zu veroffentlichen, und
sich wieder in Avantgarde-Kreisen
wie dem um Anton Fier und seine
merkwiirdigen Colden Palominos
(mit denen auch Holsapple schon
arbeitete) herumzutreiben.

Die dB's kommen derweil mit
Bearsville, dem Label des ehemali-
gen Dylan-Managers Albert Gross-
man ins Geschaft. Scheinbar eine
gute Wahl, denn Bearsville hatte ei-
nen guten Ruf, war gerade wieder
am Expandieren und hatte mit War-

hoffen.«

die Produktionen
irgendwo mitGe-
winn losschlagen
zu koénnen. Wir hatten daran nun
Uberhaupt kein Interesse und ver-
suchten, aus dem Vertrag herauszu-
kommen, aber gerade als das zu
klappen schien, starb Albert Gross-
man. Daraufhin dauerte es erstmal
finf Monate, seinen Nachlaf zu ord-
nen und herauszufinden, wer tber-
haupt unterschriftsberechtigt ist,
etc.« (Ebenfalls Bearsville-gescha-
digt: NRBQ. Die auch Jahre daran
arbeiten muften, aus dem Vertrag
herauszukommen und es etwa zur
selben Zeitschafften. Holapple:»Sie
sind ‘raus? WulSte ich noch gar nicht.
Freut mich fiir sie. Wir sind groBe
Fans von ihnen. Eine Ausnahme-
Band. Beeindruckende Menschen.«
Sie wissen nicht viel von jungen
Bands... »Nein, ich glaube, in ihren
Plattensammlungen findestduiner-
ster Linie Bluessanger aus den 40ern
und derartiges Zeug. Aber wir ha-
ben sie ein paarmal getroffen. Sie
wissen, wer wir sind. Obwohl man,
wenn man mit ihnen redet, nie ge-
nau weils, ob sie wissen, wer man
ist.«)

Zum Titel der Platte: »Wir hatten
einen Ubungsraum in New York,
und wir salten mal bei dem Typen,
dem das Gebaude gehorte, im Biro
‘rum, und er beschrieb uns ein Mad-
chen, indem er immer nur mit den
Handen Kurvenindie Luftzeichnete
und dazu sagte: You know, like this!
Aullerdem wollten wir natirlich
noch zum Ausdruck bringen, daB
wir diese Musik (this) mogen (like).«
Nach ihr Ausschau zu halten, lohnt
sich. Holsapple kann sich zum er-
stenmal alleine austoben. Mit ,Not
Cool”, ,Spy In The House Of Love”
und ,White Train” sind drei Songs
vonderKlasse von ,Big Brown Eyes”,
,The Fight” oder ,Amplifier” dabei,
und der Rest hdlt auch gut mit. Be-
zeichnend, daR8 sich Don Dixon
Jahre spdter ausgerechnet das
schwachste Stiick, ,Lonely Is As
Lonely Does” fiir eine Marti-Jones-
Produktion aussucht.

Die folgenden Jahre stiirzen die
dB’s in tiefe Depression. Holsapple
produzierte die (nicht so irrsinnig
tolle) Mini-LP ,Groovy Neighbour-

EIN NEUER
KLASSIKER VON

PREFAB
SPROUT:
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PARK TO
MEMPHIS

PRODUZIERT VON
PADDY McALOON
JON KELLY & THOMAS DOLBY
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The dB's

hood” der Gruppe Pianosaurus, die
ausschlieflich Spielzeuginstrumen-
te verwendet, spielte einige Solo-
shows (und nahm unter Pseudonym
solo den Titel ,Elvis — What Hap-
pened”fiirdie obskure Compilation
,Luxury Condos Coming To Your
Neighbourhood Soon” auf) und ei-
nige zusammen mit Syd Straw (die
demnadchst bei Virgin eine LP verof-
fentlichen wird, dann wird auch
tber sie noch zu reden sein), aber
auch die dB’s als Band waren nicht
volliguntatig:»Wirspielten schon ei-
nige Gigs¢, sagt Rigby. »Aber da wir
keine aktuelle Platte hatten, beka-
men wir auch kein Airplay und weil
wir kein Airplay bekamen, wurden
die Clubs, in denen wir spielten, im-
mer kleiner. Wir trieben unseren
Preis immer weiter runter.«

SchlieBlich bekommen sie einen
Deal bei I.R.S., auch ein Label mit
nichtganz untadeligem Ruf, aberdie
dB’s haben ein gutes Cefiihl: »|.R.S.
hat, glaube ich, eine Menge Ver-
trauen in uns, sicherlich auch des-
halb, weil wir schon seitzehn Jahren
dabei sind. Sie konnen sich darauf
verlassen, da wirihnen nicht pl6tz-
lich eine Produktion auf den Tisch
knallen, die wie Peter, Paul & Mary
meets Metallica klingt. Sie haben
uns gezeigt, dal sie bereit sind, hart
flr uns zu arbeiten.« Und es den-
noch nicht durchsetzen konnen,
daR die deutsche CBS die neue LP
veroffentlicht, was die Band erst er-
fahrt, als sie hier eintrifft, um mitzwei
Konzerten eben diese Platte zu pro-
moten (doch mehr als sieben Jahre
Pech?).

Noch bevor es ins Studio geht,
steigt Gene Holder aus, um kiinftig
zusammen mit seiner Freundin Mu-
sik zu machen, ist aber bereit, bei
den Aufnahmen noch dabei zu sein.
Neuer Mann wird danach Eric Peter-
son. Holsapple: »Eric ist jung, voller
Energie und ein sehr, sehr guter Gi-
tarrist, wie du heute abend sehen
wirst.« (Ebennicht-erspieltefastnur
Rhythmusgitarre, sah aber aus wie
ein neunzehn Jahre alter weiser
Zen-Hippie 1971 ausgesehen hitte:
glatte, seidige Haare bis zum Arsch
und ein wissendes, tberirdisches
Lacheln.)

Die Chronik des Jahres 1987 ver-
zeichnete fast zeitgleich die Geburt
der vierten dB’s- und der zweiten
Stamey-LP, ,The Sound Of Music”,
bzw. It's Alright”. ,The Sound Of Mu-
sic” ist der Versuch, eine Platte zu
machen, die sowohl dem Pop-Fein-
schmecker wie auch Radio-DJs ge-
fallt, was nattirlich unmaoglichist. Ein
Aufkleber auf dem Cover verkiindet
stolz die Mitwirkung von Van Dyke
Parks (dieser Aufkleber richtet sich
sicherlich nicht an die DJs). »Es war
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Pete Holsapple - sieben Jahre spater

»Erinnerst Du Dich an The Knack? Als die ihren phanome-
nalen Erfolg hatten, brauchte jede US-Plattenfirmaihr The-
Knack-Pendant. Nachdem die dann alle geflopt sind,
wollte niemand mehr etwas mit einer Band zu tun haben,
die auch nur anndhernd wie die Beatles klingen.«
B, e == a5 =

toll, mit ihm zu arbeiten, erzahlt
Holsapple. »Will und ich sind seit
Jahrzehnten Fans von ihm. Seine
Platten sind absolut einzigartig, nie-
mand sonst hat je solche Musik ge-
macht. Ich lernte ihn durch Syd
(Straw) kennen, und er zeigte sich
interessiert, mit uns zu arbeiten.
Urspriinglich sollte er Streicherar-
rangements machen, aber das ware
letztlich zu teuer geworden. So be-
lieR er es mit Keyboardspielen auf
‘Working For Somebody Else Again’
und ‘Never Before And Never Again’.«

Der Vergleich von dB’s und Sta-
mey ist lohnend, interessant und
schwierig. Sentimentale Arschlo-
cher wie Tex Strzoda bevorzugen
die Stamey-Arbeit, mein (salomoni-
sches) Urteil lautet: Die Highlights
von beiden zusammen wadren
,Stands For Decibels” ebenblirtig.
Holsapple bevorzugt Rockstiicke,
trifft aber mit seinen wenigen Balla-
den ausschlieflich voll ins Schwar-
ze; Stamey favorisiert langsame
Tempi, seine Up-tempo-Songs (man
kann sie nicht unbedingt Rock-Stiik-
ke nennen) machen einen aber er-

schauern (im angenehmen Sinne).
Anders gesagt: Auf seinem Lieb-
lingsgebietistjederderbeidennicht
so geschmackssicher wie auf dem
Terraindes jeweiligenanderen. Viel-
leicht sollten sie sich gegenseitig
produzieren, ach, ich fiirchte sie
werden ewig auf diese spiegelbild-
hafte Art miteinander verwachsen
sein. (Die Vorgdnge zwischen Hol-
sapple und Stamey sorgten auf je-
den Fall dafii, da® Drummer Will
Rigby seine eigenen Songs fiir sich
behalt, bzw. solo veroffentlicht [LP:
,Sidekick Phenomenon”]. »Sie pas-
senauch nichtzu dendB’s, sind ganz
anders als Peters Songs, haben nie
mebhr als drei Akkordes, sagt er)

Das Publikum der dB’s besteht in
erster Linie aus Studenten, Intellek-
tuellen und Musikspezialisten »mit
einer grofken Plattensammlung, die
das Zeug kennen, mit dem wir auf-
gewachsen sind«. Soweit ist es mit
guter Popmusik namlich gekom-
men — die Masse begreift das Zeug
nicht mehr. Die hort entweder den
Ultraschrott a la Tiffany, die CD-
Player-Musik von Whitney Houston

bis Robbie Robertson oder den so-
fort als solchen erkennbaren ,Un-
derground” von Hisker Du bis zu
den Smiths. Mit all dem sind die
Charts dann voll, fiir dB’s-Pop ist ein-
fach kein Platz. Natdrlich ist diese
Musik de facto heutzutage ,Under-
ground”, auch wenn ihr die kiinstle-
rischen Erkennungsmerkmale der
sonst als ,Underground” gehandel-
ten Musik fehlen. Leute wie der
Game - Theory - Cheftheoretiker
Scott Miller ziehen die Konsequenz
und versuchen nicht mehr, poppige
und radiogerechte Platten zu ma-
chen, sondern spinnen voll drauflos
wie ihnen die Hirnwindungen ge-
wachsen sind (die von mir vor zwei
Heftenuntersuchte Platte ,Lolita Na-
tion” hat Ubrigens in ihrer US-Er-
scheinungsform als Doppelalbum
wesentlich mehr Sinn als die zusam-
mengestlickelte Euroversion). So
wird man zur Kultfigur. Holsapple:
»Ja, wirwerden hdufigvon Leutenan-
gesprochen, die uns erzdhlen, wie
sehr wir sie beeinflufst hitten.« Rig-
by: »Und dann geben sie uns ihre
Demotapes, und die Musik ist dann
meistens, naja, ziemlicher Schrott.«

Aber noch haben sie die Hoff-
nung auf den kommerziellen
Durchbruch nicht aufgegeben, und
Holsappleistmitseinerimmermehr
nach aullen gekehrten Rock-&-Roll-
Neigung auch manchmal dichtdran
am Mainstream (Stameys ,It's Al-
right” ist so weit weg wie nur mog-
lich). »Ich mochte die historische
Perspektive zurechtriickens, sagt
Holsapple.»Die Zukunftbeginntge-
nau jetzt, mit The Sound Of Music’.«
Die Medien haben sieimmerhin auf
ihrer Seite, jedenfalls die Studenten-
medien wie ,Spin”und das College-
Radio (wobeisich US-Studenten an-
scheinend von den Langweilern an
unseren Hochschulen stark unter-
scheiden). Und: »Eine Gruppe wie
R.EM. kann jetzt in die Charts kom-
men, Hits haben. Das laft doch wie-
der hoffen. Wir haben einen langen
Atem. Wir haben immer versucht,
unsere Platten radiofreundlich zu
machen, jedenfalls so weitdas mog-
lich ist, ohne das zu pervertieren,
was wir machen wollen.«

Dennoch machen mich Platten
und Karrieren wie die der dB’s und
noch mehr die Stameys depressiv.
So viel schone Musik, schone Ge-
danken, immer mit dem grolziigi-
gen (@ber von Herzen kommenden)
und selbstlosen Anspruch, es dem
Durchschnittshérer mundgerecht
zu servieren — wofiir? Der Wenn's-
euch -nicht- gefallt-ist’s - mir-auch-
egal -und-ihr-seid-selber-schuld-
Pose wird viel mehr Sympathie ent-
gegengebracht  (wahrscheinlich
weil man hinterihr Authentizitat, ein
echtes Anliegen vermutet). DerdB's-
Pop dagegen trifft nur bei chroni-
schen Anachronisten wie mir und
der ,Oldie-Markt“-Redaktion (die
Jt's Alright” zur Platte des Monats
machten) ins Schwarze. Pop, wenn
gut, ist anscheinend keine ,Musik
zur Zeit” ®
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KATHY ACKER
«Die Geschichte der Don Quixote — ein
Traum», ca. 220 S., broschiert, ca. 24 DM,
ISBN 3-926532-07-6

«Wenn Thnen bei Miller und Burroughs
noch nicht die Haare zu Berge standen,
dann ist Acker genau richtig fiir Sie!»
(The Advocate)

«Kathy Ackers Markenzeichen der expe-
rimentellen Erzdhlweise ist sexy genug,
um eine groBere Leserschaft zu verdie-

nen.» (Village Voice)

LIT TENDENZEN

_P.S.

VERLAG

PETER SELINKA

EDWARD LIMONOW
«Selbstbildnis des Banditen als junger
Mann», ca.220 S., broschiert, ca.26 DM,
ISBN 3-926532-09-2

«Endlich ein Dissident, der nicht weint!
Man lernt mehr tiber die UdSSR an einem
Abend mit Limonow als in einhundert
Jahren mit der tdglichen Lektiire von ,Le
Monde*

Fiir die, die die UdSSR ohne UnterlaB3 mit
einem ethnologischen Blick beobachten,
wird der Schock brutal sein.» (Le Match de
Paris)

PS. Das Pragramm: MIGUEL DE UNAMUNO, (Abel Sanchez - Die Geschichte einer Leidenschaft;; PAUL GURK, «Laubenkolonie Schwanensee); LOUIS PAUL BOON, «Jan de Lichte und seine
Bande); HEINZ VON CRAMER, (Die Konzessionen des Himmels); PETER ORZECHOWSKI, (Schwarze Magie — Braune Macht; GOTTFRID DISTL, «Europa den Afrikanerm; ADOLF SCHRODER,
(Gregors Tod); KATHY ACKER, «Die Geschichte der Don Quixote — ein Traumy; JOHN HAWKES, Il Gufo - der Henker von Sasso Fetorey; EDWARD LIMONOW, «Selbstbild-
nis des Banditen als junger Manm. AS. Verlag Peter Selinka, Olgastrale 10, D-7980 Ravensburg.



Der Mann mit der Avocado

Einstverglich er die Hautfarbe von Frauen, die Picasso beim
Einkaufen trafen mit ihr, heute i3t er sie bei Interviews, die
er aus Prinzip nur im Stehen gibt: die Avocado. Jonathan
Richman kritisiert Leute nur, wenn er auf sie eifersiichtig
sein mul. Seit er alle Frauen haben kann, hat er auch keine

Gegner mehr.

Typische Rock’n’Roll-Konfliktlosung. Jutta

Koether hofft jetzt auf ein iibellauniges Alterswerk.

»Once | was tired, but now | am fine/

once | was uninspired, but not this time.../

EIN, NEIN, NEIN, NICHT
schonwieder diese Zuver-
sicht. I love hot nights” ist
die Hymne der neusten LP
von Jonathan Richman & The
Modern Lovers, und es st eine Platte
der gute-Laune-Zuversicht-Califor-
nia - Beach - Party - Beschreibungen.
Hat man aber schon wieder einmal
auf ein Interview mitJonathan Rich-
man zuwarten und stehterdannvor
einem, so braungebrannt, so beach-
maRig, Avocadosalat in sich rein
schiebend und breitbeinig vor dem
Tisch, die Hande aufgestemmt,
dann weil man, daR es eine Sache
gibt, die man ganz bestimmt nicht
mag: HotNights und gute Laune und
ungebrochene Zuversicht. Ein Inter-
view mit Jonathan Richman ist wie
eins seiner Wangdingidang-Stiicke,
garniert mit Kostproben anderer
Stiicke. Fragt man ihn etwas zu spe-
ziellen Songs, fangt er bestimmt an
zu singen, um einem was zu bewei-
sen, oder aber um, clever wie er ist,
nochmal verstarkt zu beweisen, daf
es wirklich muRig ist, irgendetwas
anderes von ihm oder den Liedern
zu erwarten, als das, worauf er
insistiert, namlich: »Rock'n’Roll und
Sie wissen schon, was ich meine.. «
So hintertreibt er erst einmal je-
den Versuch, seine Liederirgendwie
auszuforschen, die Unter- .
scheidungen in seine ,mora-
lischen Lieder” (wie beson- |
ders die frithen: ,Hospital”, |
,She Cracked”, ,Modern
World”,,Give Paris One More §
Chance”) und die, die ich
,Little Insect” — oder Spiel-
zeug-Lieder nenne (,Ice
Cream Man”, ,U.EO. Man”,
,Chewing Gum Wrapper”,
,Hey Little Insect”, ,'m ALittle
Dinosaur”). Wangdingidéng.
Vom Hip-Sein-Wollen hat er sich so-
wieso langst verabschiedet. Vom
Osten auch. Seit Jahren lebt Jona-
than Richman an der Westkiiste.
Vom Kuriositaten-Status verab-
schiedet er sich im Laufe der neu-
sten Platte auch. ,Modern Lovers
'88" hat viel weniger von dem Das-
Kind -im -Manne - rauflassen - Spal3,
also weniger Spielzeuglieder, daftir
mehr das immer wieder beliebte

30 B34

Ilove those hot nights.. .«

Weniger Ist Mehr”: Die Modern Lo-
verssindjetztein Trio (mit).R.)undih-
re Stlicke sind vom Simpelsten.

Musikalische Reife? Kann das
sein? Mufs das sein? Die Songs sind
milde. Ah, diese Zuversicht: ,Every-
thing Gotta Be Right”, ,| have come
Out To Play”, ,Dancing Late At
Night’, ,New Kind Of Neighbour-
hood”, ,African Lady”, ,California
Desert Party”. Jonathan Richman
gibt sich inzwischen mit noch un-
spektakuldreren Themen als Ufos,
Kaugummipapieren oder den
Radern eines Busses ab. Die Titel
lesen sich wie eine Kollektion klein-
ster Dinge eben, plus die daraus sich
ergebenden Stimmungen; Ich liebe
Dich, heiffe Nachte, Avocadosalat,
und die Nachbarn. Kleine Dinge,
kleine Themen. Ist).R. vielleichteine
Frau? Leider konnten wir nicht mehr
bis zu diesem Punkt im Interview
vordringen. Dieser Mann, genau der,
der seine Lieder schmettert wie ein
Pfadfinder oder einfach sprechend
herunterléiert, den wir einst in Spa-
nien eine wahrhaft ausgedehnte
Version von ,La Bamba” iber die
Biihne briillen gesehen haben, aus-
gerechnet der denkt sich zum Ab-
bruch des Interviews den Vorwand
aus, daB er seine Stimme schonen
miisse!

Istdas tiberzeugend?).R. insistiert.

Arrogant-kokett, genauso, wie
wenn eranfdngtzu singen oder fest-
stellt, daBihm eine Frage besser paft
als eine andere. Das sind nur Vorbo-
ten. Eines Tages wird es das Alters-
werk eines bosen alten Mannes ge-
ben. Bose, weil er schlieBlich genug
hatte vom 30 jahrigen Relax-Pro-
gramm. Erhdtte das Zeugdazu.Daer
aber nichts halt von Selbstiiberwin-

dung und Abstraktion und fest zu
seiner organischen Masse, den phy-
sikalischen Effekten und der Tatsa-
che, dal® alle Lieder, die er schreibt,
von ihm erlebt sein missen, steht,
bleibt es vorerst noch bei | love hot
nights, the T-shirt feels right”. Sein
knallkopfiges, aber stabiles und alle
Songs tragendes Festhalten am Klei-
nen, Alltaglichen steht jedenfalls
jetzt noch in voller Bliite. Dies alles
mit wahrhaft heroischer Penetranz
vertretend. Die Penetranz elemi-
niert alle Gefiihle auBer dem lustig-
gliicklichen Sound, den er mit den
Liedern herstellt. Flach. Wer sonst
konnte einen Song wie ,| wanna
sleep” so schreiben und singen? J.R.
ist eine amerikanische Spezialitt.

In den Linernotes der Platte mit
seinen allerersten Aufnahmen von
Liedern (1971)stehtiberihn zulesen
»... at times shy and awkward, at
others cocky and determined.. .«Bis
auf die letzte Eigenschaft hater nach
und nach alle anderen fortschrei-
tend abgearbeitet. Und was sagt die
Geschichte sonst noch? Acht Plat-
ten, die berihmten Ex-Modern
Lovers Jerry Harrison und Dave
Robinson; JR, der Velvet-Under-
ground-Fan, der aus Verehrung zu
Lou Reed anfing Liederzu schreiben,
die erst keiner horen wollte, und die
spater Klassikerwurden, (,Pa-
blo Picasso”, ,Roadrunner”),
derjenige, der das erste Anti-
Hippie-Stiick schrieb (,I'm
Straight”); seine beriihmten
Entdecker und Produzenten
John Cale und Kim Fowley.

Ah, solche Zusammenfas-
sungen sind brutal, aber rich-
tig. Besonders in diesem Fall.
Die Geschichte wird nicht
ausgeloscht sein, aber die
Anspriiche, die aus ihr er-
wachsen sind, sollen mit einem in
den verschiedenen Phasen jeweils
verschieden gefdrbten Insistieren
(falschlicherweise hat man das oft
nur als jungshafte Attitiide, als das
Spiel des Naiven verstanden) durch-
quert und aufgehohlt werden. Und
dann obendrein auch noch so ver-
dammt stolz drauf sein.

Spater, das Konzert: Bestimmt.
Keine Bekenntnisse. Nur so, wie er

sagte, wie es sein sollte. Uberein-
stimmend mit sich und seiner Welt,
die grolke Portion Ignoranz, allem

Komplexen gegeniliber einge-
schlossen. Aber doch geht es mir
inzwischen so, daf ich Jonathan
Richman & The Modern Lovers
Konzerte lieber in Spanien sehe
oder vielleicht mal in Mexiko. Es
sollte etwas dazugegeben werden,
das man haft und bei dem man
splrt,dafS man es hafitund eskeinen
Ausweggibt, ja es sogar eine eigene,
madchtige Qualitdt bildet: Wie Hitze
und Staub und Parfiimgeruch im
Schweil. (Eine Inszenierung in
Miinster ist dagegen zu einfach
abzuhaken).

Ich habe Dich einmal live spielen
gesehen, wo Du fast ausschliefSlich
Lieder gespielt hast, die nie auf einer
Platte erschienen sind. Warum?



Fotos: Wolfgang Burat

Jonathan Richman: Ich weil8 nicht,
wovon Du redest. (Schmatz, Avoca-
dosalat). Ich habe soviele Songs, es
gibt viele, die aufgenommen wor-
den sind, aber nie veroffentlicht
usw., also ich muR GENAU wissen,
welche Lieder Du meinst.

SPEX: Ein einfacher Bluesriff war es
zum Beispiel, und Du erzdhltest die
Geschichte, dall Deiner Mutter, be-
vor Du geboren wurdest, prophe-
zeit wurde, dal® ihr Sohn ein Mist-
stiick sein wiirde...

J.R.: Ahhh, mein Witz-Song, das war
eine Parodie von einem Muddy-Wa-
ters-Stiick. Hahahahaahah.
SPEX:Sindindem Sinneviele Deiner
Stlicke Witz-Lieder??

J.R.: Nein, nur sehr wenige!

SPEX: Also sind sie ernst gemeint...
J.R.: (gequadlt) Nein... auch nicht. Sie
sind nur Rock'n’Roll.

SPEX: Warum wurden die speziellen
Witz-Lieder nie aufgenommen?
J.R.: Wurden sie ja, sie wurden aber
nicht veroffentlicht. ..

SPEX: Und wessen Entscheidung
war das? Deine oder die der Platten-
firma?

J.R.: Beiderseitig, glaube ich. Es wa-
ren Sachen, die im Studio daneben
gegangenssind. Vom Studio verstehe
ich nicht besonders viel. Live-Shows
sind das, wovon ich was verstehe.
Fuir mich ist es ein wahres Wunder,
daf ich tberhaupt Studio-Platten
machen kann. Ich glaube, die mei-
stenmeinerfriihen Plattensind nicht
besonders gut. Ich glaube, mit der

- Zeit sind sie immer besser gewor-

den: ,Rock'n’Romance”, ,It's Time
For Jonathan Richman & The
ModernLovers“und dasganze neue
Album sind die besten Platten, die

ich gemacht habe. Besonders die
neuste. Das ist die erste Platte, die
wir selbst produziert haben.
(,Modern Lovers '88“). Die, die auf
dieser Platte spielen, haben sie auch
produziert. Somul es sein. Wenn je-
mand wissen will, was ich dartiber
denke, wie eine Platte klingen sollte,
bitte sehr, die neue Platte kommt
dem am néchsten.

SPEX: Also hat Deine Vorstellung
von einem guten Song nicht unbe-
dingt grundlegende Anderungen
erfahren...22?

J.R.: GENAU.

SPEX: Also bleibt es auch bei den
beiden ,Kategorien” von Song: Der
lustige schnelle Song, zu dem man
tanzen und mit dem man Spal® ha-
ben kann, und der rithrende, balla-
denhafte Song.Istesnichtso,dal Du
inzwischen mehr von der ersten

Sorte machst und weniger von der
zweiten...

J.R.: Was meinst Du damit??2?

SPEX: Zum Beispiel ein Song wie
,Hospital“istnichtunbedingtauf der
letzten Platte zu finden.

J.R.: Was! Stimmt tiberhaupt nicht!
HORE Dir das an... (fingt an zu sin-
gen). ,Now is better than before.. ”
SPEX: Ist aber nicht so sehr eine Ge-
schichte.

J.R.: ,There was a smile that got me,
and it was everything” —... da ist
doch eine kleine Geschichte. Da
gibt es immer ,Geschichten” und
das Beste ist: SIE SIND ALLE WAHR.
SPEX: Wieso hast Dudann diese Lie-
der iiber Kinstler geschrieben; Pi-
casso, Van Gogh...

J.R.: Gibt KEINEN GRUND dafiir. Es
beriihrt mich einfach, manchmal...
SPEX: Was, die Bilder?

J.R.: Ja, ich singe namlich nur Lieder
tiber das, was mich beriihrt. Alle
Stiicke sindin der 1. Person geschrie-
ben, und ich meine die 1. Person.
ICH. Ich habe das immer vorgezo-
gen. Wenn ich iiber U.FO.-Wesen
singe, heifit das natirlich nicht, das
ich dann eins bin, aber ich kenne
mich dort aus, wo sie landen, in der
Wiiste. Meine liebsten Sanger sind
die, an deren Stimme man erkennt,
dald sie etwas Wahres erzahlen, von
sich erzdhlen, und es gibt nichtviele
davon.

SPEX: Wer ist das?

J.R.: Ted Hawkins, zum Beispiel.
,Watch Your Step” auf Rounder Re-
cords, Zulu Manrushi, ein afrikani-
scher Sanger, der in Kalifornien lebt,
die Staples-Singers.

SPEX: Glaubst Du, dal® Sanger, die
,Ich”singen und es auch so meinen,
eine amerikanische Sache sind?
J.R.: GUTE FRAGE!... Nein, ich hore
das auch anderswo, in nahostlicher
Musik, in der Musik des Balkans, in
irischer Musik ...

SPEX: Aber diese Art von Folktradi-
tion hat Lieder, die von Geschehnis-
senerzahlen, die gemeinsam mitan-
deren erlebt wurden, oder von
Gleichnissen oder von historischen
Begebenheiten, nichtso sehrdavon,
wie einer die Welt sieht, wie Blues
oder Countrysdnger es tun.

J.R.: Das sehe ich nicht so. Ich habe
das auch woanders gehort. Ist ja
auch egal.

SPEX: Wir haben Dich an den ver-
schiedensten Orten gesehen. In
New York, in Bochum, in Madrid...
J.R.: Tatsachlich, Madrid, ,Sala Uni-
versal”, das war eines meiner abso-
luten Lieblingskonzerte.

SPEX: ... also, dieser Spanische Auf-
tritt hatte eine vollig andere Aus-
strahlung, die Leute dort waren so
aufgeregt, tanzten und kreischten,
und ihnen war es ziemlich egal, was
da gesungen wurde. Es war fast ein
rein physisches Verstandnis der Mu-
sik.

J.R.: Was zeigt, dal’ esin meinem Fall
Uberhaupt nichts ausmacht, ob ei-
nerdie Texte verstehtodernicht. Die
Lyrics — ganz besonders in meiner
Musik werden immer (iberbetont.

SPEX BAl



Platten im Apri
Morrissey - Viva hate (Die langerwartete, heiBersehnte
Solo-LP des »Charming man«. Definitiv nicht auf SST!!)
Fall - The frenz experiment (Limitierte Erstauflage mit 7')
Talking Heads — Naked (auch fiir Emma-Leserinnen
geeignet !)
Mekons - So good it hurts (stimmt genau!)
Pixies - Surfer rosa (fiir alle, die dachten nach »Big Black
kame nichts mehr nach . ... Genial!l!)
Cynics - Twelve flights up (neu auf Resonance)
In the colonades - same (klingt wie »Leather Nun«)
Indie Top 20 Vol. 3— Sehr guter Sampler mit dem Besten,
was die englische Szene momentan zu bieten hat!!
Union Carbide Production - In the air tonight (All denen
zu empfehlen, die heutige Musik langweilig finden und
meinen, friiher sei eh alles besser gewesen ... )
Section 25-Love and hate
Suzy Creamcheese - Baby it's time
(neu auf Glitterhouse)
Poison Candy - mini LP (Rainbirds go garage)
M. Walking on the water - first LP (nette Mischung aus
Pogues und Tom Waits)
Guana Batz - Rough edges
g neue Gital /Neo Psychedeli
Stappes Stew diow (2. LP US cn!y)
Laughing Soupdish - same (neu auf Voxx USA)
Leppers — same (Zweite Neuheit von Voxx Records)
Thin White Rope - In the spanish cave
Giant Sand - Storm
E.|.E.1.0~That love thang
nachwievor unser Renner, eine Jahrhundertgruppe und eine Platte, dle
in keinem Haushalt fehlen darf:
Dinosaur Jr. - You're living all over me 20.90
~first LP (Wiederverdffentlichung!!!) 20.90
Zodiac Mindwarp - Tattooed beat messiah
(guter Schweine-R.o.c.k.)
Alien Sex Fiend - All our yesterdays (Best of.)
Woodentops — Wooden foot cops on the highway (Rolo als
»this year's model«)
Joy Division - Licht und Blindheit
(Die allerletzten Exemplare)
Miracle Workers — Overdose (Dieser Cover hat die
Band nicht verdient. Schamt Euch!))
Frontline Assembly — Corrosion (fiir alle Front
242-Fans)
Born Bad Vol. 3~ jetzt zu haben!! (u. a.:; IT »Surfin’ bird«)
Fiir alle Schulanfénger:
Jonathan Richman —Modern lovers 88
(Der letzte Optimist im Showbiz!)
Cnsmlc Psychos-2.LP (GeballterPowerldrm! Sehr gut!!)
~Tyrants and p (live)
Goldene anonan Live in Japan (was ham'n wir gelacht.. )
Chainsaw Zombies — Obsession (und aus den Rillen
trieft das Blut . . )
Radio Birdmen - Live at Sydney 11.3.77
Velvet Underground - Praise ye the lord  DO-LP
Roky Erickson —Acoustic EP (schon aufgemachtes
Sammlerstiick
Ein Trip zuriick in die 50er:
Las Vegas grind - A steamin’ traipse thru tropical exotica
(Sampler im Stil von Born Bad mit abgefahrenem

17.90
17.90

17.90
18.90

19.90
18.90
19.90

18.90
18.90

17.90
24.90
18.90
18.90
21.90

19.90
21.90
20.90
12.90

20.90
2490
32.90

17.90

50er Jahre Trash/Boogie/Jazz ... .) 21.90
30 Jahre danach:
T. M. 0. Q.- Lonesome schoolboy (Maxi mit einer

zeitgeméBen (?) Fassung des Stones-Klassikers

»Cocksucker Blues«) 11.90
es geht noch obskurer:
Churchill's—Awoman's case (Die erste Psychedelic

Band aus Israel!! Ultrarares Teil!! 29.90
Butthole Surfers — Hairway to Stephen (100 Punkte, Jungs) ~ 20.90
Eric Burdon - Best of. DO-LP (When I think of all

the good times . ...) 29.90

Sixties fiir Kinder—MC only (gesprochen von Hans Kesteloo! Interes-
senten bitte vormerken lassen!)

Big Star - Biggest 20 90
Shamen - Drop (jetzt auf Deutschland-Tournee)

Firehose~If'n (Eine Platte von wahrer GroBe!Natiirlich auf SST) 20 90
Ubrigens: Wir filhren das gesamte SST-Angebot zu fairen Preisen

5.0).
Sollte wieder mal 'ne Neuheit im ganzen Rheinland ausverkauft sein,
blick in den Siiden, lieber Diedrich!!

Alien Sex Fiend - Live '76 + Demos (Nur in Kassettenform
erhltlich! Limitiert auf 230 Stiick! 90 min in astreiner
Tonqualitat)

Fast alle interessanten Neuerscheinungen des Indie-Sektors gibt es
auch auf Compact Disc. Bei Interesse bitte unser CD-Liste gegen
0.80 DM Riickporto anfordern!
Weitere Neuerscheinungen:

22.90

Psyche — Mystery hotel (mit Bonus tracks) 29.90
Voi Vod - Dimension hatross (Trash metal) 29.90
A’ Grumh - No way out/Mix yourself

(Die ersten beiden LP's) 34.00
Fall - Frenz experiment (mit Bonus tracks!!!) 29.90
Foyer des Arts - Ein KuB in der Irtumstaverne (???) 32.00
Strangemen — CD mit 3 Bonus tracks 32.00
Einstiirzende Neubauten - Strategien gegen . . .

(gaaaanz rar) 37.00
Rolling Stones - live tapes 45.00
Frank Zappa -Apostrophe/Overnight sensation

(aufeiner CD) US 39.90
Coil -Gold is the metal 33.00

Join the cult of Fuzz. ..
Die »FUZZTONES«, New Yorker Band mit Kult-Status und Aushénge-
schild unseres Music Maniac Labels, kommen auf ausgedehnte Eur-
opean Tour. Bevor im Mai der Rest von Deutschland in den GenuB ei-
nes Gigs von Rudi Protrudi und seinen Mannen kommt, gibts am Oster-
montag, dem 4. April ein einmaliges Konzert in Stuttgart-Wangen im
Longhorn. Mit Eiersuchen usw.
Zum Reinschnuppern fiir alle anderen:
Fuzztones — Nine months later

(Neue 4 track EP) 10.90
Was niemand zu trdumen wagte, haben wir dank ungebremsten Ar-
beitswillen und neuester Computertechnik wahr werden lassen:

Unser 1. KATALOG ist fertig!!!
Anzufordern fiir jedermann (-frau) ohne Altersbegrenzung gegen DM 1.50 in
Brigfmarken!!!

RIMPO

Der Schallplattenversand

Marktgasse 17 - 7400 Tiibingen 1
Telefon 07071/23456

Versand per Vorkasse auf PGiroA 82837-702 Hans Kesteloo — Stuttgart zgl. DM 3 - Versand-
kosten bis 8 LP's oder per Nachnahme. Bei Bestellungen iber DM 250, Lieferung frei Haus. Wir
fihren alle in der BRD lieferbaren Schallplatten und 1000e Raritéten und Importe. Wir nehmen
jede Bestellung ernst: Klassik, Jazz, Pop, Rock, Folk, Disco, New Wave, Heavy Metal, Lieder-
macher, 50's, 60, 70's oder 80er Jahre. Einmal Kunde - immer Kunde!
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Was soll dies oder je-
nes heilen, wird ge-
fragt. Das ist doch
ziemlich egal. Es geht |
nicht um die Lyrics, es
gehtumdieFreude, die *
man hat. We get this
groove going”. Die
Spanierhatteneinganz
nattrliches* Verhiltnis
zu unserer Musik. Was
lhr da gesehen . habt,
genau das wollen wir
erreichen bei einem Konzert. Diese
Nacht im ,Universal” ist genau das,
was man hier erreichen sollte.
SPEX: Deine Lieder werden oft mit
Kinderliedern verglichen. Aufer-
dem hastDu einmal gesagt, daR Dei-
ne Musik vonMenschenaller Alters-
stufen verstanden werden sollte.
»GroBmitter durfen nicht davor
weglaufens, so sagtest Du einmal.
J.R.: Ja. Genau. Von Kindern bis zu
den GroBmiittern, alle sollen es ver-
stehen konnen. Ich gebe allerdings
zu, daB ich in den letzten Jahren ein-
gesehen habe, dal® es Vorziige hat,
wenn man fiir eine Altersgruppe bei
einem Konzert spielt und
nicht fir mehrere. Wenn die |
Leute tanzen wollen, dann
wollen sie tanzen und nicht
mitihren Kindern rumhangen
- Ich weil’, wovon ich rede,
dennich hab welche - und so
ist es besser, das zu trennen.
SPEX: Friiher hast Du immer
mal wieder Kommentare zur
Lage der Weltin Deinen Songs
abgegeben, wie etwa »The
Modern World is not so bad«
und dhnliches. In letzter Zeit
hast Du das nicht mehrgetan. Wieso
nicht?

J.R.: GENAU.

SPEX: Warum?

J.R.: Esistein Fortschritt. Eine Vervoll-
kommnung!

SPEX: Wieso?

J.R.: Ich kann das jetzt nichterklaren.
Lal uns spater darauf zuriickkom-
men.

SPEX: Einer meiner Lieblingssongs
ist die Tirade gegen den Hippie
Johnnie (,I'm Straight”).

J.R.: Dukennstabernichtdierichtige
Version. Es ist stumpf, tot.

SPEX: Ich meine nicht die Kim Fow-
ley-Version, sondern die auf der
zweiten Auflage der ersten Beserk-
ley-LP.

J.R.: Das ist noch verbrauchter, noch
stumpfer, nicht der richtige Sound
und Gberhaupt. Das Stiick hieB nam-
lich urspriinglich Hippie Ernie”! Das
war noch die richtig gute Version.
DIE hatte SOUL. Aber leider hie3
unser Basspieler damals Ernie, und
obwohl er nicht mit dem Stiick ge-
meint war, verwirrte es ihn, und ich
multe ,Ernie” zu Johnnie machen.
Das Stlick war dahin. Es war oihhh,
tot. Live war es sehr sehr gut, immer
ein groer Spal. Ich habe es nattir-
lich vor Hippie-Publikum gesungen,
bis die sauer wurden.

SPEX: Du machst also seit Jahr-
hunderten nichts, auch nichtdas ge-

ringste ,Ag-
gressive”...
J.R.: Es ist ein-
fach nicht
notwendig.
SPEX: Hatsich
die Welt so
geandert
oder nur Du?
J.R.: Lall mal
sehen. Also.
Ich bin locke-
rer  gewor-
den. Es ist GANZ einfach. Du kennst
den Song,DowninBermudachang-
ed me all around, | loosened up”
(singt), ja? Genauso wars. Ich war in
Bermuda und sang all meine alten
Lieder und mulSte einsehen, wie be-
grenzt das alles war Dort waren
schwarze Frauen, die Lieder horen
wollten, und ich hatte fast nur Songs
fir College-Kids. Dasahichein...ah,
genau hierkonnenwirzudem Punkt
zurickkommen, warum ich nicht
mehr Lieder wie ,Modern World”
mache. Es gibt einfach Songs, die ge-
hen nur eine sehr geringe Zahl von
Leuten etwas an und andere, die

sind viel offener, groBer. Rock'n’Roll
istimmer groferals ernsthafte” Bal-
laden. (Hysterische Lache, Singen,
Spreizen). | JUST RELAXED!!! WHO
CARES?22? (Feist). Lache! Ich wollte
Rock'n’Roll!Tanz! AuBerdem hatte
ich mehrSex. Das verandert. Ich reg-
te mich also nicht mehr dartiber auf,
wer ein Hippie war und wer nicht,
dennabdem Moment, woichselbst
Madchen habenkonnte, warmirdas
Problem des Hippies, der mir die
Médchen wegschnappte, ziemlich
egal. Und automatisch verringerte
sichauch meine Lautstarke. Zeig mir
einen Haufen von 20jdhrigen, die
superlaut spielen, und ich sage dir,
sie sind nicht gentigend gefickt wor-
den, oder aber sie sind es, haben je-
doch zuviele Drogen intus, um es
tberhauptgeniefenzukénnen. Au-
Rerdem. Ich weils, wie man sich ver-
liebt. Viele wissen das nicht. Des-
halb ist meine Musik nicht aggressiv,
sondern weich. Mein Herz wird
weich, schmilzt dahin, wennich ver-
liebt bin. Viele Leute kapieren das
nicht. Sie haben BEZIEHUNGEN.
Klar, dafl die frustriert sind und
aggressive Musik spielen miissen.
Ich will nur jetzt tanzen. Hahahaha.
Andere konnen dariiber griibeln,
wie siedie Weltrettenwollen...und
Du kannst zu diesen Bands gehen —
ich nenne keine Namen!-wenn Du
die Welt retten willst, aber komme

zu uns, wenn Du etwas Spals haben
willst!

SPEX: Und wenn man gerade nicht
in der Laune ist, SpaR-Musik zu ho-
ren?

J.R.: Dann komm blof nicht zu uns.
Pause.

I8t Mengen Guacamole, das er
auchin dem neuen Song, California
Desert Party” besungen hat, St es
tatsachlich und in Massen (Avoca-
do-Salat). MAMPE.

SPEX: Ich wollte immer schon mal
wissen, was ein Dodge Veg-O-Matic
ist?

J.R.: Ein Stiick Dreck, das nicht funk-
tioniert.

SPEX: Hat nichts mit Gemise zu
tun???

J.R.: Nein nein nein. Gar nicht. Aber
ich verstehe, daB® nicht jeder den
Slang versteht. Diese Songs sind
nicht in englisch geschrieben. Sie
sind amerikanisch.

SPEX: Und wie ist die Erinnerung an
,When Harpo Played His Harp”
Dir gekommen?

J.R.: Ehhh. Ist das nicht ein sehr hiib-
sches Lied???Lall unsdiese Frage ver-
tagen. Es muB einen anderen
Weg geben, sie zu beantwor-
ten.

SPEX: Empfindest Du J.R. And
The Modern Lovers nicht als
Kuriositat auf dem Markt?
J.R.: Wir passen nicht unbe-
dingt herein. Aber das ist gut.
Ich willja nichtunbescheiden
erscheinen, aber ich glaube,
dal® wir unserer Zeit einige
Jahre voraus sind. Die friihen
Sachen waren nicht akzep-
tiert. 1970 dachtejeder, ,Road-
runner” ware das Furchtbarste, zum
Davonlaufen. Erst’77 wurde esaner-
kannt. Dieses Zeug dauerteben lan-
ge. Die Achtziger sind technische
Jahre, meine Musik ist fiir die Neun-
ziger gemacht.

SPEX: Wie hast Du dieses Lied
machen konnen? Sieben Jahre vor-
her... und alle, von den Sex Pistols
bis Jazz Butcher, haben es gecovert.
J.R.: So bin ich eben. Ich habe es
auch gestohlen, teils von Velvet
Underground, teils von Big Brother
and the Holding Company.

SPEX: Fihlst Du Dich fir alte Ex-
Modern-Lovers heute noch in ir-
gendeinem Sinne verantwortlich?
Interessieren Dich die Vorgdnge in
Boston noch?

J.R.: Nein, nicht im Geringsten. Sie
sindalle (iber 21und missenwissen,
was sie tun... Ich mufl meine Stimme

schonen. Wir mussen aufhoren. @

jeing Suedjjop 150104
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'ES GIBT KEINE

Die englische Lage, zwei Jahre nach 86

In den Docklands stehen die Quadratmeterpreise in neuer Bliite.
Einmann-Splittergruppen der englischen Linken entwickeln neue
Strategien. Wahrend der Rest der Redaktion sich betreten ab-
wandte und den Blick nach Amerika richtet, begeht Olaf Danfe
Marx Trimmerlandschaften im einstigen Pop-Paradies (,,Britain
ist Great*¢, Eigenwerbung) und wiirdigthistori= .. i i v gote venmeic der

Plattenkéufer dafiir hilt. Independent Pop besteht

SChe Stﬁtten Wie daS einSt ZOlibatﬁl'e Bett von grofitenteils aus recycelter 60er-Jahre-Melodik plus

Schrammel- oder Punk-Gitarre. Wer partout iiber-

me Legend! und herumgekommene scnnep- holten und mies produzierten Power-Pop nétig hat,

fen wie die vormals unschuldige Alex von

sollte auf alte Hollies-Platten zuriickgreifen.«
Davip QUANTICK

Motorcycle Boy. Der Wimpg |ebt’ arbeitet W@ s bei weitem Wichtigste am Indie-Pop scheint

mir, daf er ebenso wie der Pop in den Charts das

ist immer noch verdammt aufregend’ irgend- Schlafzimmer des Konsumenten anpeilt. Nur ist

sein Schlafzimmer-Ethos ein viel radikaleres, denn

wo hier um die Ecke, schreibt Gothaer Pro- . i o e e .

gramme und weif} iiberzeugend darzulegen,
warum ein Paloohas-Fan mehr vom Leben hat.

as female-ste Weilblond Schott-
lands heifdt Alex Taylor und singt,
mit26Jahrenund Abitur, daweiter,
wo Debbie Harry vor Jahr und Tag
aufhérte — in einer Band, Motor-
cycle Boy, die schon mit ihrem
Single-Debiit von 1987, ,Big Rock Candy Moun-
tain“, weiter ist, als Blondie ,Dennis“-wirts jemals
kamen. Blondies Wege, das ist bekannt, verzweigten
sich nach Universititen wie CBGB’s, Warhol’s Fac-
tory und TWEN-Titelbild weit weg vom urspriing-
lichen Pubertits-Fake und puren Pop-Spafl in die
Ferne der Erwachsenen, die Moroder mal machen
lassen, wenn néchtens im Club der Speck vom
Arbeitsessen mit flotten Hiipfern abtrainiert werden
soll. Motorcycle Boy machen noch alles selbst — bri-
tischunerwachsen, aufRough Trade-Kostenund die
Neunziger Jahre im Visier.

»Blaue Augen, Himmelsstern/kiissen und
poussieren gerng, driiber die beriihmten blonden
Wellen, drunter dunkle Ringe — das war Debbie, vom
Hiibschesten, was die Siebziger Jahre hervorge-
bracht haben. Alex Taylor sieht aus wie ein Achtel
Alison Moyet, ehe Yazoo begann. Sie verkorpert die
Bodenstindigkeit der Post-New-Wave-Schlampe
Albions (iibersprudelnder Charme zu einem nur
Einheimischen verstindlichen Akzent), die stets
kuriose Ringelstrumpfhosen trégt, nicht niher defi-
nierbares Etwas an Rockund T-Shirt und eine flirch-
terlich schwere Lederjacke. Miss Taylor fiihrte sich
vor knapp drei Jahren als Mddchenkumpel der Ge-
briider Reid mit den Shop Assistants im Staate Pop
ein... und fing somit zu einem Zeitpunkt an, histori-
sches Gliick, zu dem, vorerst noch weithin unbe-
merkt, mittels Gitarrenfrequenzer das anfing, was in
den Neunziger Jahren Konsens im Briten-Pop sein
wird — wihrend die Errungenschaften britischen
Mainstreams seit 1985 immer nur authéren. Wet
Wet Wet, Hue and Cry, Bros., das Dritte Reich der
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Pet Shop Boys, Stock/Aitken/Waterman’s Miill-
sonderdeponie — alles ein Aufhéren, eigentlich
schon nicht mehr existent.

Motorcycle Boy — das ist Eddie Cochran, Le-
derjacke, ein tuckernder Spielzeug-Synthie. Alex,
Paul, Mike, Eddie und Scottie (ein Paddie war gerade
nicht zur Hand) fanden sich Ende 1986 und wollten
zunichst das Noise-Erlebnis Meatlaw Whiplash
wiederbeleben - Jesus and Mary Chain, nur in jeder
Hinsicht radikaler. Aber, wie man feststellen mufite,
Whiplash hatten aus gutem Grunde das Zeitliche ge-
segnet. So landeten die Fiinfin einem tiefen Tal der
Langeweile. Das liegt bei Glasgow. Alex nahm wie
nach Trennung von den Shop Assistants erneut ihr
Literatur-Studium auf; die anderen jobbten als Taxi-
Fahrer. Doch kann man einst Singerin der Shoppies
gewesen sein und tausend staunenden Anorak-Tri-
gern alles Wissenswerte {iber ,,Switzerland“ (war ein
kurzes Lied) hingetrillert haben, um dann bei Shel-
ley-Analysen zu enden? Die erledigen andere Leute.
Folgerichtig setzte man sich eines Frithsommer-
abends zusammen, und lingere gruppendynami-
sche Interaktion hatte den festen Entschluf} zur
Folge, nun aber ernsthaft Pop-Stars zu werden...
gleich mal mit dem sell-out anfangen, damit man
nicht an die falsche Indie-Pop-Klientel gerit. Und
daran zeigte Rough Trade Interesse. Heraus kam im
August ‘87 ,Big Rock Candy Mountain®, auf der
Maxi im ,,Velocity Mix“ — ein Knattern und Schep-
pern mit dance-beat und leicht franzéselnder An-
mut, eine ,Harley Davidson“ auf Englands motor-
ways. Alex findet mitihren Jungs vorlauter Euphorie
horbar nicht mehr zuriick.

AvLEex: »Aufkeinen Fall zuriick auf Shoppies-Niveau!
Die Band ist ja damals nicht blof an eigener Lange-
weile eingegangen, sondern vor allem an der blgden
Haltung ihrer Fans. Rigide Leute. Die hitten uns
doch sowas wie ,,Big Rock® nie gestattet. Ein echter
Pop-Song mit dem Vermdgen, Hit zu werden — und

Tue LEGEND!

»Gibt es das England, wie wir es kennen, noch?«
SPEX

kein Geriicht fiir’s lokale Fanzine. Wir wollen wirk-
lich die Nummer Eins, und wir wollen auf’s Smash
Hits-Cover. Weil wir da hingehéren. Weil wir besser
sind als das, was zur Zeit draufiist.«

Wohl wahr. Und ihre Wut auf die Hit-Verhin-

derer von einst ist resolut, weil home-made: Denn
Alex kommt aus Anorak-Land, das sonst fast aus-
schlieflich méannliche Bewohner hat. Jene Sorte
Zweiundzwanzigjihriger, die zwanghaft arbeitslos
oder Studenten sind, in kahlen Einzimmerwohnun-
gen den Wurfins Leben zu tiberstehen hoffen, tage-
und nichtelang Kassetten aufnehmen oderabhéren,
Kontaktanzeigen im NME lesen und dann Liebes-
briefe voller Morrissey-Zitate an nowhere-girls oder
-boys schreiben. Thre besten Tage haben sie lingst
hinter sich —als es ndmlich Yeah Yeah Noh noch gab
und die wahren Jesus and Mary Chain... Ein nicht
unsympathischer Menschenschlag, nur eben leider
zahlungsunfihig.
Avrex: »Versteh mich nicht falsch: Wir wollen grof3
werden, weil wir Grofies kénnen; und wenn wir es in
diesem Geschiift schaffen wollen, dann doch wohl
nur als positive Zyniker, die in Kaufnehmen, daf alte
Freunde sie nicht mehr verstehen. Entweder ganz
oder gar nicht.«

Das, was an alten Freunden zur Zeit ebenfalls
positiven Zynismus aufbringt, mit verhaltenem Er-
folg, wie Age of Chance, die Primitives (mit einem
Alex-Taylor-Imitat als Singerin), Primal Scream,
Pop Will EatItself, stoRtbei Alex allerdings aufwenig
Gegenliebe:

»Bei denen habe ich immer das Gefiihl — von
den Primals einmal abgesehen, die sind ein kompli-
zierterer Fall — wie bei unseren alternativen Komi-
kern hier in England: Nur jeder zwolfte Witz ist ge-
lungen, die andern sind fiirchterlich anbiedernd und
unbegabt, alstriite einemjemand andauernd zunahe.
Und PWEIsind eine Scheif’-Band.« Vermutlich weil
Sexisten? »Quatsch. Das ist doch deren Hype, von



DRITTE-WELT-

MororcycLE Boys

wegen Sexismus... Als ob der beim durchschnittli-
chen Blédmann besonders bemerkenswert wire!l«
PWEI sind Sigue Sigue Sputnik, doch sie haben ein-
mal angefangen wie die Shop Assistants: Mit schnel-
len Gitarren, die noch schnellere Melodien jagen.
»Fiir die ersten beiden Singles stimmt das wohl. So
wie sie jetzt Hip Hop und Sampling bemiihen. .. vol-
lig uninspiriert. Sie haben keine Griinde fiir das, was
sie tun. Sie rithren blof eine Melange an, und in der
schmeckt nichts mehr nach irgendetwas.«

Aber zuriick zum Lohnenswerten, zu Motor-
cycle Boy, Eddie Cochran und ,Big Rock Candy
Mountain®, der iibrigens nichts mit dem klebrigen
Drogen-Candy zu tun hat — der Candy Mountain
hier ist ein Zitat aus englischem Kinderliedgut, wel-
ches auch Lemonade Fountains kennt.

SPEX: »Ist solch ein vollendetes Debiit nicht etwas
unredlich, so einfach passiert und nicht verdient?
Ahnlich wie Primal Screams ‘Velocity Girl’ = die
nachfolgende LP hitte gut sein kénnen und wire
trotzdem enttduschend gewesgn?«

ALex?>Dasklingt mirzumoralisch. Wozuist Pop da?

I

ssWofiir ist Pop da? Damit
das Leben besser geht.
Hierfiir ist die Pop-Band
eine Art Agent, prinzi-
piell austauschbar.*¢
Alex/Motorcycle Boy

Damit das Leben besser geht. Hierfiir ist die Pop-
Band eine Art Agent, prinzipiell austauschbar, denn
ihre Grundfunktion istimmer die gleiche. Friiher ha-
ben die Leute ja nicht Leonard Cohen gehort, damit
esihnen schlecht geht, sondern weil er einfach so gut
zuKerzeund Rotwein pafite. An diesem Punktendet
die Austauschbarkeit. Du kannst nach drauflen
stimulieren oder daheim kleine Girten anlegen.
Motorcycle Boy will die Welt kennenlernen - also
brauchen wir unsere Stimulanz und das in einem
ziemlich verschwenderischen Ausmafi. So #hnlich
entstand die Euphorie auf ‘Big Rock’, die du meinst.«
Ein Prozef der Ausweitung. »Genau. Mit unseren
Mitteln, denn es geht ja um uns. Wir sind eine junge

Band, wir haben kein Repertoire, auf das wir zuriick-
greifen kénnen. Alles kommt jetzt zustande. Und
jetztistimmer schnell.« Aber beim Candy Mountain
doch mit einem Ohr in den Fiinfzigern? »Und mit
dem anderen in den Neunzigern.«

Alexhat schwerehistorische Schuld aufsich ge-
laden. An ihrem gehauchten Stimm-Etwas entziin-
deten sich dereinst reihenweise Fanzine-S¢hreiber,
was auf Fotokopiertem Stammeleien von der ‘un-
schuldigen Singerin’ zur Folge hatte. Nach Alex ka-
men Talulah Gosh’s Frauen zu so zweifelhafter
Ehre... Mutterkreuz-Mentalitiit.

ALEX: »Schuld hat eigentlich The Legend! Der trat
das in seinem Fanzine los, und alle plapperten es
nach. Was diese empfindsamen Burschen nicht ka-
pieren, ist, daf} ein Midchen erst interessant wird,
wenn es seine Unschuld verloren hat. Freiwillig. He-
hehe, auch als Séingerin iibrigens. Sollen die doch die
Michenchore in den Kirchen abgrasen, wenn sieun-
schuldige Sangerinnen haben wollen.«

SPEX: »Wie ich hore, ging The Legend’s Unschuld
kiirzlich auch verlustig.«

Acgx: »Tatsichlich. Kaum zu glauben, aber jetzt, wo
du’s sagst, fillt mir auf, daf erin letzter Zeit etwas kla-
rer formuliert.« Gibt es bei derart resolutem Urteils-
vermogen noch Minner, die Miss Taylor verehrt?
»Oh, gleich zwei. Einer davon ist Roadie bei uns, da
erzihle ich mal lieber nichts, der muf} ja nicht alles
wissen. Der andere heift Matt Dillon.« Das kann
nicht ihr Ernst sein. »Doch, doch... welchen Typ
Frau bevorzugt denn mein Gesprichspartner?« Eine
Frage, die das Leben mir schon oft stellte. »>Nun, sa-
gen wir, eine Mischung aus Tom Cruise und Mats
Wilander, mit einem Schuf Alfred Douglas, damit’s
nicht zu harmlos wird.« Es schliefit sich Alex’ halt-
loses Gickeln an, das die Pop-Welt der Neunziger
Jahre erschiittern wird. Und diese Dekade hat 1985
begonnen.
m Winter iiber die Jahre 1984 und ’85 ging auf
die britischen Inseln mehr Regen als Schnee
nieder, und in der Provinz fiihrten Bergarbeiter
ihren aussichtslosen Kampf gegen den Zynis-
mus moderner Zeiten. Wihrend das eine Kol-
lektiv englischer Seelen, die konigliche Familie,
dank Mirchenprinzessin Diana prosperierte, starb
jenes andere fernab einen Tod ohne Wiirde vor ver-
schlossenen Werkstoren. Die Gitarren von Jesusand
Mary Chain riickkoppelten aus Glasgows Vorstad-
ten dazu. Von nun an sollte ein jedes Individuum im
Konigreich selbst und alleine zusehen, wo es bleibt.
Untersuchungen ergaben, daf} bereits 24% der er-
wachsenen Bevolkerung, mit steigender Tendenz,
fiir sich lebten, ohne Familienanschluf}, ohne die gu-
te alte Institution ,community®, die Senioren,
Schwache und Schwachkdpfe mit Klatsch und der
tiglichen bottle of milk versorgte. So etwas gab es nur
noch als Ideal, als Riihrung der Nation iiber die
Nachbarschaftsserien der BBC und auf Channel 4,
deren Einschaltquoten mehr als 60% betragen. Ein
Abbild von Gemeinschaft — das langt. Das Zeitalter
Dennis Nilsen’s war angebrochen.

Dennis lebte sein Leben in und fiir Einrichtun-
gen des britischen Wohlfahrtsstaates; und wieso vie-
le soziale Kriippel suchte er Gleichgesinnte. Die fand
erin der Linken, deren englische und vor allem Lon-
doner Version man nicht zu Unrechtverriickt nennt.

Nilsen Senior war ein norwegischer Soldat;
nach Ende des Zweiten Weltkriegs verlief} er seinen
Stiitzpunkt in Schottland und eine junge Frau mit

SPEX
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drei Kindern auf Nimmerwiedersehen. Dennis hief§
ihr Kleinster. Von Anfang an lernte der, daff auf den
Staat, wenn schon nicht auf Menschen, VerlaR sein
kann. In Form von Sozialhilfe, Kinder- und Schul-
geld - oder als Arbeitgeber in Armee und Polizei.
Nach einem kurzen Engagement in Londons Bob-
by-Korps ohne Aussicht auf Karriere, fand er erneut
Unterschlupf beim Staat als Arbeitslosenberater im
Londoner Stadtteil Charing Cross, einer Hochburg
der ,loony left“. Was ist loony an der left? Sie er-
reicht, einmal an der Macht, das Gegenteil ihrer phi-
lanthropischen Intentionen. Dennsiemachtden Ge-
genstand ihrer Besorgnis, Arbeiter und Deklassierte,
zum apathischen Teilnehmer, weil Hauptnutznie-
Rer der Benefiz-Veranstaltung ,Sozialstaat“. Ein sol-
cher hat sein Ziel darin, dafl der miindige Biirger sich
im staatlichen Geflige wohlfiihlt, seine Verhiltnisse
dankend anerkennt. Die sehen aufbritisch so aus: Es
gibt in London und anderen Grof3stiddten keine ab-
scheulicheren und heruntergekommeneren Quar-
tiere als die der Arbeiterschaft — seit Jahrzehnten
unter Labour-Verwaltung (und labour auf Lokal-
Ebene heifdt meistens radical, nicht Neil Kinnock).
Margaret Thatcher’s Absicht hingegen, diesen
Dreck an inner cities wegzurdumen, statt ihn mit
dem Ornament streetworker aufzuwerten, ist durch-
aus ernstzunehmen. Denn sie huldigt weder Prole-
ten-Kult noch dem Hirngespinst ,Neue Soziale
Bewegungen“ wie ihre linksradikalen Stadtriite;
Maggie liegen saubere Law & Order-Straflen am
Herzen: Ein England wie vor dem Sonntagskirch-
gang.

Dennis zeigte mit den Jahren sein wahres Ge-
sicht — und das war {iberaus héflich. Zudem plagte
ihn ein fataler Hang zum eigenen Geschlecht. Ein-
mal versuchte es ein Mann ernsthaft mit ihm, doch
der lief wieder weg, weil er sich nach jedem Feier-
abend-Beischlaf die Ansichten eines linken Clowns
anhoren muflte. Auch auf Gewerkschaftsversamm-
lungen schnitt man ihm das Wort ab; selbst dort hielt
man Fadheiten nur begrenzt aus. Aber Dennis,
Single wider Willen, fand schlielich eine Losung fiir
sein Problem — und manchen geduldigen Zuhérer.

Erlud einen Stricher nach Hause ein; derbekam
eine gute Tasse Tee... mit einer Prise Gift. Zum er-
sten Mal kippte ihm ein Mann nicht vor Langeweile
vom Sofa. Er16ste ein paar Bretter aus dem Holzfuf-
boden, und von da an hatte er einen Partner flir's
abendliche Kamingesprich unterm Wohnzimmer
liegen. Jetzt fingen schéne Tage an - Freizeit
machte Spafl. Immer wenn ihm nach Zweisamkeit
war, setzte er die Leiche in einen Sessel und drosch
progressive Phrasen, bis es Zeit wurde, ins Bett zu
gehen. Schrecklich, schrecklich, wie Botha mit den
Negern umsprang.

Doch auch Dennis’ Geniigsamkeit konnte bald
nicht mehr iiber die fortschreitende Verwesung sei-
nes neuen Freundes hinwegtiduschen, worauf er ihn
zerstiickelte, kochte und im Klo herunterspiilte. Auf
einen Neuen.

Im regnerischen Winter ’84/°85 kam so bereits
der flinfzehnte stumme Gesellschafter ins Haus.
Aber, aber — dieser viele englische Niederschlag! Die
Kanalisation Londons verkraftete ihn nicht mehr;
Wasserrohrbriiche und Keller ‘Land unter’ waren
dieFolge. Eines Tages, am friithen Nachmittag, Den-
nis betreute noch Arbeitslose, horte der Nachbar da-
heim einen Knall. Freundlicher Pensionir, der er
war, und zutiefst dankbar, daff Dennis ihn seit gerau-
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mer Zeit nicht mehr heimsuchte, verstindigte er die
Feuerwehr - sollte es doch nach der Arbeit fiir den
Junggesellen von nebenan keine bose Uberraschung
geben. Als man seinen Keller aufgebrochen hatte,
schaukelten zwei, dreiaufgeweichte Képfeim triiben
Wasser.

Dennis Nilsen... ein Kind des britischen Wohl-
fahrtsstaates und der ihn ideologisch tragenden Lin-
ken... Den Rest seines kiimmerlichen Lebens wird
erwohlim Gefingnisverbringen;esseidenn, irgend-
wann findet eine Sozialarbeiterin, deren Humanis-
mus vor gar nichts schiitzt, Nilsen gehore als klassi-
scher Ausgebeuteter wenigstens in den offenen
Strafvollzug. Dann kénnte er wieder nach einem net-
ten Jungen Ausschau halten. Tagsiiber. Dennnachts,
da ist Dennis allein in seiner Einzelzelle.

Sechs Millionen Menschen leben derzeit ohne
Familienanschluf in Grofibritannien. Wieviele da-
von in Hiusern mit HolzfuRbsden? Und dies ist erst
der Anfang des Nilsen-Zeitalters.

Das hat auch eine ganz eigene Sorte Jugendli-
cher — Anorak-Triger, unsere wimps, die sich einst
vor Alex Taylors Fiiflen sammelten. Auf der Strafe
fallen die nicht auf; sie sind angezogen wie der briti-
sche Durchschnittsjugendliche ménnlichen Ge-
schlechts unter Dreiflig: Anorak, mitunter auch
Lederjacke iiberm Hemd (von Paisley bis Holzféller-
karo alles erlaubt), schwarze 501, am Saum umge-
krempelt, und Doc Martens, die neuen, eleganteren
aus Grease-Leder, vorwiegend schwarz, Socken
grau. Obgleich man sie sieht, sind sie doch recht
eigentlich nicht da... stets in einer zweiten Welt
wandelnd auf den sinnentleerten oder -iiberfluteten
(je nach Stimmung) Biirgersteigen der diesseitigen —
dabei den Kopf voll rithrender Fanzine-Dogmen
(»Heutzutage hat ein wirklicher Rebell eher keinen
Sex als welchen!« The Legend!) und stdndig wech-
selnder Traumbands, die nur eine Viertelstunde Zeit
haben, die Top 10 zu besiegen — nach dreiundzwan-
zig Minuten wird auf die kleinen Helden zuriickge-
schossen. Mit Zitaten aus Literatur, diekein Lehrerje
empfahl. Horen sie die Médchen aus ,Letter to
Brezhnev“, welchesie haben wollten, wenn siekonn-
ten, an der Straflenecke Rick Astleys neue Tanztech-
nik diskutieren, schleichen sie, Joe Orton’s Autobio-
graphie oder Huysmans ,Gegen den Strich® unterm

Arm, in den néchsten gut sortierten Plattenladen —
aber niemalsin die Megastores von Virgin! Pop-Kon-
zerte, sonst iible heterosexuelle Zusammenrottun-
gen, verwandelt diese Spezies in merkwiirdig
geschlechtslose, also angenehme Miteinander-und-
doch-allein-Rumsteh-Veranstaltungen; nur hin und
wieder, etwa anlidfllich einer neuerlichen Live-Bla-
mage der Pastels, werden sie in der Offentlichkeit ge-
fiihlig. Dann weinen sie — oder mdchten es wenig-
stens. Zu den Membranes tanzen sie. Wenigstens
besteht die Absicht.Thre Haflobjekte, die ein Mensch
mit Takt und Sinn fiir Humor in einer Welt aus
T’Pau, INXS und Mandy Winter durchaus teilen
kann: Prince, Whitney Houston, Hip Hop (obwohl,
das kommt vor in anonymen Momenten, daff man
dazu tanzt) und schlappe Liberale wie die Grebos
(abgesehen von sex fuehrer Zodiac) und wie-auch-
immer-Metaller. Urps!

»I’m a jumble of confusions and other pecple’s words
Tomorrow I’ll repeat what | just heard
Whenever it comes to arguing | know quite where | stand
I never know just where I’'m going to land.«

June Brides

»Buchanan stands beside the table
On the table the clock and the toaster
He lifts a hammer and smashes them into pieces
Why wake up to an empty day?«
Yeah Yeah Noh

eit mittlerweile drei Jahren tobt ein

Streit im Staate Pop — wer besorgt es

besser: Hip Hop, Gitarren, Sampling

oder eine Mixtur aus allem, also etwa

Pet Shop Boys, also nichts? Die Debatte

konnte durchaus amiisant und anre-
gend sein, wenn man nicht wiilte, worum es in ihr
eigentlich geht: um die Konstruktion eines Wider-
spruchs zwischen black and white music (als ob es
purdas eine oder andere je im Pop-Sinn gegeben hiit-
te) oder um eine vermeintliche Wiedergeburt des
Lieblings aller Rockisten namens Punk, in Form von
Harry Belafonte genehmen Analphabeten aus New
York, die ,buck” auf ,fuck” zu reimen vermégen —
oder neueren Errungenschaften der Studiotechnik
fiir den avantgardistischen Hans und Franz.




Schuld an diesem Arger im Pop-Paradies, wes-
halb wirihnen hier einmal unsere prinzipielle Solida-
ritdt aussprechen, tragen die anoraks. Irgendwann
nach Heaven 17, ABC und erster Hip-Hop-Welle
anno ‘81 verabschiedeten die sich von allen weiteren
Welteroberungsplidnen in Sachen Pop und spielten
nicht mehr mit - oder fingen gerade erst an mit den
Smiths (buh! pfui! hief es damals - nicht beste Band
des Jahres). Da junge, unerfahrene Ménner erst ein-
mal an sich rumspielen, wollten sie auch nicht mit
Kim Wilde, Madonna oder anderem Ausschuf ins
Bett; sie wollten iiberhaupt keine Teilhabe am
grundalbernen Abhalten von Sex im Drei-Minuten-
Tempo... sondern blof eine Gitarre, ein Lied und
das Meer der Gefiihle. Das durchpfliigten als aner-
kannte Klassiker damals:

June Brides - herzige miflgestaltete Kinder
aus Britanniens Hinterhofen, wo’s wie in der DDR
aussieht; Schrammel-Erfinder und iibrigens die letz-
te Band, die Altstar Tony Parsons flir den NME be-
gutachtete. Wohlwollend.

Yeah Yeah Noh - die Beatles der Bewe-
gung; beste Melodien, sie hatten keinen McCartney,
dafiir eine Yoko dabei — und Texte, die man skurril
nennt, wenn sie aus England kommen. Die Erfinder
des grauenhaft produzierten Meisterwerkes.

Edwyn Collins, Josef K. - blonde prole-
tarische Jungsromantik, also das direkte Gegenteil
von ,Wiedersehen mit Brideshead®, also Haircut
100, den Wiederentdeckern des Gymnasiasten-
Scheusals.

Swell Maps, Ramones, Buzzcocks -
ehrenwerte Fossilien und Beweise fiir die These, daft
héflliche Menschen mitunter die besten Lieder
haben. Plus.

Love, I3th Floor Elevatorsund Velvet
Underground als Kleines Latinum. Man-
che wimps wurden zu mehr oder weniger idealisti-
schen Klein-Kapitalisten, Label-Besitzern nimlich,
die in der Hauptsache, wie in Indie-Land iiblich,
mehr dogmatische Haushaltung (nichts dagegen!)
denn gewaltige Umsiitze auszeichnete; das wurde
durch die Arroganz von Habenichtsen jedoch leicht
abgefedert. ALAN MACGEE, Uberbauchef der ersten
Monate, sammelte Familie Reip und die WEATHER
PropHETS und allerhand Sonstiges an Melodiésem
fiir ,CREATION" ein, RON Jounson die bésen Krach-
macher (die das lobenswerte ,ConsTrICTOR-Label
an deutsche Ohren verleiht). PNk, Firg, THAMES,
CHAPTER 22, SHELTER, HEAD, EVEN hielten mit oder
folgten und gaben ihren Namen alle Ehre. Der Rest
ist Geschichte: Das Mary Chain-Spektakel (,Never
Understand” wurde zur modern sensibilists’ Hym-
ne), SHOP Ass1STANTS, FuzzBox, WEDDING PRESENT,
MicuTtY MicaTY, SoUuP DRAGONS, TALULAH GOSH.. ...
jeden Tagzwolfneue Singles. Alle formten, trotz der
Unterschiede im Detail, endlich einen real existie-
renden Trend — obwohl den alle Beteiligten wieder-
um angesichts der C86-Hysterien aus verstindli-
chen Griinden bestritten. Doch es blieb ein Trend,
derersteantizyklische in Britanniens Pop. Die Neun-
ziger Jahre liefen sich blicken. Die wimp-Bands kle-
ben nicht an den Zustinden des Konigreiches und
fiihren den ganzen biirgerlichen Legitimations-
Dreck fiir ,,guten Pop“ (‘Haste Probleme, dann rap!’)
ad absurdum, wenn sie heiter anstimmen ,THERE
IS NO SUCH THING AS A THIRD WORLD
ATMOSPHERE IN THE NORTH OF OUR
BELOVED COUNTRY!“. Sie feiern diesen Opti-

mismus der Tat, als gelte es, per Euphorie Pop neu
zu entwerfen. Was er immer nétig hat.

Der letzte Schuft Optimismus fiir alle erreichte
UK in den Sechziger Jahren. Der kreuzblode Vor-
wurf, den die Internationale der Popjournalisten
(‘Wer nichts wird, wird...") jeder Band aus Wimp-
Hausen entgegenhilt, sie vollzge lediglich zwanzig
Jahre zuriickliegendes Pop-Schaffen nach, fiihrt in
die Irre und ist anti-historisch. Denn sie ist es ja, die
aufrdumt. Irgendwer muf das tun, es liegt noch alles
herum. Der letzte macht dann die Tiir zu.

Die ewige 60er-Jahre-Riige erteilt, wer einen
der wichtigsten Griinde fiir Pop in Grofibritannien
gar nicht bemerkt: die Sentimentalitéit, welche Insel-
Morrisseys iiberfillt, wenn sie an Zeiten denken, wo
man noch in Dorf-Discos mit Schmiere im Haar tan-
zen konnte, ohne an Horsturz sterben zu miissen.
Ubertragen auf andere Bereiche ist das ein wesentli-
cher Grundzug britischen Gemiits, das die Vertrei-
bung aus den Kolonien nicht verzeihen mag.

Und wie die wimps aufrdumen! Mit grofler
Geste (Bobby Gillespie), verséhnt (Talulah Gosh)
oderals Richer (Pig Bros., Jesse Garon & The Despe-
rados). Das geht mal gut gemeint (looo Violins), mal
nach kurzem Wunder (,Therese“-Single der Bo-
dines, das nervseste Liebeslied der Pop-Geschich-
te, danach ein Abgrund von LP) in die Hose. Aber
selbstdann bestichtihre Idee, ihr romantischer Prag-
matismus, die immerwihrende Produktion. Und die
Besten kommen weiter. Sie heiflen aufler Motor-
cycle Boy:

Close Lobsters - Die haben, was ihre
zwei Gitarren angeht, bei Josef K. angefangen und
mittlerweile die Go-Betweens iiberholt. Bass und
Stimme sind gleichermaflen um Ausdruck bemiiht,
mit aller gebotenen Heftigkeit, denn fiir lissig gibt’s
garnichts. Das endetvorallem dann gut, wennsieauf
den entriickten Hall ihrer ersten LP ,Foxheads Stalk
This Land“ verzichten (einen anderen Makel hat sie
nicht) und dem Konsumenten geschmackvoll-pro-
fessionell kommen ~ wie auf der letztjéhrigen Single
sNever seen before“ — eine teure Produktion samt
Midchenchor, der soviel Eifer an den Tag legte, als
hitte es nie einen davor gegeben. Die Close Lobsters
sind flinfgrofe Sohne - in Wirklichkeit selbstredend
britische Winzlinge — der groRen Stadt Glasgow (ja,
schon wieder die!), welche nicht blof zwei Lieder
konnen. Sie sind schon beim fiinften: Guter Salon-
Pop, der kein Klischee verkommen lif3t... Spass!
Gitarren-Extravaganzen, die vor der Sechs-Minu-
ten-Grenze ein Halten nicht kennen — ,Mother of
God“ von der LP... SeLicmacHEND! Up-Tempo-
Rock (schreck!) mit bésen Texten —,I’d rather be an
actor/it’s better than reading books*. .. Urr! LAND-
SCHAFTSMALEREI mit Trompete - ,,Pimps®, B-Seite
von ,Never seen bevore, ihrem Meisterwerk. .. eine
Hymne voll ScHONHEIT. Songs fliegen ihnen aus
weniger erhabenen Griinden zu, wie Andy Burnett,
Vokalist, erzdhlt: »Ich habe mal ein Buch iiber Paddy
Mehan gelesen, der war Schotte und verschwand
nach Ost-Deutschland. Sowas passiert nicht jeden
Tag - ein Schotte im Sozialismus! Da wurde er in
allerhand Spionageaktivititen verwickelt. Natiirlich
schnappte ihn die Volkspolizei. Las sich wirklich
komisch. Im Gefingnis lief} er das Spionieren aber
auch nicht sein - er kommunizierte mit anderen
Hiftlingen im Stockwerkunterihmiiber die Wasser-
leitung des Klos. Phantastisch, dachte ich. Daraus
wurde unser Stiick ‘Deutschland Democratic Intelli-

gence Network’. Nicht sehr ernstzunehmen, aber
gut.« Hm, hm. Vier Singles und eine LP. Biindig,
schnell und ertragreich.

Talulah Gosh - Die Pop-Ubertreibung
schlechthin - laut! melodids! brillant! glorreicher,
klassischer Pop. The Legend!: »Die beste Band der
Achtziger Jahre.« Auch falls nicht, dann kiinden
doch Song-Titel wie , The Day She Lost Her Pastels
Badge* oder, kiirzer, , Talulah® von einem Selbstbe-
wufdtsein, wie es nur in den Wohnkiichen des Indie-
Pop bliiht. Ihr Problem - zwei falsch verstandene
Séangerinnen, ndmlich als stimmlich ,unschuldig®
eingestuft. Wie klingt Unschuld? Kann sie iiber-
haupt? Natiirlich nicht. Talulahs Frauen singen ein-
fach gut. Talulah Gosh ist der Inbegriffvon ‘hiibsch’.
Vier Singles, eine Compilation-LP.

Rumblefish - Das grofle Anorak-Ritsel -
gibt es sie wirklich? War ihre Debiit-Single aus dem
Friihjahr'87 tatsichlich vorhanden, oder nurvon ge-
schundenen Seelen ertrdumt? Dieser Mythos na-
mens ,, Tug Boat-Line“ mit dem Klavier/Trompete-
Wagnis ,Rave® aufder B-Seite —so miissen die besten
Minuten eines Lebens klingen, wenn einem das
Gliick, iiber das alle reden, von Weitem einmal zu-
winkt. Danach kommt nichts mehr. .. Jamie, Ex-Gi-
tarrist der Hobgoblins und zur Zeit The Legend’s
Kompagnonbeider Griindung eines eigenen Labels:
»Doch, es gibt sie wirklich. Siekommen aus Birming-
ham. Nach den Studioterminen fiir die Single haben
sie sich von drei auf sechs Mitglieder komplettiert,
und wie man hért, werden es téiglich mehr. Ende Mai
soll die nichste Single auf Fire Records erscheinen.«
Dann festhalten, hier noch echt Revolutionires zu
haben!

Noseflutes (was Stump gerne wiiren, hiitten
sie genug Talent und Bésartigkeit im hageren Leib -
»We're hanging a scancrow tonight®), die WoLr-
HOUNDS (wem die Stunde schlégt: Gitarrenpop-Zer-
riitter mit melancholischen Anfillen), MicurYy
MicHtY (Gepflegte Unterhaltung fiir die Stunden
allein, wenn der Thekennachbar trunken wegge-
sackt ist) und die MccarTHYS, schon wackere Anti-
Thatcheristen, obwohlsie erstseit kurzemlange Ho-
sen tragen diirfen; vinylgewordene Riihrung und in
ihrem LP-Hohepunkt ,,Procession of Popular Capi-
talism®, zu harmlosesten Gitarren, aufschlufireicher
als Vanessa Redgraves epochemachende Rede vor
den leeren Ringen des Young Vic-Theaters, Lon-
don, zum Thema ,Bonapartistische Zensur und
Staat®.

Wihrend eines zwolftidgigen London-Aufent-
halts habe ich nach grober Schitzung etwa vierund-
zwanzig Petitionen fiir die Freilassung Nelson Man-
delas unterschreiben miissen, wurden mir drei
Abonnements revolutiondrer Wochenblitter ver-
mittelt, suchte eine gay teachers’ group mich zu
emanzipatorischen Dingen zu verleiten, die ich spé-
ter bereut hitte. Ich wohnte dreiundvierzig Mini-
Demonstrationen bei, deren Zieleich nicht verstand.
Nur einem klammheimlichen Spendenaufruf fiir die
IRA wollte ich keineswegs Folge leisten. Als ich ein
siebzehnjihriges KP-Mitglied nach dem Namen des
Fiihrers der Grofien Sozialistischen Oktoberrevolu-
tion fragte, erhielt ich zur Antwort: »Eh... Gorba-
chev?« Falsch. Es war Lennon.

Also: Gibt es das England, wie wir es kennen,
noch? Eigentlich hat es das England, wie wir es ken-
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