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Leser-
briefe

Liebe SEX-Mitarbeiter

(ich bin fur die
Umbenennung)
Ridicule is nothing to be scared
of. LaBt Herrn Xao Scheckheft
so serios und Uberheblich sein,
wie er glaubt, seinem Intellekt
schuldig zu sein. Seid peinlich
und barock, onaniert, tUberlaBt
den Elfenbeinturm Euren klar-
sichtigen Kollegen einer mittel-
europdischen Musikzeitschrift,
die GUTE Artikel schreibt
(Oberschiiler-Artikel).
Sounds leistet sich einen Hof-
narren namens ,,Kid'‘ (P.) — be-
zeichnend, der Name. Soll er die
N&ahe der Zeitschrift zu den Kids
suggerieren und/oder als Alibi
fungieren?
Benehmt Euch bitte nicht wie
Mitteleuropéer! Ich finde SPEX-
Artikel erfrischend (frei von SE-
RIOSEM Journalismus). Sie sind
menschlich, sie zeigen die Per-
son des Interviewers ebenso
wie die des Interviewten. August
Darnell SPRICHT im SPEX-
Artikel. Ich verstehe,
Ein wunder Punkt bei Euch sind
das Erscheinungsdatum und die
Plattenbesprechungen (inklusi-
ve meiner eigenen). Dirk Scheu-
ring scheint seinen Job nicht
sooo aufregend zu finden — fai-
tes un petit effort, non?
Grub (nicht keinen GruB)
Hermann Kopp
Stuttgart
Hallo Red!

Xao's letzter Leserbrief ist nur
zu unterstitzen, Koordination
und Aktualitdt Eures Blaties las-
sen in der Tat zu wilnschen
ubrig.
Euer Conny S. entschuldigt ja
wenigstens seine leicht verspé-
tete LP Rezension, aber daB
Hartmut Block die Redaktion mit
einer fast zwei Jahre alten LP
der Swell Maps Uberlisten konn-
te, spricht nicht gerade flr die
Aufgeklartheit dieser Red.. Und
trotz solcher Pannen war die
letzte SPEX um Langen besser,
als die ansonsten
hyperintellektuelle/aktuelle
SOUNDS. Weiter so, aber ohne
weitere farbige Seiten.

gez. Helmut Kohl

ohne Unterschrift

Unseres Wissens ist ‘Collision
Time' von den Swell Maps eine
neue Zusammenstellung alter
Titel. — Die Red.

liebe haschwiese!
kid creole ist mir egal

haircut 100 sind nicht schén
(der billigste schwulenporno ist
schoner) kunst und pop-musik
sind mir scheiBegal

nico ist tberflissig

theatre of hate noch Uberflis-
siger

mein kleiner neffe malt besser
als peter bommels

hoffentlich lernt er das onanie-
ren auch besser als............

xao seffcheque und spex sind
geschmacklos

bekritteln sich gegenseitig ihre
frihsiebziger-onanier-stile

this heat sind ekelhaft

der plan noch............ (der billig-
ste sehwulenporno ist............ )

in diesem brief wurden genau
funf anschldge mit tippex ver-
bessert." kurz und schmerzlos.
das papier hat nicht aua gesagt.

(georgie d.)

p.s. nicht aufgeben. nicht jedem
ist das erleben des frihstadiums
vergonnt, wohl aber das ende.

Anmerkung der Red.:

Langsam wurde es ja Zeit, das
sich Pension Stammheim wie-
der meldet. Wir sind dankbar fiir
jede Zuschrift.

ZUM LESERBRIEF von
Jiirgen Miiller (SPEX 6)

Richtig ist, daB man mit Grup-
pennamen wie FLAKHELFER
und GASHAHN AUF konfron-
tiert, nicht kritiklos zur
Tagesordnung/Musik (ibergehen
sollte. Man muB bei seinem Ur-
teil aber bertcksichtigen, daB
die Macher in einem Begleitbrief
an die Redaktion, Nirnberg als
,otadt der Kriegsverbrecher
und schnellen Richter'' bezeich-
nen. (Wurde auch zitiert!). Und
genau in diesem Zusammen-
hang habe ich die Gruppenna-
men gesehen. Also als — mit Si-
cherheit fragwiirdige — Provo-
kation. Das Ausgerechnet
FLAKHELFER und GASHAHN
AUF fur mich die interessante-
ste Musik auf diesem Sampler
machen und somit hervorgeho-
ben wurden, sollte man nicht an-
deres interpretieren, als es zu
lesen und gemeint war.

Michael Tesch
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Alan Vega
Collision

KéIn, Rockpalastaufzeichnungen im
Sartory Saal. Alan Vega steuerte
volle Breitseite gegen das fur John
Watts (Fischer Z)angetretene Publi-
kum. Collision Drive: lhn zu sehen
waren nur wenige gekommen. So
trat an ein Halbverriickter gegen die
Fast-Erwachsenen, ein angeschos-
senes Bambi gegen die kurzhaarige
Gldubigkeit. Alan Vega spielte sich
als Rockstar mit rotem Glitzer-
jackett, Kniefallposen (die Kamera
war gut ausgesucht) und gelegentli-
chem Huftewackeln. Ein Star der
Uber sich selbst stolperte, Mikros
verlor und sein Gesicht hinter den
Hénden vergrub. American Hero —
krankelnd. Doch alles Gefiihl, was
noch da war, wurde rausgepresst,
Be Bop A Lula! , This is a. love song,
listen to it!** Alan Vega singt , Lone-
ly*‘. Ich glaube ihm. Sie meisten Zu-
schauer |4Bt diese ‘sad story' kalt.
Sehnsucht gilt nicht an diesem
Abend schon gar nicht von so einem
verarmten (briggebliebenen Halb-
starken und eine Band die zwischen
den Stiicken Pausen machen muB,
rumstopselt..., furchtbar!
Alan Vega segnet die Kamera, heizt
lustios ein paar Stiicke an (‘Ghostri-
der' etc.) und bricht den ganzen
Spuk mit einmal ab.
»come on, boys!"
Er ist kein Mann, der ein ,feind-
liches'" Publikum gewinnen kann. Er
wird nie Popstar werden. Er ist aus
dem Holz der 60er Jahre. Alan‘Vega
kommt auf die Bihne wie er ist: ver-
letzlich, angreifbar und arrogant,
wenn es sein muB. Er ist wirklich
eine lebende Legende, Herr Jagger!
Er spiegelt seine Person in den
Jukebox-Trdumen der Vielen. Eine
Selbstdarstellung, die nicht bei sich
selbst endet (Nico). Davon brachte
dieser Abend leider nur eine
Ahnunag.
P.S. Die Zeit ist wieder reif fur
ROCK. Die schenkelschlagende Lu-
stigkeit ist widerlich! ,Know your
rights! Got life if you want it!*
Peter Bommels
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Tom Robinson im
Senftopfchen

Ich bin nie ein besonderer Tom Ro-
binson Fan gewesen, die Tatsache,
daB ich mir letzte Woche sein Kon-
zert im Kélner Senftépfchen ansah,

4 [ X 1-

Rock in Deutsch. |
Texte zur Zeit.

| A

A
od to be true

war mehr Zufall. Keine Ahnung, was
er die ganze Zeit seit Auflésung der
Tom Robinson Band getrieben hat,
das Resultat seiner Zurlickgezogen-
heit ist jedenfalls nennenswert:
,1om Robinson and his cassettes'’,
so die Anklndigung auf den Plaka-
ten....

... ZU viert waren sie angereist: Tom
(derzeitiger Wahlhamburger), Dan-
ny (Gitarrist aus TRB-Tagen), Pascal
(Percussionist aus Belgien) und
Micha (Fahrer, Begleiter, Manager),
ein paar Instrumente und Verstar-
ker, ein Cassettenrecorder und eine
Plastiktiite mit Kabeln.

Um acht Uhr soll die Vorstellung be-
ginnen. Die merkwlrdige Zusam-
menstellung des Publikums ist be-
fremdlich, aber angenehm anders:
ein paar Eingeweihte, eine Mi-
schung aus blauen Dinner-Jackets,
schmuddligen Hawaii-Hemden, ver-
klemmten Abiturienten und &ltlichen
Sugar-Daddies. Insgesamt hoch-
stens 40 Leute. Bei einem kihlen
Getrank in schwiler Atmosphére
harrt man unbeteiligt der Dinge, es
riecht nach Plastik und muffigem
Plisch, mich beschleicht Fernweh
nach einem Brooklyner Club der
50er Jahre mit einer schwitzenden
Neger-Combo da vorne auf der klei-
nen Biihne. Vom Band klingt dezent-
geiler Motown-Sound.

20.30, ,Saalbeleuchtung dim-
men!"', sie erscheinen. Tom, leider
sehr ungestylt, Khaki-Hose und T-
Shirt, die zwei anderen passen gut
in meine New Yorker Vision, anthra-
zit-schwarz und sehr hip. Mit viel
synthetischem' Rhythmus legen sie
los, ,now martin’s gone', die Luft
vibriert, ich bin verwundert tiber die-

se unerwarteten Kldnge. Musik teils
vom Band. Eine Gitarre, ein Klavier,
diverse Schlaginstrumente und
Stimmen live. Zwischendurch gibt
Tom in Slang-Deutsch Erkldrungen
zum Konzept, stellt seine Musiker
vor, kommentiert, was da eigentlich
passiert. Sitzt am Piano, tanzt,
spricht, lacht.
Er hat l&angst allem Pseudo-Prestige
und Scheinstatus entsagt, man
glaubt fast, er will, daB man ihn un-
terschatzt. In diesem Fall fallt es
schwer. Seine angenehm menschli-
che Art hebt jegliche Distanz zwi-
schen Bilthne und Auditorium auf. Es
ist ein Fest. Nach einer kurzen
Pause und einem lockeren Bier an
der Bar: Tom mit schiefer Sonnen-
brille auf der Nase ,take a walk on
the wild side'', keiner nimmt sich
mehr ernst, wir singen mit. Seine et-
was weltfremde Art macht ihn nur
noch sympatischer. ,Immer an der
Wand -lang'', verfallen wir fast in
deutsche Schaukel-Gemitlichkeit,
aber es tut gut. Witzige Darbietung
mit viel Kritik und viel Melancholie,
wir rufen nach mehr, und durfen die
Zugabe selbst wahlen.
Schwer zu beschreiben, was da in
der Luft lag, es spielte sich viel
mehr ab, als man erwartet hatte, ein
Wechsel aus Spannung und Ent-
spannung, aus dem man 3 Stunden
spéter entlassen wurde.
Ich weiB, daB kultiviert-gelangweilte
Negativ-Schreiber mit schwerver-
daulicher Andersartigkeit besser zu-
recht kommen, als schlagwortlose
stille Begeisterung: trotzdem kann
ich keinen Hehl daraus machen, wie
sehr mich dieser Abend beeindruckt
hat, es war einmalig.

Lisa Valder
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ARTY
SNAKS -

MUSIK AUS DEM FILM: ~

* .DIE TANZBEINSAMMLER®:

CROOX
EIFENSTAHL
TOPOLINOS

EUROPA

LUNAPARK

ELA EIS
GIFT GIBT KRAFT

BERA MAOR

JAZZ-O-MAT

KUNST=STOFF

DON BARTNICK

INK RECORDS 010 LP

IM EIGELSTEIN VERTRIEB
AQUINOSTRASSE 7-11
5000 KOLN 1 TEL. 0221-720611
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‘Melodien

statt Mode

‘It's not the easiest Of times’, be-
merkt Cy Curnin, seines Zeichens
Frontman, Sanger und Songschrei-
ber der englischen Band ‘The-Fixx',
die gerade auf MCA ihre erste LP
‘The Shuttered Room' vorgelegt ha-
ben. Die Tatsache, daB unsere Un-
terhaltung in den Burordumen eben
dieser ‘Music Corporation of Ame-
rica’ in London stattfindet, mag die-
sem Satz beim ersten Hinsehen wi-
dersprechen, hat die Gruppe doch
immerhin einen Vertrag bei einer
Major Company und wurde ihr De-
butalbum auch gleich von einem so
bekannten Mann wie Rupert Hine
produziert. Doch fiir eine Band, die
heute, 1982, ihre Musik einem gro-
Beren Publikum vorstellen will, ohne
sich einem offensichtlichen Trend
anzuschlieBen, hat nicht nur in Eng-
land ihre Schwierigkeiten. Die dor-
tige Szene wird ja momentan domi-
niert von den Nachwehen eines gro-
Ben Fashion- und Style-Revivals, bei
dem es den Marketingstrategen we-
niger auf musikalische Substanz an-
kam als auf ein Image, daB sich den
potentiellen Kdufermassen ans mo-
dische Herz legen lieB. Natirlich, so
mein zweiter Gesprachspartner,
Drummer Adam Woods, hatte man
da auch mitmachen kénnen, mit der
vagen Aussicht, im Karusell der Mo-
den auch einmal einen Monat lang
ganz oben stehen zu bleiben. Aber
dann ist man ebenso schnell wieder
ganz unten. ,,Das endet dann damit,
daB diese New Romantic-Bands am
Wochenende in Steve Stranges 'Pa-
lace’ (einer Riesendisco mit Schick,
20 DM Eintritt, Laserlightshow und
der Chance, einmal neben Adam
Ant oder Gina X am Tresen zu ste-
hen), im Palace also rumhangen
und hoffen, dort zu erfahren, was
der nachste Trend sein konnte.
MCA hat uns das auch vorgeschla-
gen, wir sollten uns aufmotzen und
dort rumhédngen. Aber wir setzen
auf einen ehrlicheren Weg und wol-
len durch unsere Musik Uberzeu-
gen, durch unsere Auftritte und
nicht dadurch, daB wir im richtigen
Moment die richtigen Schuhe anha-
ben. Die Musikindustrie und die Mo-
debranche haben momentan ein
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recht inzestudses Verhaltnis mitein-

ander. Beide Bereiche schaukeln
sich gegenseitig hoch und schan-
zen sich die Kaufer zu. Dabei wird
ganz (bersehen, daB musikalische
Entwicklungen einem anderen Zeit-
plan folgen als die Mode, die jedes
Jahr vier Kollektionen auf die Beine
stellt. Wenn die Musik sich zu sehr
auf dieses Tempo einlaBt, verliert
sie viel von ihrer Integritat."

‘Style’ als
Sackgasse

Die Alternative zu solcherart Rum-
mel liegt dann in einer kontinuier-
lichen Arbeit an der Musik und ihrer
Prasentation auf der Bihne. ,,Als wir
hier in London anfingen, haben wir
vor gerade 4 Leuten gespielt. Nach-
dem wir 4 Monate Uberall gespielt
haben, waren es dann schon 900!"
Dabei sehen sich die beiden Band-
mitglieder eher in einem Zusam-
menhang mit einer Musik, die auch
in Pubs gespielt werden kdnnte als
mit einer Clubszene und den sie tra-
genden Trendsettern. ,Die Atmo-
sphére bei einem Auftritt sollte von
dem was auf der Bihne geschieht
gepragt werden und nicht von einer
Umgebung, die von vornherein die
Musiker zu einer Nebensache de-
gradiert, weil die Géste wichtiger
sind als die Musiker."

The Fixx also, und auf diesen Punkt
kommen sie immer wieder zurick,
wollen es tber den ‘ehrlichen’ Weg
versuchen, ihre Energie soll in er-
ster Linie in ihre Arbeit an der Musik
eingehen. ‘Image’, 'Style’ werden
als Sackgassen fur kreatives poten-
tial empfunden.,,.Zu viele Bands ver-
schwenden zu viel Energie darauf,
statt an sich und den eigenen musi-
kalischen Fertigkeiten/Fahigkeiten
zu arbeiten.'" Da die Fixx groBen
Wert auf Melodien und Harmonien
legen, sind ihre Vorbilder nicht
schwer zu erraten, denn einer melo-
dischen, geradezu klassischen
Songvorstellung werden in England
nicht eben viele Bands gerecht. El-
vis Costello mit seiner LP ‘Trust'’
wird genannt, ebenso die Squeeze
und Thomas Dolby. Und kennt man
sich auch in modischen Fragen we-
niger aus, so ist die Kenntnis der
maoglichen englischen Produzenten,
die fur eine solcherart pop-orien-
tierte Musik mit musikalischem Tief-
gang und gelegentlichen Ausfligen
in wildere/vertracktere Gefilde in
Frage kommen, recht ausgepréagt.
Favorit scheint im Moment Trevor

Horn zu sein, der nicht nur die aus-
gezeichnete  ‘Diamond'-LP  der
Spandau Ballett, sondern auch die
neue, (hervorragende!) Single der
ABC produziert hat. CY meldet aller-
dings bei ABC Bedenken an- und
meint, das Ganze klinge doch wie
eine 80er Variante von Engelbert
Humperdinck!

Wem sie ihr Songmaterial fur ihre
zweite LP., an der sie gerade arbei-
ten allerdings anvertrauen wollen,
wurde nicht verraten. Aber zu spa-
ren an den Kosten fur einen Produ-
zenten brauchen sie wohl nicht.
MCA wird's schon richten. Denn die
Band hat einen 4-Jahres-Vertrag
uber 5(!) LPs abgeschlossen, wie
ich zu meinem Schrecken erfuhr.
Aber die Vorteile scheinen gréBer

als die Nachteile: so bekommt die
Band auf vier Jahre ihre Arbeit fi-
nanziert; wenn's kommerziell nicht
klappt, hatte man wenigstens die
Mdoglichkeit, recht frei zu arbeiten
und wenn die Fixx ein groBer Erfolg
werden, ist man zuversichtlich, den
Vertrag neeh einmal zu den eigenen
Gunsten ¥atbessern zu kénnen.
Der Preis flr solche Sicherheit sind
dann allerdifigs Pressepromos, in
denen der Leser etwas iber die
Lieblingsfargn und den Frieden-
sappeall der MUsiker erfahrt. Aber
wie meinte noch Drummer:; Adam
,Dieses verdammte Presseinfo ver-
folgt mich noch bis ins Grab!"'
Wilfried Rutten

Feer Py Lestér o/
Bonner Str.21
5000 Koin 1




Ein Friedhof ist schon ein recht mor-
bider Ort, um sich mit zwei Englan-
dern (ber deutsche Geschichte zu
unterhalten. Hier zeigen einst
prachtvolle Mausoleen deutscher
Familien die zwanziger und dreiBi-
ger Jahre auf, Zeichen von letzten
Schissen russischer und deutscher
Soldaten holen eindrucksvoll die

2
§
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Geschichte zurlick. Davon abgese-
hen ist dieser Friedhof einer der we-
nigen Orte in Kreuzberg, um sich
der Hektik der StraBe zu entziehen.
Ich bin Uberrascht vom Interesse
der ,Unbekannten' an deutscher
Vergangenheit und ihrer Sensibili-
tat, mit der sie die Zeichen der Zeit
entdecken. Fir jemanden, der in
Berlin geboren wurde, wirkt ein alter

Nazibau anders, als fur einen Frem-
den, der diese Stadt als Zentrum
wechselnder deutscher Geschichte
vom Kaiserreich bis heute sieht.
.Die Englander kennen solche Ver-
dnderungen nicht', erzahlt Marc
Reeder, ,wir haben in diesen hun-
dert Jahren nur Lords und das Ko-
nigshaus. Wenn Freunde aus Eng-
land kommen, muB ich ihnen die
Bunker zeigen''. Flr die Englander
bleibt Nazi-Deutschland scheinbar
immer noch ein Phdnomen. So ist
auch Marc Reeders Freude am QOut-
fit der damaligen Zeit zu verstehen.
Fur ihn muB etwas faszinierendes
daran sein, zu einem Konzert in al-
ter SS-Standartenuniform auf die
Bihne zu kommen. Das lduft aber
alles getrennt zu ihrer Meinung tber
aktuelle politische Fragen. Etwas
besorgt berichten mir die Unbe-
kannten (ber englische Skins und
der ,National Front'* und auch von
dieser Faszination der Englénder an
den deutschen zwanziger bis-vierzi-
ger Jahren.

Das oben erwdhnte Uniform-Kon-
zert fand vor einem Jahr statt. Die
Unbekannten spielten damals als
Vortruppe von Blurt nach dem ,,just
for fun'' Prinzip. Wie auch schon
kurz zuvor, als das - EXXESS"
schloB und zwei Tage hintereinan-
der jeder dort spielen konnte, der
Lust hatte.

Der Bassist Alistair Grag konnte
nicht spielen, ging zwe! Tage in
Klausur und dann auf die Bihne.
Das war beim ,,17. Juni Konzert"' 81
im SO 36. Bei einem dieser Kon-
zerte nach ihrem Namen befragt,

antwortete Marc, zurickhaltend
und freundlich in seiner britischen
Art — | Der ist egal, wir sind unbe-
kannt."' —

Was die Musik der Unbekannten ab-
hebt vom Generve einiger Berliner
Dilletanten ist ihre Konzentration
bei Konzerten. Der Einsatz von
Bass, Schlagzeug oder Rhythmus-
maschine und Akustikgitarre, ge-
paart mit dusteren Gesang ergibt
eine Musik, minimal wie die der
Young Marble Giants. Trotzdem
klingt es recht eigenstandig, was
aber manche Kritiker nicht davon
abhélt die Unbekannten als tausend
und einste Nachfolge der Joy Divi-
sion zu bezeichnen. lch sehe die
Gruppe und ihre Musik als eine
Bereicherung der Berliner Musik-
szene.
Was trieb die beiden Engldnder
nach Berlin? Gitarist Marc kam 79
nach Minchen um dort die Platten-
laden flur Factory-Musik zu interes-
sieren. Dort hatte man damals kein
Interesse an solcher Musik und als
Punk wurde er wie eine Ratte be-
handelt. Aufgeschlossener zeigte
sich Berlin und so blieb er. Bassist
Alistair flichtete aus England we-
gen der Arbeitslosigkeit und jobbte
in Berlin. Als dann irgendwann mal
die Gelegenheit kam gunstig eine
Gitarre zu kaufen, entsann sich
Marc seines alten Interesses, der
Rest ist bekannt.
Wie ist das nun mit ihrem Lied
,Radio-War,,. Schalte dein Radio
ein und hW&g die unterschiedlich-
sten Versionen (ber Ereignisse der
Kriegsschaupl&tze dieser Welt. In
jeder Sprache, 'mit jedem ideologi-
schen Vorzeichen tont es dir entge-
gen. Bs ist ein Krteg der Worte, es
ist ein Radio-Krieg. Wie heiBt es so
schon nach jeder AFN-Nachrichten-
sendung: , The next news MAY BE
heard in 55 minutes''.

Jasper Marguardt

FOTOs: GARSTEN GRAU
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UNCHENER
ROCKTAGE

AUSSER SPESEN
NICHTS GEWESEN!

Die Miunchener Rocktage — ein Ta-
gebuch voller ergreifendem Herze-
leid. Von Dirk Scheuring. Mit [llu-
strationen von Wolfgang Burat.

ABSCHLIESSENDE
BETRACHTUNGEN:

Als Ganzes gesehen, waren die
Minchener Rocktage eine Zumu-
tung. Und ich habe sie als Ganzes
gesehen. Funf Nichte, zu vier Stun-
den, zu drei Gruppen.

Eine Leistungsschau deutscher
Popmusik? Wie wenig Leistung gab
es zu schauen! Die Neue Deutsche
Welle? Jawohl. (Nach der neusten
Ausgabe des Duden ist das die der-
zeit gangige Bezeichnung fur ,,Mo-
rast von schwiler, zahfltissiger Mit-
telmapigkeit; Sintflut von finsterer,
driickender Langeweile'".) Nach die-
ser Definition gehorte demnach der
grobte Teil der auftretenden Grup-
pen zur Neuen Deutschen Welle.
Einige.der Beteiligten werden sich
sicher gegen diese Regelung zur
Wehr setzen wollen. Das nitzt in-
nen freilich gar nichts.

Andererseits waren diese Tage
auch typisch. Leider. Typisch fur die
deutsche Musik. Dieses seltsame,
schwerfillige Wesen, das jetzt
plotzlich bemerkt, dap es einen Kopf
hat. Und das mit demselben nichts
Besseres anzufangen weib, als sich
in den Schwanz zu beiBen. Typisch
fur- den deutschen Perfektions-
drang, mit dem in funf Tagen bewie-
sen wird, dap schon zweli zuviel ge-
wesen waren (das Aquivalent zur
gegenwartigen Sitte, mit einer Lang-
spielplatte zu beweisen, dab eine
Single gentigt).- Und typisch auch fur
die ermidende und nervenaufrei-
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CARA
TRIO

Hohepunkte:
1) Endlich sch

tritt zu S
3) Das Trio ZU
Buhne

zu horen:
4) Eine Caram
Zu sehen.

bende Absurditat des Festivals
schlechthin, wo allein schon durch
die AuBerlichen Bedingungen der
Organisation und des gewinschten
reibungslosen  Ablaufs jegliche
Spannung, Aufregung und Leichtig-
keit durch gubeiserne Sicherheit
(welch ein Wort fur ein Popkonzert)
ersetzt wird. Der unertraglich peinli-
che Ansager in Trachtenhemd und
Krachlederner. Die Ordnerinnen,
die das Publikum sogar daran hin-
derten, sich gegen die Buhne zu leh-
nen. Das Publikum, das sich das ge-
fallen lie. Das Publikum, das in die
Fernsehkameras winkte. Die Kame-
ramanner des Fernsehens, die den

Musikern — insbesondere den
weiblichen mit kurzen Rocken/
Hosen, — auf der Buhne bis auf

Zentimeter an den Leib krochen.
Die Musiker, die — bis auf Abwarts
— nichts dagegen unternahmen,
weil das eben der Preis ist fur die
Popularitét.

Funf Tage in Munchens Alabama-
halle, die symptomatisch waren far
eine deutsche Musik, die sich mit
einem Mantel von fetter Selbstzu-
friedenheit umhullt. Deren ,Konzep-
te'' und ,,Formen' von ..Spah'* und
Tanz'' oder auch ,Sozialem Enga-
gement'' nur immer wieder ihre
eigene Existenz feiern. Nur sparli-
che Silberstreifen erschienen am
Horizont umfassender Dumpfheit.
Seht das Monstrum der Neuen Wel-
le tber die Bihne humpeln, in all
seiner billigen, abgetragenen Glo-
rie!l Tretet esin’'s Armengrab!

DIENSTAG ’

THEN IN TUTEN
Y MBOLAGE

sehen.

5) Mythen in Tuten, die gewich\ﬁos.
aber nicht gew!

|afen zZu gehen. . a4

zu sehen.
dem Trio-Auf-

'

gnf Mann auf A€

chisfrel sind.
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ffnen die Rocktage

Mysteriése Windbeutel e

WITTWOCH

GURD KAMPFT
?lon STEINE SCHERBEN

SCHWOISSFUASS

ohepunkte: _ Eos
|‘?}m(!'l‘be":'rraschendervmtse -beitel-lr;r?

" Steine Scherben festzus flst,
dap Alter keine Eol}!:eaigten‘ B

n, man ist eln d :

2) girr]wwoissfuai's bis auf ein Stick

icht zu sehen. "

3) E)ln?e Vision, dah Udo Jurg;r;suéit?_
am Klavier sa&e und den ,, aues
haussong'' spielte, und nic
Reiser von den Scherben.l bR

4) Die Alabamahalle zu veria i
pbevor ich betrunken war.

Tiefpunkte: ; o gt
engelnde Gnt;irre v _
5 ggner? nicht mal die Scherben Ab
nd nahmen. 7
2) gi Stuck von Schwoissfuah zu
ehen. . &
3) gigurd kampfen, aber nicht sie
en zu sehen. ; ]
-4}gHo|I0w Skai, deirllausss,?gn\grsle uef:g
Roadie der Rolling e
ir erklarte, als Beric : 5
Lna:;)e ich nicht das Recht, die Hal

le zu verlassen.

DONNERSTAG—

OSTRO 430
JEILE TRAUMER
STRASSENJUNGS

Hdéhepunkte:

1) Martina, die es mit dem derben
Charme und der Schlagfertfgkeit
einer Kaltmamsel| immer wieder
schafft, den eher repititiven
Ostro-Sound (iber die Runden zu
bringen (und an den besten Stel-
len sogar in's Ziel). Sie ist die
Trude Herr der deutschen Musik.

Tiefpunkte:

1) Die Ejakulationen der Jeilen Trau-
mer zu erleben. Ubelst. Kein Wort
mehr.

2) Die StraBenjungs, wie sie gern
die Ramones sein wollten.

3) Die StraBenjungs, wie sie nichts
weiter waren als James Last auf
Pogo-Ebene. Hauruck,  wir
ham'ne Party.

FREITAG

PETER HEINS FAMILY FIVE

ILIASONS DANGEREUSES
DIE KRUPPS

Héhepunkte:

1) Peter Heins Beine.

2) Xao Seffcheques unrasiertes
Dorschgesicht, iiber das nicht
mal sein schwarzes Satinhemd
hinwegtéuschen konnte.

3) So ziemlich alles an Family Five,
vor allem die Art, wie sie sich
durch sédmtliche augenblickliche
Musikstile hangelten und gleich-
zeitig auch noch gut in diesen
Stilen  waren. Ausgezeichnete
Tanzmusik  mit sarkastischer
Kante.

4) Krupp Jirgen Engler als Arndt
von Bohlen und Halbach (Irgend-
ein unwissender Journalist Zu
ihm: , Kannst Du mir sagen, wo
ich die Krupps finde?" Engler:
»Krupps? Krupps? Das bin ich! 2

5) Krishna Guinau, der als Einziger
den Liaisons Dangereuses den
Hauch von Gefahr gab. Seine
Stimme machte deutlich, daB un--
ter dem Puls ihrer sicheren, stei-
fen Sequenzer-Motorik etwas Le-
bendiges, Bewegliches, Gefihl-
volles steckt.

6) ,Wahre Arbeit — wahrer Lohn*'
von den Krupps (das Beste, was
sie je gemacht haben werden),

Tiefpunkte:

1) Peter Hein, als er verlauten lieB,
dies sei der erste und letzte Fa-
mily Five-Gig gewesen.

2)Jurgen Engler den Strammen
Max markieren zu sehen.

3) Jurgen Englers Trillerpfeife, mit
der er versuchte, seinem Kaser-
nenhof-Kommandanten-Ton die
rechte Authenzitdt zu geben (ob-
wohl er sich nach eigener Aus-
sage immer noch erfolgreich vor
der Bundeswehr driickt).

4) Liaison Beate Barthel, wie sie auf
der Buhne stand und nichts tat,

Krupps Tina Schneckenburger

d@hrlich Verbindung
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ARISTA

SAMSTAG_

BARCHEN UND

DIE MILCHBUBIS
DER MODERNE MAN
ABWARTS

Hohepunkte:
1) Abwarts.
0) Das Ende der Rocktage.

Tiefpunkte:

1) Die Erkenntnis, dab Barchen und
die Milchbubis gleichzeitig froh-
lich und intelligent sein wollen,
wobei sie beides nicht geregelt
kriegen. Ihr punkrock ftr Anal-
phabeten ist nur kindisch und
nicht kindlich, und musikalisch
war ihr Set eine einzige Version
nhrgs Jung kaputt spart Alters-
heime'', langgezogen wie ein
Kaugummi und dann in einzelne
Stiicke geschnitten.

2) Der MittelmaBige Man, der, wenn
er vgreinzelt auftritt, noch einen
gewissen rechtschaffenen
Charme hat, aber hier als vier-
zehnte Gruppe einfach steif und
knochentrocken daherkam und
nicht gerade erfrischend wirkte
(wenigstens versuchen sie nicht,
lustig zu sein).

isons Dangereuses jetzt entspannt

Im Anola-Vertrich

12 SPEX Musik zur Zeul

o a fusion
of mechanics
and
emorion

DER REST

Was jetzt? Es pereitet mir erhebli-
che Schwierigkeiten, in Worte zu
fagsen, was jetzt gigentlich mit der
deutschen Musik im Argen liegt, und
warum die Minchener Rocktage
ziemlich syrnptomatisch dafir wa-
ren. lch suche ja schlieflich nicht
bei jedem Konzert, bei jeder Schall-
platte nach der neuen Erleuchtung
in der Popmusik. Nur nach etwas,
was den Anschein erweckt, als kon-
ne es wenigstens die beteiligten Mu-
siker in Aufregung versetzen. Was
aber augenbhckﬂch vorgeht, ist der
bloke Versuch, sltere Rezepte IM-
mer frisch zu verpacken; Rezepte,
deren Pub!ikumsw'uksamkeit schon
maoglichst langde erprobt ist.

Besonderer Beliebtheil erfreut sich
dabei der Weg, vermittels angebli-
cher _kindlicher Naivitat" und/oder
aufgesetzten Frohsinns die eigene
intelligenz darzustellen. Etwa nach
dem Motto ,.Kindermund tut Wahr-
heit kund”’ yersucht man, durch 1ro-
nie und flotte gpriche die Distanz
zur Umwelt und sogar zur eigenen
Musik kundzutun. Dabei sind Bands
wie das Trio oder Barchen und die
Michbubis ja nicht einmal gewillt,
sich  wirklich vor versammelter
Mannschaft richtig Gber sich selbst
jacherlich zu machen. Dazu sind sie
viel zu clever, sie tun nur SO als ob,
damit der ,,Anspruch“ auch ja noch

Platz genud hat, hinter der vorge-
tauschten verriicktheit hervorzulu-
gen und dem Publikum anschaulich
zu bleiben.

Ein weiteres nachprifbar
zuschauer-und medienwirksames
Mittel ist die pliunderung des doch
recht kargen DAF-Arsenals, musika-
lisch durch die Benutzung von Se-
quenzern und strammen Rhythmen,
textlich durch die standige Be-
schworung von JKraft" und ahnli
chem im befehlenden Tonfall. Die
Krupps taten sich auf diesem Gebiet
pesonders hevor. sehr schade; sah
es doch noch zZU Zeiten ihrer .Stahl-
werksynfonie'* 80 aus, als waren In-
novatoren bei der Arbeit.

Es gibt noch eine Anzahl weiterer
eingetretener pfade, die eine deut-
sche Gruppe penutzen kann. Sie al-
|e dienen dazu, den Musikern ein Ku-
scheliges Platzchen am Herzen
eines vorab pestimmten, maglichst
groBen Publikums zZU verschaffen,
ohne unnotige Risiken einzugehen.
Kaum, das mal jemand etwas Ge-
wagtes tut. Ich weib selbst, dab es
in Deutschland fast keinerlei Tradi-
tion fur popmusik gibt. Aber wenn
weiterhin auf jedem neuen Fleck-
chen, dab irgend]emand neu ent
deckt, gleich zweihundert andere
Gruppen ihr trages Hinterteil plazie-
ren. nur weil ihnen selbst nichts ein-
falit. dann — ja dann wird es noch
lange dauern, bis sich eine solche
Tradition entwickelt.
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PETER HEINS FAMILY
FIVE :
COMEBACK FUR EINEN
MOMENT

Um diesen Herrn ranken sich Le-
genden.

+Meine Damen und Herren! Der er-
ste Punk Dusseldorfs! Einst Sanger
von Charlys Girls und der legenda-
ren Mittagspause! Der Mann, des-
sen nostalgiegetrankter Ausspruch
.Das war vor Jahren'* mittlerweile
zum Sprichwort unter enttduschten
Musikfreunden geworden ist! Der
Mann, der, schon auf dem Wege
zum Ruhm, die Fehlfarben und das
Musikgeschatt hinter sich gelassen
hat — endlich ist er zurlick!Hier
kommt er — Janie J. Jones alias Pe-
ter Hein!! 1"

In Wahrheit wirkt die Lebende Le-
gende etwas unscheinbarer. In
Wahrheit behauptet Peter Hein
auch, keine Legende sein zu wollen.
Dagegen sprdche allerdings, dab er
in der Spex 4/81 unter dem Namen
Ménne Thekel ein Interview mit sich
selbst verdffentlichen lieR. Dagegen
sprdche auch seine freundschaftli-
che Zusammenarbeit mit dem am-
tierenden Meister deutscher Legen-
denweber, Xao Seffcheque. Das sei
nur angefuhrt; die Argumentation ist
ohnehin miBig.

Fest steht, daB Hein nach langer
Pause mit seiner Family Five anl4p-
lich der Munchener Rocktage ins

Rampenlicht zurtickgekehrt ist. Was
einigermaBen ungewdhnlich ist in
Anbetracht der Tatsache, daB er
nach seinem Abgang bei den Fehl-
farben erklart hatte, er wolle die
Bihne nie und nimmermehr wieder
betreten. ,Heute ist auch eine Aus-
nahme'’, behauptet er. ,Das erste
und letzte Konzert der Family Five."
Und gleich ein — zumindest von der
Ambition der Veranstaltung her —
ziemlich bedeutendes. Die Rockta-
ge sind ein offizieller AnlaB. Ange-
legt fir eine breite Offentlichkeit.
Mit Fernsehen.

Sie machten nur eine Ausnahme.
Ich bin froh, daB sie das taten.
Dieses Konzert war grandies. Nicht
wegen irgendwelcher Erinnerungen
— obwohl es die auch gab — oder
theoretischer Salbade. Wegen sei-
nes puren musikalischen und unter-
halterischen Wertes; zuférderst we-
gen seines motivierenden Effekts
aufs Tanzbein. Auch auf Heins
Tanzbein. Er hat immer noch die un-
geschlagen diinnsten Beine unter
Deutschlands Musikern, und sie
sind zu den graziésesten Bewegun-
gen fahig. Und er bleibt ein guter
Sdnger. Seine Stimme war nie son-
derlich schén, aber sie ist mitrei-
Bend und wunderbar prasent. Dage-
gen wirkt das Gesangsorgan seiner
Freundin Esther Nécke, die auch
Percussion-und Synthieinlagen zum
Besten gab, blaB wie Kochwische
auf der Leine. Die Band hangelte
sich furios durch samtliche zur Zeit
modernen Stilmittel der Popmusik,

ohne auch nur einmal schlipfrige
Finger zu kriegen. Ein Rap zur Lage
der Nation im allgemeinen und der
deutschen Welle im besonderen.
Ein Dschungeltrommelstiick na-
mens ,Japaner in Disseldorf'*. Ein
dreiBigseklndiger Schnelldurch-
gang des Miau-Klassikers
.Jestbild". ,Es geht voran' als
lockerer Salsa mit Jazz-Saxofon-
Einlagen. Der Saxofonist war ber-
haupt prima; schon ein aligedienter
Recke, der sonst auf Jazzfestivals
wie in Moers seine Lorbeeren er-
ringt. Schlagzeuger Rainer
Mackenthun -war ebenfalls brillant;
bei seiner eher zlgigen Spielweise
zu KFc-Zeiten scheint ein Teil seiner
spielerischen Mdglichkeiten unter
den Tisch gefallen zu sein. Obwohl
er einschrankt: st ja gut und
schon, und bei Funk kann ich mich
auch so richtig lockerspielen. Aber
ich spiele trotzdem lieber Heavy
Metal!" Warum nur? Zusammen mit
dem Bassisten (,,von dem hat vor-
her noch nie einer was gehort',
meint Rainer, ,aber irgendwie kann
der alles") bildete er die Grundlage
fur Xao Seffcheques Gitarrenspiel.
Seffcheque war eine visuelle Attrak-
tion fur sich. Schwitzend wie ein
Bulle und die Brille auf der auber-
sten Spitze seiner Nase plaziert
(diese Nasenspitze ist der zentrale
Punkt in seinem Gesicht, das von
dort aus in alle Himmelsrichtungen
auseinanderzustreben * Scheint,
kampfte er sich durch das Funk-Riff
des Family Five-Single-Hits ,,Bring

“eter Heins Fam y Five

Deinen Korper auf die Party'. So
temperamentvoll, wie ein Osterrei-
cher nur sein kann.
Sicher, das Ganze war eine Parodie.
Auch eine Parodie. Die Family Five
brachten die Grundvoraussetzun-
gen daflr mit: sie verstanden, was
sie parodierten. Sie liebten es. Das
war kein schales Witzchen oder die
Vorfuhrung handwerklichen Kén-
nens; es war tolle Popmusik. Ich
konnte einfach mal lachen und tan-
zen und mir dabei die Frisur kom-
plett ruinieren. Ich sollte die Mog-
lichkeit haben, sie noch mal und
noch mal zu sehen. Aber sie sind
schon verschwunden, und es
scheint, als sollten sie nie wieder
auftauchen.
Der Moment ist vorbei.

Dirk Scheuring

| SEY: TRANCE 17.90/AFRICAN HEAD CHARGE |
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Sugar-Coated Andy Hernandez ist recht er-
freut, als er hért, daB wir uns mit ihm unter-
halten wollen. ,Normalerweise interessieren
sich die Presseleute ja nur fur August Darnell;
er ist der offizielle Kopf der Coconuts, er er-
scheint auf allen Coverstories der Presse, und
fiir mich interessiert man sich kaum. "

Alleine dieser eine Satz wirde ausreichen,
Andy Hernandez, den '‘musical director' der
Coconuts zu charakterisieren. Denn immer
wieder wird deutlich, daB er sich, zugegeben
subjektiv, zu wenig beachtet, unterschéatzt, un-
terbewertet oder verkannt fuhlt. Ja, er mdchte
ebenso wie Boss August den wichtigen Leuten
zuerst die Hand schtteln, beliebt, bekannt
und beriihmt sein. Wieso jemand mit solch
musikalischen Fihigkeiten wie Andy Hernan-
dez sich so sehr als Underdog fiihlen kann,
blieb Gerald und mir ein Ratsel. Vielleicht hat
es mit seinen nur 160 cm Kérpergrébe zu tun,
vielleicht mit den Erfahrungen eines Misch-
lings (Vater schwarz, Mutter weiB) in East Har-
lem, wo Coati Mundi den gréBten Teil seiner
32 Lebensjahre verbracht hat. Vielleicht auch
damit, daB er — mit der Savannah Band —
schon einmal beinahe ganz oben war, dann
aber wegen dieses Chaotenhaufens der bank-
rott ging und sich aufloste, wieder ganz von
vorne anfangen muBte. Er will, daB man sich
an ihn erinnert, ihn nicht vergiBt, daran denkt,
daB auch (und gerade) Coati Mundi wesentlich
zum Gelingen der Kid Creole-Tour beigetragen
hat.

Ame-rican--Puerto-rican
Funk

Dabei sieht seine Perspektive in New York
nicht gerade duster aus. Er ist Chef seiner
eigenen Coati Mundi-Produktionsfirma und hat
gerade mit 3 Mitinvestoren das Planet-Sound-
Studio (mit 24 Spuren) in New York eroffnet,
das interessierten Gruppen auch Proberdume
anbietet. Und falls jemand gerade einen Pro-
duzenten oder Arrangeur braucht, ist Mr. Her-
nandez natirlich auch zur Stelle. Die Grin-
dung des Studios ist in seinen Augen ,a big
investment'’, in das eine Menge Geld gesteckt
wurde, andererseits bedeutet das Studio
natiirlich eine gute Absicherung gegen die
Eventualitdten des Musikgeschéfts, kann
Coati Mundi doch hier seine LP fertigstellen,
von der 4 Stiicke bereits vorliegen. ,,Und mit
einem Studio im Rucken kann ich doch ganz
anders auftreten, werde ich viel ernster ge-
nommen als dies sonst der Fall wére."' Aber
ein Plattenvertrag ist erst noch zu ergattern,
denn mit ZE-Records, dem Label, auf dem die
Kid Creole-LP’s erschienen sind, hat Hernan-
dez nichts weiter zu schaffen. Mit den Musi-
kern der Band, die in Deutschland zu héren
war, aber um so mehr. So ist der Sound-
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mensch der Coconuts sein Toningenieur,
Tastenmann Peter Schott, Gitarrist Mark
Mazer, Bassistin Carole Coleman und Saxo-
phonist Charlie Legrand, sie alle werden auf
dem Album vertreten sein, dazu'noch etliche
Violinenspielerinnen sowie Lorie Eastside so-
wie 2 weitere Back-up-Séngerinnen: die
_Rockaholics'*. Und wenn ich Coati Mundi
recht verstanden habe, werden die Beteiligten
zundchst einmal auf ihre Gagen verzichten,
um dem kleinen Hernandez die Chance zu ge-
ben, die er so sehr zu brauchen scheint. Pro-
bleme scheint er nur noch mit dem Gesang zu
geben. , Aber ich schreibe alle meine Stiicke
selbst, so daB ich den Melodieverlauf kontrol-
lieren kann und darauf achten, daB das was
ich singen will, nicht zu hoch oder zu tief liegt.
Aber ich hab' halt die Macht, das zu schrei-
ben, was ich auch singen kann.'* Er bezeich-
net die Musik als New York Rican Funk, also
die Musik der Puertoricaner, die in New York
aufgewachsen sind. Spanische, brasilianische
und englische Elemente und Texte sollen in
die Musik einflieBen und nach der ‘Mulatto-
music’ der Savannah Band und der ‘Creole-

music’ der Coconuts will Andy seine eigene
Musik ‘Rainbow-phonic music’ nennen. ,,Denn
wir Mischlinge sind ein Regenbogen-Volk, was
unsere Vorfahren betrifft, stammen sie doch
aus einer Mischung von europdischen,
schwarzen und indianischen Kulturen und
Rassen. Und das ist es auch, was mich schon
immer interessiert hat, diese Mischung von
verschiedenen Stilen und Musikarten.'* New
York ,the City'‘, wie die Einheimischen sie
nennen, ist naturlich der richtige Ort fur sol-
che Leute, die sich fir kulturell gemischte Mu-
sik interessieren. ,In der Stadt gibt es un-
glaublich viele verschiedene (Musik-)Kulturen,
du brauchst nur einmal das Radio von einer
kommerziellen Station wegzudrehen und
schon hast du die Auswahl zwischen spani-
scher, griechischer, judischer oder polnischer
Musik. Und manches davon kriecht halt in
meinen Kopf, ich hab'diese Stile dann zur Ver-
figung, kann mir das Beste aus ihnen aussu-
chen und zu verarbeiten versuchen. "'

Geholfen bei solcherlei eklektischem Sam-
meln diverser Stile hat ihm dabei sein jahre-
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langer Brotjob als Musiker in irgendwelchen
Unterhaltungskapellen. Da zumeist auf Hoch-
zeiten und Feierlichkeiten gespielt wurde, war
man gezwungen, etwa bei der Hochzeit eines
Italieners mit einer Puertoricanerin, fir jeden
etwas zu spielen, da jede ethnische Gruppe
natirlich ihre Musik héren wollte.

Hernandez hat neben solch praktischen Erfah-
rungen mit verschiedenen kulturellen Musi-
kern auch theoretische Ansétze zur Erklarung,
warum es wichtig sei, sich mit anderen musi-
kalischen Traditionen auseinanderzusetzen.
~Denn verschiedene Kulturen machen das
Leben doch erst interessant, ich verstehe Kul-
tur als etwas, das dich gerade mit den ande-
ren Menschen verbindet, wahrend viele ihre
Kultur gerade als Abgrenzung zu anderen
Menschen benutzen. Und alle Musikkulturen
arbeiten dabei doch mit den gleichen Noten
und einem recht einheitlichen musikalischen
Instrumentarium. Wenn es dann allerdings
darum geht, die Musik in Noten umzusetzen,
wird's schon schwierig. Denn viele Komponi-
sten schreiben nur fir einen eng eingegrenz-
ten Bereich, z.B. Rockmusik mit drei Gitarren
und Schlagzeug. Aber ich bin da nicht so.
Wenn ich es will und mich etwas wirklich inter-
essiert, dann finde ich auch eine Méglichkeit,
dieses Material fiir meine eigenen Zwecke zu
benutzen. "'

1. Hernandezscher
Generalsatz

Fur Promo-Zwecke wird die Musik der Coco-
nuts dann schnell und gerne als ‘Latin music’
bezeichnet. Mit dieser Charakterisierung ist
Coati Mundi allerdings nicht einverstanden:
.Die Leute sagen mir dann immer, das sei
doch lateinamerikanische Musik, aber so ein-
fach ist das nicht.. Sorgféltige Zuhérer ent-
decken schon noch andere Dinge in unserer
Musik. Ich will ja auch niemanden tiberzeu-
gen, sondern es macht mir einfach SpaB, kom-
plizierte Sachen zu schreiben und die Zuhdrer
tifteln zu lassen. ' Es folgt wieder einer dieser
Hernandez'schen Generalsédtze, der Coati
Mundis Perspektive zusammenfaBt: , Hoffent-
lich geféllt dem Publikum meine Musik und sie
kaufen meine Produkte oder kommen zu
meinen Shows, damit ich davon leben kann,
das zu tun, was mir SpaB macht.'' Soweit der
Uberlebenskampfsatz des zuckeriberzoge-
nen Herrn Hernandez. Und bei solch profun-
den Uberlegungen ist der Gedanke an seinen
momentanen Boss natlrlich auch nicht weit;
~Manchmal verstecke ich in meinen Arrange-
ments etwas tief, daB nicht einmal August es
héren wirde. Das ist dann sowas wie ein Pri-
vatwitz, uber den nur ich lachen kann. "

Auf die kritische Bemerkung, ob denn manche
Arrangements nicht allzu vollgestopft seien
mit kleinen Raffinessen, gesteht Andy dies zu-
nachst zu: ,,Kann schon sein, daB die Arrange-
ments etwas vollgestopft klingen. Aber die Kri-
tik hat zwei Seiten. Die einen sagen, es sef
sehr voll und die anderen bezeichnen das
Ganze als eine groBe und gliickliche Familie,
Du kannst dir die ganze Musik natirlich auch
unter analytischen und musiktheoretischen
Gesichtspunkten anhéren. ... Auf der ‘Fresh
Fruit' LP wollten wir den Eindruck einer
groBen Produktion erwecken, wollten eine
groBe Reise darstellen. Also benutzten wir
eine Menge Instrumente, viele verschiedene
Arten von Sound (Oboen, Cellos, Piccolos
usw.). Ja, wir haben alles benutzt, an das wir
so rankamen. "'

Verwirrte Kinder

Bei solch sammelnder und zitierender Vor-
gehensweise muB sich Hernandez natiirlich
die Frage nach der Identit4t stellen lassen, die
doch hinter einem solchen Konglgmerat von
Stilen zu verschwinden droht,

. You pay a price for a lot of things. Auch wir
haben fir Kid Creole unseren bezahlen miis-
sen. Dem Wunsch der Zuhérer nach leichter
Identifizierung kommen wir nicht gerade ent-
gegen. Die Leute aus der Industrie betrachten
uns eher als einen Haufen verwirrter Kinder,
die nicht wissen, was sie wollen. Denn wenn
du keine -Richtung oder kein Ziel hast, halt

man dich fir unreif. Kinder sind so oder auch
Studenten, die gerade mit ihrem Studium an-
fangen. Aber wir, wir sind jetzt erwachsene
Mé&nner und machen dieses Verwirrspiel mit
der Musik. In den Augen der Plattenindustrie
sind wir also die Verwirrten und das ist der
Preis, den wir halt dafiir zahlen miissen, keine
klar abgrenzbare und umrissene Musik zu
spielen. Aber ich bin es langsam leid, immer
den Preis bezahlen zu mussen. Ich mache
Musik seit ich 18 bin und so langsam....."*
Coati Mundi betrachtet die ganze Welt als sei-
nen Arbeitsplatz, wie er uns gesteht, und seine
Single ,Que pasa/Me no Pop I'* hatte ihren
groBten Erfolg ja auch nicht in den heimat-
lichen US, sondern in England und Stidameri-
ka. Seinen Lebensunterhalt zumindest habe
diese Platte fur ihn im letzten Jahr eingespielt.
Aber da Coati Mundi ja immer lieber tief- als
hochstapelt, verbessert er diese Aussage drei-
mal. Aus dem ‘my living"', das ihm die Platte si-
cherte, wird sofort ,most of my living", um
dann schlieBlich im Nachsatz zu ,,well, part of
my living*' zu werden. Mit seiner eigenen Coati
Mundi-Show ist er bislang auch nur in New
York und in Florida aufgetreten, letzteres, weil
es dort eine groBe kubanische Bevélkerung
gibt.

Die deutsche Situation fiir einen Musiker, der
hier mit seiner Musik iberleben will, schétzt
er, nachdem er mit einigen geredet hat, nicht
eben rosig ein. ,,Alles was ihm bliebe wére, bei
etwas sehr Kommerziellem wie etwa der New
Wave mitzumachen'".

Durchbruch oder
Genickbruch

Die Coconut-Tournee in Europa soll den er-
warteten Durchbruch bringen, der in den Staa-
ten auf sich warten 14Bt. Aber auch hier beeilt
er sich, dem Optimismus die Hernandezsche
Skepsis gegeniberzustellen:

Entweder ist es der Durchbruch oder unser
Genickbruch! Aber wir wollen's schon schaf-
fen und sie (ZE etc.) glauben, daB der Erfolg
auf dem europdischen Markt schiieBlich die
Band auch in Amerika erfolgreich machen
wird. Eine groBe Schar Anhdnger haben wir ei-
gentlich nur in New York, ansonsten ist das al-
les ja nur ein Job und wir machen so viel Auf-
hebens darum und sagen bedeutsame Dinge.
Vielleicht sollten wir lieber alles lockerer se-
hen und uns nicht so aufregen.

In New York sind wir sowas wie eine Band fiir
Stars. Viele Musiker kommen, um sich unsere
Show anzusehen. Dabei ist der Grund dafir
ganz einfach: die kommen weil sie genau wis-
sen, daB sie eine gute Show sehen werden. "
Aber der groBe Erfolg ist noch lange nicht er-
reicht. Werden denn da nicht plétzlich zu gro-
Be Kompromisse geschlossen, damit nur die
Verkaufe stimmen?

,ch glaube,
daf3 ich sehr

kommerziell bin!’

JAuf ‘fresh Fruit' n:ﬂbp August und Ich wirk-
lich gedacht, wir wiirden groBe Kompromisse
schlieBen und sehr kogmerziell klingen. Da
hat es uns dann noch tiberrascht, daB die Of-
fentlichkeit es immer noch nicht akzeptieren
wollte. Und was meineveigene Platte angéht
(Coati Mundi ist ja immer gleichzeitig Musiker
beil Kid Creole, Arrangeur der Band und natlir-
lich der Frontman seiner eigenen Coati Mundi
Show. Que pasa?) so war die kein Kompromif
und dennoch sehr kommerziell. Ich glaube ja
auch selbst, daB ich sehr kommerziell bin, das
Publikum muB das aber erst nach und nach
entdecken. '’ (Lacht) » : !

. Was Kid Creole angeht, so ist August schon
sein kreativer Geist. Die meisten Ideen sind
von ihm, ebenso die meisten Melodien und
Texte. Meine Aufgabe ist es im Grunde, ihm
bei der Ausfihrung zu helfen, die Musik zu ar-
rangieren und zu orchestrieren. Zudem bin ich
verantwortlich fir die Buhnenshow und die
Proben mit der Band. Auf der LP sind z.B.
Stucke mit elf(!) Blasern, die ich dann fir un-
sere drei Blaser umarrangieren muBte, "
..Ich habe mir meine Fahigkeiten alle selber
beigebracht..."

An dieser Stelle folgen langere Ausflhrungen
zu den Verwicklungen des Hernandezschen
Lebensweges. So hat er einen AbschluB an
der New Yorker Universitat in Wirtschaftswis-
senschaften und hat vorher, auf der High
School, nicht einen Tag ausgelassen, sondern
ist immer plnktlich, wie er betont, zum Unter-
richt erschienen. Eigentlich hatte er ja gerne
im Basketballteam mitgespielt, aber man liep
ihn wegen seiner recht bescheidenen GroBe
nicht mitspielen. Irgendwann Weihnachten be-
schlossen er und einige Freunde, eine Band
zu griinden. Andy sollte sich ein Vibraphon zu-
legen, ein anderer eine Trompete usw. ,Da-
mals wufte ich nicht einmal, was ein Vibra-
phon dberhaupt ist!*

,Ein grofBes Ego
hatte ich immer schon’

Diese Phase kann allerdings nicht allzu lange
gedauert haben, denn Andy nahm alsbald Un-
terricht, Obte viel zu Hause und versuchte,
den Sound der Duke Ellington-Big bands fur
sich auf seinem Instrument umzusetzen. In
seinen ersten Bands spielte er vor allem la-
teinamerikanische Musik, jahrelang, wie er be-
tont; er versuchte sich im College auch als
Schauspieler: , Ein groBes Ego hatte ich im-
mer schon! Ich brauchte Aufmerksamkeit und
ein Ventil, das dafdr sorgte, daB Leute mich
beachteten. Also hab'ich immer rumgealbert;
Witze gerissen, die Leute unterhalten. "
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Aber die Existenz als Betriebswirt in spe und
gleichzeitig als Musiker lieB sich zusehends
schlechter miteinander vereinbaren. So stieg
er dreimal aus dem Studium aus, um mit sei-
ner Musikband auf Tournee zu gehen oder
auch einmal eine Sprechrolle in einer
Broadway-Show zu Ubernehmen. Ja, er trat
sogar im Fernsehen auf und alles sah rosig
aus. Aber dann, — Hernandezsche Grunder-
fahrung, Variante 3, — war pl6tzlich alles vor-
bei, war er wieder so unbekannt wie eh und je.
Also ging er wieder zum College, machte sein
Examen, ,just in case" und muBte dann zu
seiner Uberraschung feststellen, daB er kei-
nen Job bekam, weil er nur in der Musik Erfah-
rungen gesammelt hatte, wahrend seine Stu-
dienkollegen schon mal auf der Wall Street
gejobbt hatten oder gar eigene Firmen ge-
grindet.

So arbeitete Hernandez zeitweise als Verkéu-
fer fir Karate-Unterricht, ohne eine Ahnung zu
haben, aber in einem weiBen Gewand, mit
Kampfgirtel simulierte er auf den StraBen
New Yorks das Bild eines zdhen Kampfers.

Sozialarbeiter und
,Crazy motherfuckers’

Auch war er sich nicht zu schade dazu, Weih-
nachtspostkarten von Behinderten zu verkau-
fen. SchlieBlich nahm er einen Job als Sozial-
arbeiter an und arbeitete mit straffalligen Ju-
gendlichen und ,,Problemkindern*'. ,,Dies war
mein erster richtiger Job und ich verdiente
regelméBig Geld. Auch kam mir die Erfahrung
als Sozialarbeiter spéater in der Savannah
Band sehr gelegen, denn diese Jungs waren
ein absoluter Chaotenhaufen, gegen den
meine gestorten Jugendlichen die reinsten
Lammer waren.'' Die Savannah Band, ,.crazy

motherfuckers'', wie Andy sie noch heute be-

zeichnet, waren seine erste kommerzielle
Band, in der er auch August Darnell kennen-
lernte, war er doch neben Andy der Einzige,
der nicht voll auf Drogen abgefahren war.
.In der Savannah Band wurden sogar richtige
Lohne gezahlt und ich dachte, es nun endlich
geschatfft zu haben, aber das Geld kam nur fir
den ersten Monat und dann war SchluB damit.
Also verlor ich nach und nach mein Auto, das
ich mir noch als Sozialarbeiter gekauft hatte,
meine Kreditkarten muBte ich auch abgeben
und schlieBlich wurde ich auch noch aus mei-
nem Appartement geworfen. "'

. Mir wurde klar, daB ich nur als Vibraphonist
nicht uberleben konnte, also brachte ich mir
Piano- und Flotenspiel bei und fing auch an,
mich an Arrangements zu versuchen. Ich pro-
bierte also alles aus, lernte, indem ich die
Dinge einfach machte, nahm gezielten Unter-
richt, um Schwdachen zu beseitigen und kaufte
mir fur etliche hundert Dollar Bicher.*
Sprichts und zaubert aus seiner Schreibtisch-
schublade einen dicken Schinken mit dem
Thema: ,,Wie schreibt man Filmmusik'’. ,Mein
groBes Ziel ist es, Filmmusik zu schreiben. Ich
mdchte eines Tages auf der StraBe eine groBe
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Poster-Rekiame fir einen Film sehen, auf dem
dann steht: ‘Musik von Sugar Coated Andy
Hernandez'. Ich bin jetzt seit 14 Jahren Musi-
ker und lebe von der Musik seit etwa 8 Jahren.
Die letzten 3 Jahre habe ich einen groBen Teil
meines Lebens, meiner Zeit zumindest, in die
Arbeit mit den Coconuts investiert, aber all-
mahlich ist es Zeit, daf3 ich mehr an mich
selber denke. Wenn ich wieder zurlick in New
York bin, werde ich an meiner Platte arbeiten,
an meinem Video und meiner Live-Show. Und
die Coati-Mundi-Show hat auch einige sehr
gute Kritiken bekommen und wird langsam be-
kannter. Neben meinen drei Sdngerinnen be-
nutze ich nur Tapes, so daB ich mir keine Sor-
gen daruber machen muB, ob die Musiker
auch rechtzeitig eintreffen und solche
Sachen. "’

Und wie vertragt sich das mit seiner Arbeit bei
den Coconuts?

.Die Coconuts, das ist doch in erster Linie
August Darnell, der seine Lieder dem Publi-
kum vorstellt. Aber hoffentlich erinnern sich
die Leute auch an mich und vergessen mich
nicht. " (Keine Angst, Andy.)

. Es ist auch schwierig, mich auf der Blhne
gegen die Frauen und ihre Show durchzuset-
zen, denn die brauchen doch nur ‘tits & ass’
zu zeigen, um die ganze Aufmerksamkeit auf
sich zu ziehen. Demgegentber bin ich nur ein
kleiner, glatzkopfiger, aber liebenswerter
Mensch!"

Die Musikindustrie scheint Mr. Hernandez
nicht die Anerkennung bieten zu kdnnen, die
er braucht. Also hat er damit begonnen, sich
um die Geschéfte hinter der Biihhne zu kim-
mern, hat Veranstaltungen organisiert und tritt
als Produzent auf. ,,Denn wenn du, vor allem
als NichtweiBer, nur auf der Blhne stehst,
wirst du doch von den Geschéftemachern der
Industrie eh nicht ernst genommen. "

Ach bin nur

ein kleiner, glatzképfiger,
aber liebenswerter
Mensch’

Auch besteht ein MiBverhéltnis zwischen der
Arbeit und der Energie, die ich in die Coconuts
gesteckt habe und der finanziellen Kompen-
sation, die dabei fir mich rausgekommen ist.
Und da ich auch nicht jinger werde, muB ich
mich um andere Dinge kimmern. Bei den
Coconuts werde ich zwar weiter mitmachen,
aber selbst wenn die Band ein Riesenerfolg
wird, ist sie doch nicht mehr mein Schwer-
punkt, was meine eigene Karriere betrifft.
Plotzlich sind die Coconuts eine groBe Sache,
mit einer Menge Geld und groBem Druck der
Industrie dahinter. Und fir die Industrie beste-
hen die Coconuts sowieso nur aus August
Darnell. Ich fihle mich von diesen Leuten
nicht als Person respektiert. Und die Entwick-
lung hat einen Punkt erreicht, an dem sogar

August selbst sie nicht mehr kontrollieren
kann. Auf der Ebene der Musik oder der Show
bin ich zwar immer noch ein wichtiger Be-
standteil der Band, aber auf der geschéft-
lichen Ebene, auf der Entscheidungen geféllt
werden, werde ich nicht nach meiner Meinung
gefragt, obwohl gewisse Entscheidungen
mein Leben beeinflussen. Also bin ich, auf der
geschéftlichen Ebene, kein wesentlicher Be-
standteil des Konzepts ‘Kid Creole & the Coco-
nuts'. Insofern muB ich mich auf die Zeit ein-
stellen, wenn sich niemand mehr dafir in-
teressiert, mich singen oder tanzen zu sehen.
Und da die Industrie, ZE, Island, Warner
Brothers mich nicht so behandeln wie es rich-
tig wére, muB ich mich mit — weiBen —
Rechtsanwélten und Steuerberatern zusam-
mentun, um mein Recht durchzusetzen. Denn
wenn statt mir ein WeiBer mit Krawatte und
einem Juraexamen Forderungen erhebt, dann
bekommt er vielleicht nicht direkt das Geld,
aber man wirft ihn zumindest nicht aus dem
Biiro raus. Ich bin also dabei, mich von ZE zu
losen und will das Geld haben, das mir noch
zusteht!

Als ich auf eigene Faust nach Studamerika ge-
fahren bin, habe ich groBe Schwierigkeiten mit
‘der Organisation' bekommen, die mir vor-
warf, ich wiirde die ganze Kid Creole-Ge-
schichte unterminieren. Das hab' ich nicht so
gesehen, denn fiir die Coconuts gab es dort
keine Arbeit und wenn ich durch meinen Trip
Geld verdienen konnte, ohne jemandem dabei
zu schaden, muB das auch akzeptiert werden.
Manchmal kampfe .ich dann nur um mein
Uberleben und denMeehicht mehr an die Kunst
und die Bedeutungen, die alle Dinge haben.
Aber solange ich jetzt dyf Tournee bin, will ich
auch, daB alles klappt, ich geb' mir Mihe und
bin kooperativ. Allerdings hab' ich den Bossen
gleich gesagt,~daB ich keine Schau abziehen
werde und denen, die mich danach fragen,
auch die Wahrheit erzdhlen werde. Das groBe
Familiengliick hier zu inszenieren, dazu habe
ich keine Lust. Spiele werden keine mehr ge-
spielt, das ist jetzt nur noch Arbeit und ein Job
ftr mich. Und mit unseren Musikern verstehe
ich mich ja auch weiterhin gut, wir wissen in
welcher Situation wir alle sind.*

Und dein Verhéltnis zu August Darnell?

Andy lacht.

,Das grof3e Familiengliick
hier zu inszenieren,
dazu habe ich keine Lust!’

.Na ja. Ich respektiere ihn. Ich habe eine
Menge von ihm gelernt, er zwar auch von mir,
aber er hat die gréBere Erfahrung, hat groB-
artige Ideen und ich hab' schon mehr von ihm
gelernt. In der Savannah Band waren wir noch
Freunde und insofern existiert immer noch ein
herzliches Gefuhl. Aber er macht Dinge, die
ich nicht akzeptieren kann. An der Oberflache
ist zwar alles in Ordnung, aber es sind gewisse
geschéftliche Entscheidungen gefallen, die
unsere Freundschaft beeintrdachtigt haben.
Mein Ego und mein Stolz sind verletzt und
wenn-ich das alles ignorieren wiirde, sdhe das
So aus, als hatte ich das, was passiert ist, ak-
Zeptiert. Was das Geschaéftliche anbelangt,
wende ich mich nur noch an Augusts Vertre-
ter, nicht mehr an ihn selbst. Ich will keinen
Streit, denn ich muB mit ihm zusammenarbei-
ten, und wenn August ein musikalisches Pro-
blem hat, helfe ich ihm bei der Losung. Ich
hasse ihn also nicht, nein, ich mag ihn und re-
spektiere sein Talent.

Ich spiele das Spiel also mit, auch wenn die
neue Coconuts-LP eigentlich eine Darnell
Solo-Platte war und ich mit ihr nichts zu tun
habe. Jemand anders (Carlos Fanzetti) hat die
Arrangements geschrieben und ich habe noch
nicht einmal alle Stiicke gehért. Urspringlich
sollten von mir drei Stiucke erscheinen, dann
waren es nur noch 2 und schlieBlich nur noch
eins. Dann sagte man mir, die LP sei ein Kon-
zeptalbum und meine Kompositionen paBten
nicht rein. Und ich war so naiv zu glauben, ich
konne spielen was ich wollte! Also bin ich,
Coati Mundi, weniger wichtig als ein Konzept
und werde ihm untergeordnet.

Gerald Hundgen Wilfried Rutten
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Coconuts- Klatsc d cbop : Hupt’aChe pm,eﬂlonell I

Karibische Kreuzfahrten, Cocktails, Kokos-
nisse, Kreolen-Kldnge und coole Klamotten:
der Band um August Darnell und Andy 'Coati
Mundi' Hernandez eilt ein Ruf voraus, der im
momentanen Musikgeschehen seinesglei-
chen sucht.

Zur Popularitéat der Band hat also das Bild, das
von der Band in der Presse gezeichnet wurde,
entscheidend beigetragen. Hans Keller hat sie
in N.Y. interviewt und der — mittlerweile ja
verstorbene — Errol des New Musical Ex-
press schwarmte in seiner Kolumne gar wo-
chenlang von den Cocktailexzessen, die er mit
August erlebte, als dieser in London die LP fur
Funkapolitan produzierte. Man konnte also
recht gespannt sein, wer sich hinter diesen
Nachrichten wirklich verbirgt. Da die Coco-
nuts sich eine ganze Woche in KéIn aufhielten,
um hier Aufnahmen fir Bananas und Bios
Bahnhof zu machen, war dies eine Gelegen-
heit, die diversen mystifizierenden Schleier ein
wenig zu lUften, hinter denen sich diese Trup-
pe bislang so vortrefflich publicitytréachtig ver-
stecken konnte.

Zundchst Uberrascht, daB hier eine Bigband
angereist kommt, die in einer groben Beset-
zung populdre Musik spielt. Auf der Biihne
sind neben Komponist, Sdnger und Chef Au-
gust Darnell und seinem ‘musical Director’,
Arrangeur, Vibraphonisten, Tdnzer und Gri-
massenschneider par excellence Andy 'Coati
Mundi' Hernandez noch 11 weitere Musiker
bzw. Tdnzerinnen zu sehen. Schon auf der er-
sten Lp: 'Off the coast of me' waren dabei
Darnells Ehefrau Adrianna Kaegi, als
Background-Sangerin, Keyboardspieler Peter
Schott und die Bassistin Carol Coleman. Der
Rest der Band sind zumeist hochbezahite Stu-
diomusiker. So kam Gitarrist Mark Mazer ge-
rade von den Bahamas, wo er Aufnahmen mit
Grace Jones gemacht hatte, und Posaunist
Lee Robertson war zuletzt in Deutschland als
Mitglied der Thad Jones/Mel/Lewis Big-band
zu héren. Schlagzeuger Al Mack, der sicher-
lich einer der interessantesten jingeren
Drummer ist, zog die Tournee mit den Coco-
nuts einem anderweitigen Job mit Billi Squier
(?)vor, mit dem er dann halt 6 Wochen Rock-
drums gespielt hatte, wie er recht abféllig be-
merkte.

Mr. Darnell selbst hielt sich dabei im Verlauf
der Woche durchaus im Hintergrund, tauchte
nur ab und an irgendwo auf, wéhrend die Band
— oder zumindest ihre mannlichen Mitglieder
sowie Teile der Roadcrew fast jeden Abend
die Koélner Kneipen besuchten. Auch Andy
Hernandez war mit Schlapphut incl. Riesen-
krempe im Blue Shell des ofteren zu bewun-
dern. Die Stimmung war dabei durchweg
recht ausgelassen und ‘Coati Murtdi' lieB sich

keine Gelegenheit entgehen, seine Faxen zu
machen, Grimassen zu schneiden oder den
Gang oder die Handbewegungen der ihn um-
gebenden Gasten zu imitieren. Seine Vorstel-

lung als schwuler Freddy Mercury war 1000-

mal sehenswerter als Freddy selbst.

Die Band ist eher ein vorilbergehender Zu-
sammenschluB von Studiomusikern als eine
durch Pech und Schwefel, Hochs und Tiefs zu-
sammengeschweiBte Truppe. Dabei sorgte
Coati Mundi daftir, daB musikalisch keiner
Uber die Stréange schlégt, sich mit seinen mu-
sikalischen Ideen dem Gesamtkonzept und
der Augen- und Ohren-Show von Kid Creole
and the Coconuts anpaBt. Nach drei Monaten
‘Juropp’ wird jeder eigene Plane verfolgen, im
Studio arbeiten, andere Kunstler produzieren,
ein eigenes Studio aufbauen, Filmmusik
schreiben, ein Musical auffuhren oder unter-
richten, um nur einige Plane einzelner Musiker
hier zu nennen. Das Potential ist also riesen-
groB, aber das tagliche Uberleben will auch
als Studiomusiker verdient sein. GroBe Vorbil-
der sind hier Leute wie Steve Gadd oder Ri-
chard Tee, die mit Simon und Garfunkel auf
Europatournee sind und pro Woche flnfstelli-
ge Lohne kassieren. Bei soviel Professionalitat
Uberracht es dann auch nicht zu héren, wo die
groBen musikalischen- Vorbilder zu suchen
sind. So unterhielten sich Peter Schott und Al
Mack Uber einzelne Stellen auf verschiedenen
LPs von Miles Davis, kannten sie alle die Jazz-
musikgeschichte der letzten 40 Jahre aus
dem FF, wuBten wer wann mit wem auf wel-
cher Platte gespielt hat. Eine solch professio-
nelle Haltung wird fur wichtiger gehalten als
Musikstile und auch Geschmack. So fanden
etliche Bandmitglieder durchaus lobende
Worte fur das Konzert der in meinen Augen
nun wirklich |dppischen Queen in der Kdlner
Sporthall:e. Ja, Freddy Mercury sei doch ein
guter Performer mit einer guten Stimme. DaB
dabei die Queen-Show nur so strotzte von
Macho-Klischees, Gitarren Klischees, Rhyth-
musklischees schien dabei kein Dorn im Auge:
Hauptsache, es war professionell!

Aber was so ein richtiger 'Profi' ist, kann na-
turlich nicht lange stillsitzen und in Hotelzim-
mern rumhéngen, wenn er zu Hause jeden
Tag 12 Stunden oder mehr mit seinem Instru-
ment beschaftigt ist. Coati Mundi nutzte folg-
lich die Zeit, um sein Flotenspiel zu verbes-
sern, Gitarrist Mark Mazer mietete sich samt
Soundtechniker in ein Kélner Studio ein, um
schnell noch eine Abmischung fiir ein halbfer-
tiges Soloprojekt auszutifteln, andere kompo-
nierten neue Stlcke (wobei Noteénlesen sowie-
so eine Grundbedingung ist, um tberhaupt in
dieser Band mitspielen zu kénnen). Aber das

alles reichte bei weitem nicht, um die Unruhe
der Musiker zu bandigen. Sie erschienen mir
manchmal wie hochg zéichtete Rennpferde
die ganz nervds werden#enn sie zu lange im
Sfall stehen missen.

Inner City Funk

Diese Unruhe warder AnlaB fur eines der be-
sten — und spontansten — Konzerte, die das
Kdlner Publikum wohl je gesehen hat. Denn
als von den Musikern nach den Méglichkeiten
einer Jam-session gefragt wurde, bot es sich
an, diese doch einfach zu inszenieren. Es traf
sich, daB Nico an diesem Abend im Stollwerck
ihre Todeswiinsche dem einheimischen Publi-
kum naherbringen wollté. Sie hatte auch eine
Band samt Instrumenten dabei und nach etli-
chem Hin und Her (die Vorgruppe wollte die
Anlage abbauen, die Mixer wollten Geld, Nico
wollte einfach nur weiter abgefuckt sein, der
Hausmeister wollte seinen Feierabend ectpi-
papo) Aber schlieBlich klappte es doch noch
und die Sensation war perfekt. Die Coconuts,
minus Chef Darnell und den beteiligten Frauen
kamen auf die Buhne, allen voran Coati Mundi
Hernandez und legten los, was das Zeug her-
gab. Der Bassgitarrist aus Nicos Band hatte
jedenfalls den Gig seines Lebens, das Publi-
kum war nach 5 Minuten Uberzeugt, daB es
neben dem Totengedréhne von Frau Paffgen
auch noch Musik gibt, die SpaB macht, zum
Tanzen animiert und auch eine Show bietet
(dank Coati Mundi) die ihresgleichen sucht.
Ich zumindest haben noch nie einen solchen
dynamischen, vielseitigen und wirklich lusti-
gen Frontman gesehen wie an diesem Abend
Coati Mundi, der, ebenso wie die Band von
den Fesseln der strikten Kid Creole-Show be-
freit, so loslegte als ginge es um alles oder
nichts. ‘We-re gonna rock the house tonight'
versprach Andy Hernandez und das tat er
dann auch. Spétestens als die Blédser die Biih-
ne betraten war es auch um den letzen Nicht-
tanzer geschehen und die gesammelte Ener-
gie einer Woche musikabstinenz der Musiker
bracht los und die Kélner horten 45 Minuten
‘inner City Funk’, der es in sich hatte. Vor al-
lem auch Drummer Al Mack zeigte, daB er sei-
nen Miles nicht nur gehort hat, sondern des-
sen Percussionsauffassung auch praktisch
umsetzen kann. Nach etlichen Monaten als
SPEX-Redakteur und Hunderten von Konzer-
ten nimmt die Begeisterungsfahigkeit ja ab,
sollte man vermuten, aber an diesem Abend
wurde demonstriert, daB Musik all das auch
wirklich ist, was ihr von den Theoretikern zu-
geschrieben wird: befreiend, spannend, froh,
kraftvoll, spaBig,...

Get up and dance, everybody!
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Frith Fred

angt frische
Fische

Wenn man den Namen Fred Frith hort, denkt
man naturlich unwillkiirlich an seine ehema-
lige Band Henry Cow. Und wenn man uber die
Musik von Fred Frith, tber sein umfangrei-
ches Schaffen berichten will, darf die Bedeu-
tung dieser in den 70er Jahren stets fur Auf-
sehen sorgenden, gleichwohl nie so richtig
zum Zuge gekommenen Formation nicht uner-
wahnt bleiben. Denn Henry Cow waren alles
andere als eine dieser beliebigen 08/15-
Gruppen, die damals die Hulle und Fulle aus
dem Boden schossen. An der Unzugénglich-
keit ihrer Musik stritten sich damals (Henry
Cow existierte zehn Jahre von 1968 bis 1978)
die Geister, kapitulierte das auf konventionel-
lem Schénklang eingeschworene Publikum
vollends. Obwohl! sie sich namlich als Rock-
band verstanden, irritierten sie durch eine bis
dahin nie gehorte Fusion aus durchaus vor-
handenen Rockelementen, Jazz und Free-
Jazz-Passagen, Folklore, freien Improvisatio-
nen. Elektronik -und einem unilberhérbaren
Hang zu atonalen Strukturen, zur Avantgarde.
Musikalischer Kopf der Gruppe war Fred Frith,
gelernter Violinenspieler, der zudem auch per-
fekt die Gitarre beherrscht. Um ihn herum fun-
gierten Tim Hodkinson (Orgel, Sopransaxo-
phon), John Greaves (BaB) und Chris Cutler
(drums), spater noch Lindsay Cooper (Oboe,
Saxophone). Dank der groBztgigen Schitzen-
hilfe von Virgin Recards, die das Risiko eingin-
gen solche Art von Musik zu unterstitzen und
mit Henry Cow einen Plattenvertrag aushan-
delten, erschienen insgesamt vier LPs ,Leg-
End*, ,.Unrest", ,In Praise Of Learning'' und
.Desperate Straights'' (letztere mit ,Slapp
Happy' = Peter Blegvad, Anthony Moore und
Dagmar Krause) welche die scheinbare Wi-
derspruchlichkeit der Musik mehr als genug
belegten. Doch mit der Zeit entstanden
Schwierigkeiten mit Virgin, deren kommerziel-
les Programm sich mit dem deutlich antikapi-
talistischen Konzept von Henry Cow auf Dau-
er nicht mehr vereinbaren lieB. Nach dem
Bruch mit Virgin suchte man ,neue Existenz-
modelle zum Uberleben in der kapitalistischen
Gesellschaft', man engagierte sich auf ersten
. Rock-In-Opposition*'-Festivals und fand neue
Vertriebswege. Die in diesem Zusammenhang
immens wichtiger Bedeutung der Henry Cow-
eigenen marxistischen Haltung, ihre auf-
sehenerregenden Bermerkungen Gber das
Musikbusiness im Allgemeinen und ihre
Rock-In-Opposition‘*-Aktivitaten, wdren mit:
Sicherheit einen fundierteren Artikel wert,
wiirden aber den hier vorhandenen Rahmen
sprengen.

,Extra hard working
guest musician*

Was Fred Frith betrifft, so fanden sich bei ihm
neben dieser fundamentalen Arbeit bei H‘enfy
Cow, die sich nach einem letzten gemeinsa-
men Album ,Western Culture” 1978 aufléste,
noch gentigend andere Beschaftigungsfelder.
Auf dem Caroline-Label erschien 1974 ein Al-
bum mit ausschlieBlichen Gitarrenimprovisa-
tionen ,Guitar Solos". Auf den Folgealben
,Guitar Solos " und ,,Guitar Solos l1I"* wirkte
er dann nur neben anderen Gitarristen mit —
diese Platten sind auch nur far eingefleischte
Gitarren-Fans interessant. Er arbeitete mit
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dem Saxophonisten Lol Coxhill zusammen,
war als Gastmusiker bei einzelnen Stlcken
auf den beiden Eno-LPs ,Music For Films"
und , Before And After Science'* dabei, dassel-
be bei den epochemachenden Platten von Ro-
bert Wyatt ,,Rock Bottom'* und ,,Ruth Is Stran-
ger Than Richard"' und mischte auBerdem bei
einer Vielzahl anderer Gelegenheiten mit, zum
Beispiel bei den relativ unbekannt gebliebe-
nen Platten des hauptséchlich als Produzen-
ten bekannten Tom Newman und der eher
zweitrangigen Soft-Rock Gruppe Jade War-
rior**. Aber seine bei Henry Cow entwickelten
Fahigkeiten lieBen ihn nicht los. Noch bei den
Arbeiten zu ,Western Culture'' beschéftigte
ihn ein neues Projekt, das sich anschickte als
legitime Henry Cow-Nach-
folgegruppe ebenbirtig zu sein, das zusam-
men mit Chris Cutler und Dagmar Krause for-
mierte Trio ,Art Bears'. Von nun an lernte
Frith eigenstandiger zu arbeiten. Er vertiefte
sich zusehends in Produzententétigkeit, —
sein bevorzugtes Aufnahmestudio war das
Sunrise-Studio in der Schweiz, — reiste quer
durch Europa und nahm Kontakt mit allen
méglichen meist vollig unbekannten Musikern
auf. Der langsam sich abzeichnende Erfolg
war nicht mehr aufzuhalten. SchlieBlich hatte
Frith unerhortes Gliick, als die erste LP der Art
Bears ,Hopes And Fears® Aufmerksamkeit
bei dem amerikanischen ,Ralph''-Label er-
hielt. Es blieb (in der Tat) nicht aus, daB sowohl
ihm als auch Chris Cutler der Zugang zur
Cryptic Corporation, zu den sagenumwobenen
Residents nicht verwehrt wurde. Cutler wirkte
bei der Konzept-LP ,Eskimo’* der Residents
mit, Frith als ,Extra hard working guest-
musician'' nebst Cutler auf dem ,Commercial
Album''. Die im Programmheft der Moerser
Jazztage fast als selbstversténdlich hingestell-
te Behauptung indes, Fred Frith habe das Ge-
heimnis um die Anonymitét der Residents ge-
luftet, ja, er sei gar selbst einer von ihnen,
méchte ich allerdings stark anzweifeln, zu un-
terschiedlich erscheinen doch letztendlich die
musikalischen Eigenschaften beider Seiten.

Sprachlos

,Ralph'* veroffentlichte wenig spater in
rascher Folge die zweite LP der Art Bears
Winter Songs'* sowie die erste wirkliche Solo-
LP, abgesehen von dem Gitarrenalbum* von
Frith selbst, ,Gravity", dem ein halbes Jahr
spater ,Speechless' folgen solite. ,Gravity"
ist nicht nur das wichtigste Album von Frith,
sondern auch erstaunlicherweise das bislang
zuganglichste und musikalisch geschlossen-
ste. Inspiriert durch Tanze von verschiedenen
Kulturen der ganzen Welt, schuf er eine Mu-
sik, die ein schier unerschépfliches Reservoir
an westlichen und auBereuropdischen Ele-
menten in sich barg. Bermerkenswert vor al-
lem die nur hier und da noch auftretenden Pa-
rallelen zu Henry Cow und den Art Bears-Fred
Frith hatte tatsachlich musikalisches Neuland
betreten.

.Speechless'' steht dem in nichts nach, nur
scheint Frith in diesem Falle ein Opfer seiner
eigenen Produktionsbesessenheit geworden
zu sein. Sein Beduirfnis, auch noch die ausge-
feiltesten, vertracktesten Stellen seiner ohne-
hin verfremdeten Folkloremusik zusatzlich mit
Studioeffekten, Bandspielereien und konkre-
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ten Gerauschen vollzupacken (all dies fehite
auf ,,Gravity'*) wirkt auf den Zuhorer Uberfor-
dernd, ein Manko, das auch auf der exzellen-
ten und bislang besten dritten Art Bears-LP
The World As It Is Today", die im Gegensatz
zu seinen Soloalben wieder mehr kdmpferi-
sche, direktere Aussagen anbietet, bisweilen
deutlich zutage tritt.

Aber sein Aufenthalt in den USA solite ihn
auch mit Musikstilen bekanntmachen, die man
ihm eigentlich tberhaupt nicht zugetraut hat-
te, mit Funk und mit ,,Punk-Jazz'* im Stil von
etwa James Blood Ulmer. Ausschlaggebend
dabei war vor allem seine Begegnung mt Fred
Maher, Bill Laswell und Michael Beinhorn,
also ,Material*, auf dessen Album ,Memory
Serves'* er Stlicke mitkomponierte und mit-
interpretierte, teils treibende Funkstiicke, teils
Titel von gewohnt leicht avantgardistischer
Kiinstlichkeit. War ,,Memory Serves'* fur Frith
noch relativ ungewohnt, so geht sein Spiel auf
Killing Time'* des Trios ,Massacre mit
Maher und Laswell eindeutig auf sein Konto.
Weitgehendst wurde hier akademische Kalte
auf Improvisationsebene ausgefiihrt — Musik
wiederum mehr fur den Kopf als fiir die Beine.




Fred Frith
ein gelassener, selbstbewuBter
und sehr zugénglicher Musiker

Foto: Wolfgang Burat

Der von vielen erwartete Durchbruch der
Supergruppe ,Massacre'' ist ebenfalls nicht
erreicht worden. Mittlerweile arbeitet Frith mit
einer. neuen Gruppe ,Mayday' zusammen,
auf dessen Ergebnisse wir allerdings noch
warten missen, der Auftritt in Moers fiel ja
leider aus.
Dieses unentschiedene Hin- und Her-Jong-
lieren beweist im Grunde das Unvermégen
Fred Friths sich neuen géngigen Musikformen
anzupassen. Wenn er sich wirklich der Rock-
musik verpflichtet fuhlt, sollte er versuchs-
weise tatsdchlich mal kommerzielle Kompro-
misse eingehen. Denn sonst wird es nach wie
vor so aussehen wie die jingst von ihm produ-
zierte LP der Muffins: ,185"- sie klingt, man
kann schon sagen, in gewohnter Manier erz-
konservativ Henry Cow-méBRig, aber technisch
ungemein aufmotzt.

Joachim Ody

After so much
knowledge —
what forgiveness?

Nur am Rande des Moerser Jazzfestivals,
namlich in den morgendlichen ‘workshops’
bot sich die Méglichkeit, einen Einblick in die
Arbeit von Fred Frith zu bekommen und dies in
einem experimentelleren Zusammenhang als
dem erwarteten mit Gitarre oder Violine. Frith
spielte, neben seinen Kollegen Hans Reichel,
Dagmar Krause oder David Moss u.a., freie
improvisierte Musik ohne ‘Struktur’, klopfte
hier oder klapperte dort, stellte seinen Rasier-
apparat an oder kleine Spielzeugmaschinen
und demonstrierte, dab auch Ulk, Improvisa-
tionsfreude und Gerdusche auf ‘little instru-
ments' eine Menge SpaB machen und dabei
sogar Zuhorer begeistern kénnen. Ganz im
Gegensatz zu den oft recht unnahbar erschei-
nenden experimentellen Kidngen und ausge-
tlftelten Songs zeigte sich Fred Frith im per-
sonlichen Gespréch als ein gelassener, selbst-
bewuBter und sehr zugénglicher Musiker, der
sich mit uns auf die Wiese setzte und, ohne
viel Aufhebens davon zu machen, anfing, (iber
seine Erfahrungen als ein Musiker zu reden,
der so recht in keine Kategorie passen will, mit
Kommerz nur sehr wenig zu tun hat und sich
seine Natirlichkeit in einem MaBe bewahrt
hat, wie sie bei Leuten, die 10 Jahre als Musi-
ker ihre Brétchen verdienen nur selten anzu-
treffen ist.

»vor drei Jahren bin ich von England in die .

USA gezogen und habe mich in New York nie-
dergelassen. Henry Cow hatte zu existieren
aufgehért und etwas unmittelbar Neues hatte
ich in England auch nicht in Aussicht. Mit
Henry Cow haben wir uns irgendwie verzettelt.
Wir haben immer viel gespielt, sind durch
ganz England gefahren und waren live auch
recht gut, aber es ist uns nie gelungen, unsere
wirklichen Qualitdten auch auf den vielen
Henry Cow-LPs festzuhalten. 1974 waren wir
ungeféhr die Einzigen in England, die so etwas
wie experimentelle Musik gemacht haben.
Aber da wir ja so ‘experimentell und avantgar-
distisch’ waren, hat das damit geendet, da®
wir nachher nur noch in Kunstgalerien und
ahnlichen Einrichtungen aufgetreten sind. Da
ist meine jetzige Situation in New York schon
besser, denn da spiele ich im Mudd Club oder
im CBGBs vor einem Rockpublikum, und
eigentlich bin ich ja ein Rockmusiker,"

(An dieser Stelle féllt dann auch eine kritische
Bermerkung zum recht kritiklosen Moerser
Publikum, das zwar zu allem klatschte, aber
oft nicht wirklich zuhorte.)

,Meine Arbeit in New York teilt sich momen-
tan in zwei Projekte auf: zum einen spiele ich
improvisierte Musik so wie wir sie auch hier
vorgestellt haben — (ein Dank an den Veran-
stalter, der es Frith erméglichte, etliche Musi-
ker dieser Truppe mit nach Deutschland zu
bringen) — zum anderen arbeite ich viel mit
Bill Laswell und Michael Beinhorn zusammen.
Sie besitzen ein 16-Spur-Studio, ich helfe
ifinen, sie helfen mir."*

(Die Reihenfolge ist kein Zufall, wie bei aller
Frithschen Bescheidenheit doch deutlich
wird). Frith unterhalt iiber seine konkreten Pro-
jekte hinaus eine recht umfangreiche Kor-
respondenz aufrecht, viele Musiker fragen ihn
um Rat — in musikalischer, technischer, aber
auch geschaftlicher Hinsicht, senden ihm ihre
Bénder zu (40 Stlick warten zu Hause noch
darauf, von ihm gehért zu werden).

Er scheint so etwas wie eine — noch recht
junge — Vaterfigur vieler Musiker zu werden,
die wie er einen Weg gehen wollen, der nicht
auf der fleiBigen Unterstitzung der Platten-
firmen basiert, sondern sich mehr auf eigene
Initiative und das eigene kreative Potential
verlapt.

Radiostar

Dabei ist Fred Frith auf einer gewissen Ebene
ein sehr erfolgreicher Musiker. Nicht ohne
Stolz erzé&hlt er davon, daB er im alternativen
Radio-Network der Colleges und Experimen-

talstationen (und das sind immerhin an die
400!) recht h&ufig mit seiner Musik zu héren
ist und bei 10 Stationen sogar zu einem der
meistgespieltesten Musiker geworden ist. Er
ist also froh, England und die dort grassieren-
den Kategorisierungen der Musikpresse ver-
lassen zu haben. Mitlerweile ist er sogar mit
einer eigenen 3-stlindigen Radioshow einmal
wochentlich von New Jersey aus in New York
zu horen, einer Sendung zudem, in der er vol-
lig freie Hand hat, die Musik zu spielen und
das zu tun was er will. (Nicht auszudenken,
welche Gefahren fir unseren Rundfunk ent-
stehen wirden, wenn da jeder einfach ... und
das an vierhundert Orten gleichzeitig!)
Aber sein eigentlicher Bezugspunkt in den
USA scheinen, trotz der Entfernung, die Leute
von Ralph Records in San Francisco zu sein.
Zumindest war Frith recht genau tiber die mo-
mentane Label-Politik informiert, sprach von
notwendigen SparmaBnahmen des Labels und
der Absicht seiner Macher, sich mehr auf die
Residents zu konzentrieren.
Das Stichwort Residents und der damit ver-
bundene Mythos, wer denn nun die Residents
sind, wurde von ihm mit eher ironischen Kom-
mentaren quittiert. So erzahlte er von einem
presse-'Fool' aus Hamburg, der nun aber wirk-
lich nichts anderes wissen wollte als eben
eine Antwort auf diese Frage. Aber Frith hillte
sich natlrlich in Schweigen und beldchelte
eher diese ganze Suche nach Namen und
Identitéaten.
Aber es freue ihn, wie er befonte, daB die Resi-
dents nach einer langen Zeit der Wiederholun-
gen mit ihrer LP ‘The Nues of two Cities’ end-
lich wieder musikalisches Neuland beschrit-
ten haben und in eine neus.Phase ihrer Kreati-
vitat. eingetreten sind. Seih eigener musika-
lischer Geschmack scheint — bei aller Spann-
breite seines eigenen Werltes, dabei doch
recht orthodox geblieben zu sein. So wehrt er
Bezlige oder Hinweise auf Musiker wie Ornet-
te Coleman oder die versammelten Jazzer des
Hauptfestivals entschieden ab, sieht seine
Musik eher als 'Rock’ denn als etwas anderes
und will sich auch darum bemihen, auf seiner
geplanten Europatournee im Herbst moglichst
nicht in Jazzlokalen aufzutreten. Welch ein
Gegensatz zu einigen Musikern der deutschen
Wolle, die schon beim ersten Single-Flop an-
fangen, Autogramme zu verteilen.
Wie er da so auf dem Rasen saB, redete und
einen doch eher britischen Witz erkennen lieB,
erschien er mir tGberhaupt nicht wie jemand,
der mit so vielen groben Namen und auf un-
zahligen Schallplatten seine Spuren hinterlas-
sen hat.

Wilfried Riitten
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Versicherungsfachmann Dirk Scheuring iiberpriift die Beitragsleistungen.
Fotografiert von Wolfgang Burat.
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Was kann ein Name sein?
Ein Name kann so vielsagend
sein,
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Ein Name kann ein Abwarts-
Stiick sein. Nur ein beliebiges
Gitarrenriff und jede Menge
rumpelnden Schlagzeuges hin-
zuftigen. Mit schrillem Synthesi-
zer und bedrohlichen Gerdu-
schen abrunden.

Was heiBt hier, das sei weit her-
geholt? Das ist genausoweit her-
geholt wie ein Abwérts-Stlck.
Stimmt, ich bin voller Vorurteile.
Natlrlich ist das ein Produkt
meiner unsensiblen Vorstellung.
Aber die entspringt nicht nur
dem GenuB der neuen Abwarts-
LP ,Der Westen ist einsam"'.
SchlieBlich gefallen sich die vier
jungen Herren von Zeit zu Zeit
auch darin, etwas fur ihr Image
Zu tun.

Nehmen wir nur mal Marc

Chung, den Bassisten mit
Exoten-Appeal. StieB er doch bei
unserer ersten Begegnung mit
grimmigem Gesicht die Worte
aus: ,,Mit dem werden wir auch
noch fertig*. Natirlich kann
man nicht Abwérts sein und sich
auffihren wie Andreas Dorau.
Oder Sénger und Gitarrist Frank
Z., der behauptet: ,,Du hast zwei
Méglichkeiten — Du kannst die
Blume auf dem Fensterbrett se-
hen oder den Scheifhaufen hin-
ter dem Autoreifen. Ich sehe lie-
ber den ScheiBhaufen''.

Oder Mufti, der schon im letzten
Jahr in dieser Zeitung seinen
Kommentar zum Thema ,Die
Welt und ihr Untergang'* abge-
ben konnte. In seiner Funktion
als Einstlirzender Neubau.
Wenn die Wahrheit nicht paBt,
muB man sie etwas aus-
schmiicken. Das ist ein Grund-
gesetz der Werbung. Abwaérts
basteln sich ihr Bose-Buben-
Image in Uber-LebensgréBe und
freuen sich, wenn das Publikum
den Koder nimmt. Eigentlich
sind sie durchaus angenehme
und freundliche Zeitgenossen.
Sie mussgn nur zusehen, dab
ihre Berufsgrundlage, die Pose
des alles negiernden Depro-
Rockers, nicht in Vergessenheit
gerédt. Sie Behaupten, das sei
Humer. e

Das Dumme ist nur: Als ich sie
traf, hatte ich schon lange keine
Lust mehr auf die Art von Hu-
mor, die aus der Beschéaftigung
mit der mdglichen Apokalypse
entsteht. Es langweilt mich ein-
fach. Die tdee ist mittlerweile ja
auch schon ein paar Jahre alt
und ich habe den Eindruck, daB
.Schwarzer Humor** kaum noch
eine Haltung ausdriickt, son-
dern oft einfach zum Selbst-
zweck verkommen ist.

Darliber hinaus ist die jungste
Abwarts-LP so flichterlich mo-
noton. Ich sage ihnen das. Sie
sind kaum beeindruckt.

,Du horst sie einfach nicht laut
genug."'

Wird sie dann besser? Hat sie
dann mehr als zwei halbherzig
durchgefiihrte Ideen? Das Al-
bum beschaftigt sich in schier
gotischer Ubersteigerung mit
Humor und Weltangst, ohne
auch nur den Anschein zu er-
wecken, daB Abwaérts selbst in
deren Lage gekommen ist.

Die Texte sind, bis auf Ausnah-
men, perspektiviose Selbstbe-
spiegelungen, unnétig perver-
tierte Reime. Franks Gesang. ist
bemerkenswert schwach.

,Du hast bloB keinen Humor'’,
sagt Frank. ,,AuBerdem stand in
der Sounds, dab ich der beste
Sanger Deutschlands bin*'.

., rrimmerfetzen, Bombenknall,
meine Liebe kommt mit Uber-
schall.'* Humorig? (lch bin un-
fair, zumindest etwas; es gibt
auch gunstigere Texizitate.) Wie
dem auch sei, die Gruppe selbst
ist von der Gite ihres Produkts
so Uberzeugt, daB sie Kritik dar-
an gelassen hinnimmt.

Und sie sind so schwer festzu-
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nageln. ,Oh, ich mache solche
Musik, weil ich mich so fuhle"’,
erkldart Mufti. Dagen gibt es im
Prinzip keine Argumente. Aber
wdre es nicht nett, wenn auch
schon andere etwas davon ha-
ben kénnten?

.Im Studio ist es mir eigentlich
egal, wen oder was ich erreiche.
Auf der Blihne ist es was ande-
res; wenn's gut lauft, entsteht ei-
ne Verbindung zwischen uns
und dem Publikum. Aber wie
willst du das in Worte fassen..."
N&chster Versuch. Was konnte
er denn sonst noch machen,
auBer Musik? ,Ich koénnte viel-
leicht auch Schauspieler wer-
den. Aber im Augenblick sieht
es eben so aus, dab ich von der
Musik leben kann, und auch
mehr machen kann, was ich will,
als bei der Schauspielerei. We-
gen dem ganzen Film, der hinter
dem Film abldauft, mit Regisseu-
ren, Produzenten — das ist
noch viel schlimmer als mit den
Plattenfirmen.' Ich stellte mir
Mufti als blondgelockten Lein-
wandheros vor. Mit dem verrot-
tetsten Gebif des bundesdeut-
schen Filmschaffens.

Solche mehr oder weniger ge-
schéftlichen Uberlegungen le-
gen die Annahme nahe, daB das
Ende der Welt noch nicht in
greifbare Nahe geriickt ist..Zu-
mindest nicht so nahe, wie es
Mufti, zusammen mit Blixa Bar-
geld, noch im vergangenen
Sommer als Einstiirzende Neu-
bauten gesehen hatte. , Die Ein-
stirzenden Neubauten leben
davon, dah die Leute sie ernst-
nehmen. Man darf das einfach
nicht so ernst nehmen! Fur
mich sind die Neubauten sowas
wie Arztromane. Auf einer ande-
ren Ebene, aber genauso uber-
trieben."

Und fur Marc scheint die Kata-
strophe erst recht noch nicht in
Sicht. ,lch habe jetzt angefan-
gen, Rente zu zahlen! Das ist
auch der Grund, warum ich jetzt
weniger mit den Neubauten zu-
sammen mache. Die Zahlen
ihre Beitrdge nicht punktlich."*
ZweckmaBig. Damit er noch or-
dentlich was hat von seiner Al-
tersversorgung, sollten wir also
den Untergang noch minde-
stens sechzig Jahre verschie-
ben.

All das konnte mich allerdings
nicht von der Uberzeugung ab-
bringen, daB sich Abwérts' mu-
sikalische Wirkung von der an-
fanglichen Spannung der ‘‘Com-
puterstaat''-EP zu einem (iber-
strapazierten Gruseldrama ge-
mindert hatte. Ein FehlschuB.
das heiBt, auf Vinyl stimmt das
schon; aber ich hatte nicht da-
mit gerechnet, daB sie auf der
Buhne den Miinchener Rockta-
gen einen recht furiosen SchluB-
punkt setzen wiirden.

Nach funf gréBtenteils von grau-
em UberdruB bestimmten Ta-
gen, mit zuviel Akteuren und zu-
wenig Aktion, waren sie nicht
weniger als eine Erleichterung.
Von dem Moment an, wo sie die

Biuhne betraten, war die¢ Alaba-
mahalle von einer handfesten
Atmosphére erflllt. Ein seltenes
Ereignis wahrend der Rocktage.
Nicht, daB sich die Qualitat der
Sticke verbessert héatte oder
daB Frank Uber Nacht ein ein-
drucksvollerer Sdnger gewor-
den wére. Aber ihr schlagzeug-
geséttigter Sound ist massiv wie
eine Dampfwalze; ihr purer
Larm enthusiastisch und erhei-
ternd. Etwas passiert; etwas Pri-
mitives, Aggressives. Man kann
nicht den Finger drauf legen;
aber ohne Zweifel ist es da. Ab-
waérts spielen den wilden Mann.
Sie treten die Kameraleute vom
Fernsehen, die sich storend auf
der Biihne herumtreiben, in den
Hintern. Mufti hackt mit einer
Axt auf die Bilhnenbretter ein.
Zum krénenden Abschluf wird
die eine Halfte des Schlagzeugs
vom Podest gerdumt; die andere
wird begraben unter einem um-
stlrzenden Teil der Bihnenku-
lisse. Etwas benommen ent-
steigt Schlagzeuger Axel den
Trummern. Wundervoll! Schau
und Sensationen! Billige Tricks!
Alles zu rechten Zeit am rechten
Ort.

Hinterher sind alle Vier sehr
schweiBnaB und fotogen. Sie se-
hen richtig nach Arbeit aus. Ir-
gendein fir die Veranstaltung
Verantwortlicher taucht auf.
,,HOort's mal, des wart's doch ihr,
die da auf der Bihne
rumg‘hackt ham!*'

~Das waren wir nicht*‘, behaup-
tet Frank dreist. ,Das war ir-
gendsoein Punker aus dem Pu-
blikum."!

~Des muBt's doch vorher sag'n,
wann‘s hacka wollt! Do kriagts
a Brettl auf d‘Buhne, do kénnt's
drauf rumhacka, SOLANG's a
lustig seid!"*

»Nein, wirklich, wir hatten das
vorher angemeldet, wenn wir
hatten hacken wollen*', sagt
Mark, dreht sich mit unver-
schamten